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GEORGES BIZET
ur. 25.10.1838, Paryz; zm. 3.06.1875, Bougival

Georges Bizet byt synem nauczyciela Spiewu. Studipwal w Konserwatorium
Paryssliim fortepiZm, a nastepnie kompozycje u _Halevy’_ego. Wybitnie utalen-
towany pianista, myslal przez jaki§ czas o karierze wirtuoza. Otrzymawszy
Nagrode Rzymska, wyjechal do Wloch i tam stworzyl szereg utworéw
fortepianowych i piesni, Symfonie C-dur oraz blisko 10 utworéw scgmcznych
— przewaznie krotkich, 1-aktowych oper komicznych lub operete'ak.‘ P1erwsgym
powaznym sukcesem Bizeta stala si¢ — mimo pewnych zastrzezen kryty}q —
opera Polawiacze Perel, napisana na zamowienie paryskiego Théatre L.ynq'ue.
Dalsze opery, jak La jolie fille de Perth (Pigkne dziewcze z Perth) czy'D)amxleh
nie przyniosly Bizetowi spodziewanego uznania, totez niejednokrotnie borykal
sie z trudnosciami materialnymi. Wiekszy sukces zdobyla sobie muzyka dp
sztuki A. Daudeta L'Arlesienne (Arlezjanka), opracowana pozniej w formie
suity orkiestrowej. Po calym za$ Swiecie miata rozstawic imie Bl_zeta opera
Carmen. Niestety, byla to juz slawa poSmiertna. Niepowodzenie Carmen
podczas prapremiery bylo niezwykle silnym ciosem dla kor_npozytora, ktqregp
zdrowie i tak juz nadwatlity trudne warunki zycia, i w duzej mierze przyczynilo sie
do jego przedwczesnej $mierci - zaledwie w wieku 37 lat.

Jozef Opalski

CARMEN

Trudno o posta¢ w dziejach opery popularniejsza! Ta ognista hiszpanska
dziewczyna jest jedna z najjasSniejszych gwiazd w konstelacji heroin operowych,
dzieli zachwyt i uwielbienie stuchaczy (i marzenia $piewaczek!) stajac obok
Normy, Butterfly, Toski, Traviaty... Jest symbolem i uosobieniem petnokrwistej
postaci scenicznej. Trudno tez dzi§ wyobraziC sobie, ze na premierze, ktora
odbyla sie z gora sto lat temu

Carmen Bizeta poniosta kleske!

Rankiem, 3 marca 1875 roku, w dniu premiery swego ukochanego dziela,
kompozytor otrzymal wstege Legii Honorowej. Wieczorem w Opéra-Comique
zebral sie tlum ciekawy nowego utworu, o ktorego niemoralnosci krazyly juz
legendy. W teatrze spotkat sie caly ,wielki swiat” (cho¢ odradzano zabierania ze
sobg dam na te opere), muzycy, wydawcy... Jak przebiegal spektakl pisze w
swoim pamietniku Ludovic Haléwy:

LAkt 1 dobrze przyjety. Piesn Galli-Marié (Habanera) wywolata oklaski,
podobnie duet Micaeli i Don Joségo. Zakoriczenie aktu dobre, oklaski, glosy. W
czasie przerwy Bizet otoczony ttumem gratulujacych. Drugi akt mniej szczes-
liwy. Poczatek Swietny, antrakt powtarzany dwukrotnie, wejscie torreadora
bardzo efektowne. Od tego momentu, gdy opera Bizeta poczyna odbiegaé od
przyjetych zwyczajow opery komicznej, publicznos$é czuje sie zaskoczona,
oszukana. Miedzy aktami mniej gratulujacych wokél Bizeta. Jeszcze wiecej
chlodu w czasie Il aktu; tylko piesin Micaéli utrzymana w starym stylu, ma
powodzenie. Po IV akcie, ktéry byl przyjety lodowato od poczatku do korica,
nikt, z wyjatkiem paru najblizszych przyjaciol, nie spieszyt zlozyé gratulacji
kompozytorowi. Carmen przepadia.”

To niepowodzenie Carmen nie bylo moze az tak wielkie jak skandal w La
Scali w dwadziescia dziewie¢ lat pdzniej (17 lutego 1904 roku) innego
»przeboju” operowego — Madame Butterfly Pucciniego — zawazylo przeciez
na losie kompozytora. Kiedy z poczatkiem roku 1873 Bizet przystepowal do
pracy nad swym ostatnim dzietem pelen byt najlepszych nadziei. Przerwal prace
nad operg tylko na czas skomponowania uwertury Patrie (Ojczyzna), ktorej
wykonanie przynioslo mu olbrzymi sukces. Juz jednak latem 1874 roku, w swej
siedzibie letniej w Bougival dokonal gigantycznej pracy - w ciagu dwéch
miesiecy zinstrumentowal tysigc dwiescie stron partytury Carmen.

Pisal wtedy do przyjaciela:

»Zarzucano mi wiele rzeczy, ze jestem niezrozumialy, zawily, nawet nudny, ze
posiadam wiecej fatwosci technicznej niz prawdziwej inspiracji. Dobrze, lecz tym
razem napisalem kompozycje, ktéra w calosci jest przejrzysta i zywa, barwna i
pelna melodii.”



farmen § Frasguls: prapremiatarmen”

Totez rozczarowanie Bizeta przyjeciem opery bylo ogromne. Na ogdl
wszystkie recenzje potepialy jej niemoralnosé, wypisywano tez banaly o
wphywach wagnerowskich a przyjecie publicznosci dalekie bylo od entuzjaz-
mu... Zaledwie w trzy miesiace po premierze, 3 czerwca 1875 roku dotarla do
Paryza wiadomo$¢ — Bizet nie zyje! Zmarl w nocy z 2 na 3 czerwca na nieznang
chorobe gardla, dokladnie o tej godzinie, gdy w Paryzu konczyt sie IV akt
trzydziestego trzeciego z kolei przedstawienia Carmen.

Uroczystosci pogrzebowe byly wspaniale; tlumy publicznosci cheialy jak
gdyby wynagrodzié krzywde, ktora wyrzadzily kompozytorowi za zycia. Ironia
losu wykrzywita sie szyderczo nad trumna artysty, bo oto niewiele trzeba bylo
miesiecy by Carmen zaczela triumfalnie przemierzac sceny swiata. Od premiery
wiederiskiej (22.10.1875) entuzjazm publicznosci i grono wielbicieli rosly coraz
chyzej: po Wiedniu oszalala Bruksela (1876), potem Petersburg (tu po
uslyszeniu Carmen Czajkowski przepowiedzial, ze wkrétce bedzie to jedna z
oper najpopularniejszych), Londyn i Nowy Jork. (1878). Nastepnie wy-
stawiono dzielo Bizeta w Berlinie, Neapolu (tu zachwycit sie nim Nietzsche,
oglaszajac Carmen idealem wszelkiej muzyki i prawdziwym wybawieniem od
potwora wagnerowskiego dramatu) - wreszcie zawedrowala historia pigknej
cyganki do Kairu i do Warszawy (5.07.1882).

Niechetnie natomiast przyjmuja Carmen Hiszpanie, za zle majac hiszpan-
szczyzne wedlug nich zbyt francuska. Rzeczywiscie, tak popularna , hiszparis-

koS¢” opery jest w caloSci umownym krajem scenicznym. NakreSlonym
jednakze z taka wyrazistoscia i talentem, iz Carmen stala sie od razu synonimem
Hiszpanii w operze. A przeciez zaledwie dwa miejsca w partyturze majg swe
zZrédlo w folklorze hiszpariskim. Pierwsze z nich to melodia, ktérg Spiewa
Carmen w | akcie, zaraz po bdjce w fabryce. Drugim jest temat wstepu do IV
aktu, pochodzacy z repertuaru Manuela Garcii, Spiewaka i kompozytora
hiszpanskiego, ktory w poczatkach XIX wieku §piewal go z wielkim powodze-
nielm w Paryzu. Byt to rodzaj tarica cyganskiego czy hiszpariskiego zwanego
polo.

Inne ,hiszpanskie” fragmenty opery sa w gruncie rzeczy bardzo francuskie.
Nawet hiszpaiiskos¢ Habanery jest falszywa. Bizet chcial napisac jakis taniec dla
pierwszej wykonawczyni partii Carmen — Galli-Marie, ktéra pomimo przed-
stawionych trzynastu propozycji melodii, wciaz nie mogla sie zdecydowaé.
Dopiero taniec znaleziony w zbiorku Fleurs d’Espagne (wyd.1864) Sebastia-
na de Yradier, kompozytora hiszpansko-amerykanskiego, zadowolil Spie-
waczke. Melodia ta zostala przywieziona az z Hawany, stad jej nazwa —
habanera.

Carmen stala sie postacig-symbolem a taka funkcja przynalezy tylko
bohaterom najwybitniejszym w dziejach sztuki. Nic tez dziwnego, ze kusi ona
rozmaitych artystéw do zmierzenia sie z jej legendg lub odkrywania w niej
nieprzeczuwalnych dotad mozliwosci.

Zainteresowal sie historig pieknej cyganki takze i film. Jej filmowa kariera
trwa juz od roku 1915 i graly ja najwieksze gwiazdy w historii kina: Edna
Purviance (z Charlie Chaplinem), Pola Negri, Dolores del Rio, Rita Hayworth,
Zizi Jeanmaire... W 1954 roku powstala jedna z najpiekniejszych wersji opery
Bizeta, film Carmen Jones (znany w Polsce jako Czarna Carmen) Otto
Premingera. Rezyser obsadzil dzielo aktorami wylacznie murzyniskimi i prze-
niosl akcje w lata drugiej wojny Swiatowej osiagajac rewelacyjne efekty
muzyczne i filmowe. W ostatnich latach pojawily sie nagle az 4 filmowe wersje
Carmen — Petera Brooka (sfilmowany spektakl z jego teatru Bouffes du Nord
w Paryzu), Francesca Rosi, Carlosa Saury i Jean Luc Godarda.

Do historii teatru operowego przeszla inscenizacja opery dokonana przez
Wiodzimierza Niemirowicza-Danczenko na scenie moskiewskiego MCHAT-u
w latach trzydziestych. W 1981 roku zrealizowat swa ,, Tragedie Carmen” Peter
Brook, osiagajac w skameralizowanej wersji opery niebywale napiecie teatralne
i psychologiczne. Jego spektakl stal sie jedng z najbardziej odkrywczych
interpretacji dziela Bizeta.

Wielkie sukcesy odnosilta tez ,,Carmen” w realizacjach baletowych, zeby
przypomnie¢ tylko spektakl Rolanda Petit z lat piecdziesiatych czy balet w
opracowaniu muzycznym Rodiona Szczedrina wystawiony w 1967 roku w
Moskwie, z fenomenalng Carmen-Maja Plisiecka.

Lata szeScdziesigte i siedemdziesiate przyniosly kilka nowych, wybitnych
kreacji wielkich Spiewaczek: Marii Callas, Leontyny Price, Grace Bumbry,
Teresy Berganzy...

Dzi§ Carmen powraca na scene Opery Krakowskie;j...



Jerzy Gabrys

O LIBRETCIE ,,CARMEN”

Méwiagc o sukcesach opery, nie mozna pominaé roli wspéttwdrcéw kom-
pozytora: autora noweli i librecistow, ktérym przypada znaczny udzial w
powodzeniu dziela.

Prosper Mérimée (1803-1870), poeta i nowelista francuski, archeolog,
historyk sztuki, konserwator zabytkéw, przyjaciel rodziny Napoleona IlI, spedzit
wiekszo$€ zycia poza granicami Francji. W swych licznych i dlugotrwalych
podrézach czterokrotnie zwiedzal Hiszpanie, wowczas kraj dziki, o surowych
obyczajach, egzotyczny niemal, cel westchnien i marzen romantykéw. Mérimée
romantykiem nie byl, nie marzyl, lecz wojazowal przez caly kraj najgorszymi
nawet drogami, zawierat znajomosci z prostymi ludzmi: pikadorami, woziwoda-
mi, Cyganami, rzezimieszkami, nie stroniac jednak od hiszpanskiej arystokraciji.
Nie byt tez romantykiem w twérczosci literackiej; oszczednoSé stowa i staranne
dobieranie formy zblizajg go do tradycji klasycznych. ,Mérimée opowiada tak
jak wytworny causeur najlepszego towarzystwa — pisze o poecie Boy-Zeleriski
w Antologii literatury francuskiej — bez podnoszenia glosu, bez nieumiar-
kowanych gestow, bez mieszania do akcji uczuc i zapatrywan opowiadajacego;
umie on samym uszeregowaniem faktéw wydobyé w calej pelni efekt, ktory
zamierzat. Efekt ten bytby nieraz dotkliwy i brutalny, gdyby go nie lagodzita
zawsze miara i smak artysty. ,,Totez nadsylane z Hiszpanii listy Mériméego do
»Revue de Paris” w 1830 r. choé opowiadaly o corridach, Cyganach i
krwawych egzekucjach, nie budzily zgorszenia.

W jednym z takich listéw pisze Mérimée o bandycie José Marii, ktory
poprzednio byt zolnierzem; list ten wydaje p6zniej jako nowelke pod tytulem
Carmen. O dziwnych losach zolnierza i jego milosci opowiedziala poecie Maria
Manuela hr. Montijo, ktéra poznat w czasie swej pierwszej podrézy do Hiszpanii
(druga corka hrabiny, Eugenia, wychowana przez Mériméego, zostata zona
cesarza Napoleona III). W opowiadaniu opartym na rzeczywistym wydarzeniu,
nie byto Cyganki, co wyjaénia list poety do hrabiny z 16.05.1845: ,,Zamknatem
sie teraz na osiem dni i pracuje nad ta historia, ktéra mi pani przed pietnastu
laty opowiedziala. Obawiam sie, ze calosé popsulem (...) Mam na mysli te
historie o Jacque de Malaga, ktéry zamordowal swoja kochanke {...) Poniewaz
ostatnio studiuje zycie Cyganow, zrobilem z niej Cyganke”.

Nowelka Mériméego, pisana zwiezlym i obrazowym stylem, wywiera silne
wrazenie, moze nawet bylo ono zbyt silne dla dziewietnastowiecznych paryzan,
jej pierwszych czytelnikéw. Realistyczng tres¢ lagodzila jednakze kunsztowna
forma opowiadania, czego nie dalo sig przenies¢ do libretta operowego.
Meilhac i Halévy zmuszeni byli poczyni€ powazne zmiany. Obaj librecisci znali
dobrze rzemiosto; gdy zabierali sie do opracowania Carmen, mieli juz za sobg
przeszlo dziesiec lat wspdlnej pracy i kilka sukceséw, zwlaszcza w dziedzinie

komicznej opery czy operetki (operetki Offenbacha: Piekna Helena, Zycie
paryskie, Ksiezna Gerolstein i i.). Ich role byly podzielone: Meilhac prOJektowa}
gléwne linie akeji, budowal konstrukcje, ktérg wypelnial nastepnie swoimi
pomystami Haléwy, rozpracowujac zwlaszcza arie i duety. Libretto Carmen
rozlozyli na cztery akty, kazdy rozgrywa sie na tle innej scenerii, przy czym
skrajne akty operujg zwigkszonym aparatem scenicznym, duza iloscia statystow
i poteznymi chérami.

Bizet, studiujac libretto, gteboko rozwazyt jego problemy: mial zreszta przed
sobg jedno z najlepszych librett operowych, jakie w owych czasach napisano. Z
jego listéw do Galaberta i Lacombé’a wiadomo, ile wagi praywiazywal do
dokladnej analizy psychologicznej postaci dramatu, zanim zabieral sie do
pisania muzyki. Do Carmen trzeba byto skomponowaé taka muzyke, zeby
oddala caly tragizm sytuacji, zeby oddala atmosfere mitoSci, zbrodni i
hiszpanskiego $rodowiska. | Bizet skomponowal taka muzyke. Do mozliwie
najbardziej sugestywnego przedstawienia akcji dramatycznej postuzyt sie
wszystkimi dostepnymi wéwczas srodkami techniki kompozytorskiej. Nie ma w
Carmen indywidualnego popisu Spiewaka, nie ma koloratury, pustych efektow.
Kazdy numer muzyczny nie tylko ze jest umotywowany akcja dramatu, lecz
niejako sam te akcje tworzy. Réznorodne elementy opery uzupelniaja sie,
poglebiaja, lacza w bardzo logiczng i konsekwentng calo$¢, tworzac mocno
oddzialywujaca wizje fragmentu prawdziwego zycia, prawd21wych ludzi i ich
namietnosci.

Jerzy Gabrys Carmen J. Bizeta PWM 1961



Carmen, czyli opetanie namietnoscia

Nasz spektakl tozpoczyna sie w chwili, gdy JUZ WSZYSTKO SIE STALO.
Uwertura przywoluje scene zabojstwa Carmen. A potem juz tylko cela zabojcy
— Don Joségo, &téry oczekuje na swg Smierc... W blyskach przerazonej
Swiadomoéci, przypomina sobie historie mitosci, ktéra doprowadzita go az tutaj.
Taka koncentracja, napiecie zmystéw mozliwe sa tylko w Hiszpanii, kraju
comidy i taica. Jedno i drugie w swym zapamietaniu przynosi w rezultacie
unicestwienie. Taniec Carmen dla Don Joségo jest walka, corrida, ostatecz-
nym, zmystowym wciagganiem kochanka — w $mieré. Wowczas nie byl tego
Swiadomy, dzisiaj widzi to z calg jasnoscia. Rozumie, ze Swiat, jego Swiat, mial
dwie strony. Pierwsza, przed poznaniem Carmen, wyznaczaly uczucia szlachet-
ne i wzniosle — to byl swiat matki i Micaéli, ktéra w swej czystosci i anielskiej
stodyczy paralizowala jego zmysly. Nic dziwnego, ze spotkanie z Carmen
spowodowalo, ze otwarla sie druga strona Swiata, owladnieta przez rozzarzone,
napiete do ostatecznosci zmysly. Te dwa Swiaty pojawiajg sie raz jeszcze w celi
Don Joségo. Przywolane jego wlasng wyobraznig. Widzi wiec siebie maszeruja-
cego wérod dzieci, WYOBRAZA SOBIE jak moglo wygladaé pierwsze
spotkanie Carmen i Escamilla, widzi matke i Micaéle jako slad strony Swiata, do
ktérej juz nie ma powrotu.

Oto idea rezysera naszej ,,Carmen”. Wokoél niej kreci sie cala fabutla spektaklu,
ktora tak w swym , Przewodniku operowym” streszcza Jozef Kaniski:

AKT 1.

Przy jednym z placéw w Sewilli znajduje sie fabryka cygar, zas po przeciwnej
stronie — koszary wojskowe. Niebawem ma sie odby¢ zmiana warty, totez
gromadzi sie juz gawiedz ciekawa barwnego widowiska. Pojawia sie tez mloda,
piekna dziewczyna, zapytujac o sierzanta Don Joségo — to jego narzeczona,
Micaéla. Dowiedziawszy sie, iz przybedzie on dopiero ze zmiana warty, oddala
sie poSpiesznie, mimo pelnych galanterii zaprosin sierzanta Moralesa.

Glos trabki zwiastuje zmiane warty — nowy oddzial prowadzony jest przez
porucznika Zunige oraz sierzanta Don Joségo. Dzwonek z fabryki oznajmia
przerwe w pracy. Z bramy wysypuje sie barwny ttum robotnic, wéréd ktorych
szczegblng uwage zwraca mioda, piekna Cyganka, Carmen (jej wejscie
poprzedza charakterystyczny, wyrazisty motyw w orkiestrze). Wolna jak ptak,
wierzy ona w potege miloSci, lecz nie uznaje zadnych wiazacych uczucie
przysiag i obietnic, ani tez — wiernosci (habanera L’amour est un oiseau
rebelle). Z lekcewazeniem odrzuca Carmen zaloty otaczajacych ja mlodych
mezczyzn, natomiast wywiera na niej wrazenie calkowita obojetnosé Don
Joségo, ktory podczas jej Spiewu i tafica najspokojniej czyscit lancuszek swej
szabli. Gdy dzwonek znéw wzywa robotnice do pracy, Carmen przed odejsciem
rzuca Don JoSemu trzymany w reku kwiat. Dar ten budzi niepokdj w sercu
mlodego zolnierza. Lecz oto ponownie pojawia sie Micaéla, niosac Josému list i
pozdrowienia od jego matki (duet Parle-moi de ma mére). Wtem w fabryce
wybucha wrzawa. Na rozkaz porucznika Zunigi Don José z zotnierzami udaje sie

.
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Jugtracja. do "CARMEN " Meriméego , Parvi .



tam, aby przywrdcié porzadek. Pb chwili wraca, prowadzac Carmen, ktéra w
klétni zranita nozem kolezanke. Grozi jej wiezienie — jednak Cyganka drwi
sobie z pogrézek kolezanek i porucznika Zunigi. Gdy pozostaje sama pod strazg
Don Joségo, szybko udaje sie jej urokiem swej postaci oraz obietnicami mitosci i
rozkoszy (sequidilla Prés des remparts de Seville) catkowicie podbi¢ serce
miodzienca i sprawié, ze ten wypuszcza ja na wolnosc.

AKT IL

W podmiejskiej gospodzie Lillas Pastii gromadza sie przemytnicy, Cyganie i
szukajacy rozrywki wojskowi. Carmen oraz jej przyjaciotki, Frasquita i Mer-
cedes, Spiewajq i tanczg przy dzwieku kastanietow. Entuzjastycznie witajg
zebrani przybytego do gospody slynnego toreadora Escamilla, ktory opowiada
im o pelnym chwaly i zZwyciestw zawodzie bohatera areny (aria Volre loast...).
Oczarowany pieknoscig Carmen, wyjawia jej Escamillo swe uczucie, lecz nie
dostaje wyraznej odpowiedzi. Carmen odmawia tez udzialu w zamierzonej na
dzisiejsza noc wyprawie przemytnikéw, gdyz — jak oswiadcza — oczekuje Don
Joségo, ktéry wiracony do wiezienia za sprzeniewierzenie sie zoinierskim
obowigzkom, dzi§ wiasnie ma odzyskaé wolnosc. Oto stychaé juz z oddali stowa
zotnierskiej piedni o dragonie z Alcali (motywy jej rozbrzmiewaly we wstepie do
Il aktu). To Don José Spieszy na spotkanie z ukochana. Carmen namawia go,
by wraz z nig wyruszyl na wyprawe, lecz Don José stanowczo odmawia. Spiew
Carmen miesza sie z dalekim odglosem trabek wzywajacych zoinierzy do
koszar. Rozdrazniona Cyganka w gwaltownych slowach daje wyraz swemu
niezadowoleniu — nie chce stuchaé czulych wyznan Don Joségo i zapewnien o
jego goracej milosci, ktérej symbolem jest kwiat niegdys od niej otrzymany i
przechowywany przez caly czas pobytu w wiezieniu (aria ,,z kwiatkiem” La fleur
que tu m avais jétce). Wtem zjawia sie w gospodzie porucznik Zuniga, a jego
zaloty do Carmen budza zazdros¢ w sercu Don Joségo, kt6ry z bronig w reku
rzuca sie na swego przelozonego. Teraz droga powrotu do stuzby jest dlan
zamknieta — wbrew wlasnej woli przystac musi do przemytnikéw i wraz z nimi
uchodzi w gory.

AKT IIL

Pelne poezji, melodyjne intermezzo maluje obraz cichej, pogodnej nocy w
goérach. Znajduje sie tu wraz z przemytnikami Don José i Carmen, ktora
znudzona juz mito3cia sierzanta, coraz czesciej mysli o bohaterskim toreadorze.
Frasquita i Mercedes stawiajg sobie kabale — wr6zy im ona milos¢ i szczescie.
Gdy jednak Carmen réwniez chce poznaé swdj los, karty zwiastuja jej rychlg
$mier¢ (aria ,,z kartami” En vain pour éviter). Przemytnicy ruszaja na wyprawe.
Tylko Don José pozostaje w ukryciu na strazy obozu. W opustoszalej dolinie
pojawia sie szukajaca swego narzeczonego Micaéla (aria Je dis que rien ne
m’épouvante), lecz ploszy ja nagly odglos wystrzatu. To Don José dal ognia,
widzac postaé czajaca sie wérod skal. Nieznajomym S$miatkiem okazuje sie
Escamillo, ktory przybyl tu, lekcewazac sobie niebezpieczenstwo, a na uwage
Don Joségo, iz latwo mogt zostaé zabity, odpowiada wesolo, ze ,,zakochanym

Pl

sprzyja los”. Gdy z dalszej rozmowy obaj mezczyzni orientuja sie, iz sq rywalami
w mitoéci do tej samej kobiety, dochodzi miedzy nimi do walki, w ktorej
Escamillo ulega mimo swej sily i zrecznosci. Praybycie Carmen z przemytnikami
ocala mu zycie, a co wiecej — w oczach pieknej Cyganki czyta toreador
zapowiedz bliskiego spelnienia swych pragnien. Odchodzac, zaprasza wszyst-
kich zebranych na swéj najblizszy wystep w cyrku w Sewilli. Gwattowng scene
miedzy Carmen a zazdrosnym Don Josém przerywa ponowne zjawienie sie
Micaéli, ktéra przynosi Don Josému wiadomosé, iz matka jego z zalu
rozchorowala sie ciezko i przed Smiercig raz jeszcze pragnie ujrzeé syna. Pod
wplywemn wyrzutéw sumienia, Don José, szczerze kochajacy matke, spieszy do
niej wraz z Micaéla, lecz odchodzac grozi zemsta niewiernej Cygance.

AKT 1V.

Plac przed cyrkiem w Sewilli wypetnia barwny ttum spieszacy na walki bykow.
Entuzjastycznie witany przez zebranych, wkracza do cyrku toreadar Escamillo w
towarzystwie odswietnie wystrojonej Carmen. Frasquita i Mercedes ostrzegajg
Carmen przed zemsta Don Joségo, lecz Cyganka lekcewazy sobie niebez-
pieczenstwo. Pozostaje na placu, gdzie odnajduje ja Don José. Przybyt raz
jeszcze blaga¢ niewierng kochanke, by porzucita toreadora i poszla z nim (duet
Cest toi? C’est moi). Jednak ani jego prosby i zaklecia, ani wspomnienia
dawnych dni milosci nie znajduja oddzwieku w duszy Carmen. Woli ona raczej
Smier¢ niz zycie przy boku czlowieka, ktérego juz nie kocha. Gdy spoza muréw
cyrku rozbrzmiewaja okrzyki i oklaski na czes¢ zwycieskiego toreadora, Carmen
rzuca sie ku cyrkowej bramie, chcac jak najpredzej ujrzeé¢ Escamilla. W tym
momencie nieprzytomny z rozpaczy Don José przebija ja sztyletem.”

Kolo sie zamyka. Smieré Carmen jest §miercia Don Joségo. Zycie dla niego
sie skonczylo. Nie ma juz powrotu do slonecznej, lagodnej jego strony.
Pozostaje tylko ciemnosé.

J.O.
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TADEUSZ SZEPTYCKI
Dancairo — FRANCISZEK MAKUCH
TADEUSZ SLOWIAK
Zuniga — ANDRZEJ BERNAGIEWICZ
ZBIGNIEW SZCZECHURA
Morales — JAN MIGATA
STANISEAW ZIOEKOWSKI

o (‘\’ : ) % W,
¢ Wl o\ 75
o\ AN .77 A X,
A ¢ Ny E N‘h N7 :
T i i“;‘: 4] s _\ ¢ /' / // ",t”‘w:
- = — ',_,, n ¥ ‘
: . A
) i : "'
!1,"" £ ’, AN
f ' \J\ I--.
GEORGES BIZET
Kierownictwo muzyczne — EWA MICHNIK
‘Rezyseria i choreografia — HANNA CHOJNACKA
- Scenografia | — LILIANA JANKOWSKA
Asystent rezysera — HALINA SZYMANSKA
Przygotowanie choru — EWA BATOR
Korepetytorzy solistow — IRENA CELINSKA
MALGORZATA WESTRYCH
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CHOR

Soprany

Baba Wegrzyn Maria
Bebenek Dorota

Ciszewska Zofia
Czarnecka Maria

Gorczyca Bogumila

Hyzy Malgorzata

Kiedo Krystyna

Mikulska Elzbieta
Mikulska Joanna
Rogowska Joanna
Sotnicka Tippe Aleksandra
Szemraj Zon Lidia
Sznajder Zdzislawa
Wierzbicka Delekta Jadwiga
Watrobska Jekot Anna
Wasowicz Beata

Alty

Beltowska Lucyna
Gebel Elzbieta
Grabowska Ewa
Korczyniska Anna
Pawlisz Maria

Piekos Joanna

Pluta Ewa
Wilodkowska Miskowiec Anna
Wojtasiewicz Monika
Tenory

Calka Andrzej
Dzwigon Emil
Garlak Jozef

Kogut Krzysztof
Macheta Edward
Radon Wojciech
Szeptycki Tadeusz
Wozniak Wladystaw

Basy

Bernagiewicz Andrzej
Domagalski Mieczyslaw
Kielbinski Krzysztof
Knapik Stanistaw
Kossek Adam

Migala Jan

Kasprzyk Jerzy
Perun Jo6zef

Rogalewski Ludomir
Kwaény Aleksander
Sadzik Adam
Szawel Jerzy

Kierownik Choru
EWA BATOR

Inspektorzy
KRZYSZTOF KIELBINSKI
JOZEF PERUN

Korepetytor Chéru
LUCYNA DZITKO

BALET

Dworska Ilona
Galczyiiska Renata
Gatty Barbara

Karaé Grazyna

Lis Ewa

Maciejewska Wioletta
Michalak Jadwiga
Niedzwiedz Malgorzata
Piechnik Malgorzata
Towarnicka Alina
Wojtasik Marzena
Wéjcik Iwona

Jacek Drozdowski
Waclaw Niedzwiedz
Tomasz Szaro

Tomasz Wojciechowski

P.O. Kierownika Artystycznego Baletu
JACEK DROZDOWSKI

ORKIESTRA

1 skrzypce
Miryriski Janusz — koncertmistrz
Swietlana Siemiannikowa — koncertmistrz

Skrobacki Leszek
Sobczak Ewa
Szarek Teresa
Woijtowicz Irena
Zarebska Elzbieta
Kuznia Barbara
Mucha Marek
Stolarz Anna

11 skrzypce
Burzynska Anna
Baran Bozena
Uliasz Zbigniew
Pawlus Marek
[gnatiuk Lidia
Kuznia Tomasz
Pietras Dorota
Welanyk Ewa
Majerska Agnieszka
Altowki

Zywicki Henryk
Satora Mieczyslaw
Kowalska Zofia
Kostecki Tadeusz
Stepien Teresa
Piekarczyk Malgorzata
Senisson Aleksandra

Wiolonczele
Drobniak Barbara
Wronska Barbara
Stopa Stanistawa
Grochala Alina
Paniczyk Danuta
Pacanek Leszek
Z_ubrzycka Magdalena

Kontrabasy
Markowicz Marek
Poroslo Jerzy
Mackiewicz Marek
Flety

Panczyk Janusz
Gladys Malgorzata
Oboje

Drak Miroslaw

Fidowicz Agnieszka
Pozdeew Leonid
Tomera Sylwia
Wlodkowski Marek
Paterek Urszula
Klarnety

Dwojak Jozef

Klak Andrzej
Majerski Antoni
Olko Stanislaw -
Fagoty

Studnicki Eugeniusz
Dwojak Wladyslaw
Komoriski Adam
Szymanski Slawomir
Trabki

Jodlowski Tadeusz
Biesiadecki Maurycy
Waltornia

Wrébel Jerzy
Rakoczy Ryszard
Jaworski Jarostaw
Pietras Antoni
Puzony

Greliak Janusz
Wegrzyn Krzysztof
Piznal Bogdan
Perkusja

Decowski Mieczystaw
Sobol Maciej
Wilewska Beata
Mastalska Maria
Harfa

Kosiorowska Liliana
Klawesyn
Kaczmarska Marta
Tuba

Zbigniew Cebulski

Inspektorzy orkiestry
JODLOWSKI TADEUSZ
WRONSKA BARBARA



ZESPOL. TECHNICZNY

Zastepca kierownika produkcji — TADEUSZ JANIK

Kierownik techniczny sceny — TADEUSZ KONIECZNY

Kierownik prac. elekir.-akustyczny — JOZEF RYBARCZYK

kier. prac. kraw. damskiej — ALICJA TEKIELA

kier. prac. kraw. meskiej — MARIA ODROBINA

kier. prac. perukarsko-fryzjerskiej — CZESLAWA GWIZDALA

kier. prac. stolarsko-slusarskiej — JOZEF KMIEC

kier. prac.modelatorskiej — ROBERT URBAN :

KOORDYNACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ { WE s I A
Kierownik — URSZULA LALURNY

Rzecznik Prasowy *= ADAM DOMANSKI

BIURO OBSLUGI WIDZA

Kierownik — JOLANTA PISARSKA

Glowny specjalista ds. reklamy — MARIAN LIDA

Opracowanie graficzne — JANUSZ WRZESINSKI

DYREKCJA TEATRU — ul. Senacka 6,
31-002 Krakow

DYREKTOR NACZELNY I ARTYSTYCZNY —
Sekretariat tel *22-62-10, 22-08-79

Y Tt e T WESTA UBEZPIECZA NOWOCZESNYCH

SCENA OPEROWA W TEATRZE IM. J. SLOWACKIEGO -
Plac Sw. Ducha 1 Centrala tel “22-45-75 Kasa tel® * * KrakOW, ul. Podwale 3, tel. 21-45-40, fax 21-65-51




INSTITUT FRANCAIS DE CRACOVIE
INSTYTUT FRANCUSKI W KRAKOWIE

SALON MUZYCZNY FUNDACJI
BUDOWY OPERY KRAKOWSKIEJ
oferyje nappogatszy w Krakowie
wybdr muayki klasyczng na plytach kompaktaaych,
U nas zngjdziesz folklor i jazz. Wielay kompaaytorzy
— wspaniali wykonavg) — Swiatowe firmy.
KRAKOW, ul. Senacka 6



PROWINCJONALNA

OFICYNA WYDAWNICZA
poleca swoje uslugi w zakresie:
W redakcji i adiustacji tekstow,
W skladu (fotoskladu),
WA wyciagow barwnych,
WA drukow akcydensow, plakatow, kalendarzy,
folderow, skryptow, ksiazek,
WA wykonania diapozytywow i slajdow barwnych.

32-700 BOCHNIA. Proszowki 183

KRAKOW, ul. Westerplatte 13
tel. 012/21-15-30

W ksiegarniach i kioskach ,,RUCHU” znajduja
sie m.in wydane przez POW , EXARTIM”
nastepujace pozycje:
— Kalendarz Bochenski na 1992 r.,
— miesiecznik Ziemia Bochenska,
— kwartalnik filmowy Powigkszenie,
— Stanistaw Kaszynski: Nieznanym sladem Gombrowicza,
— Marian Nizynski: Kawaler Ksiezycowy,
— Proces karny a polityka karna;
praca zbiorowa pod red. prof. Stanistawa Waltosia,
— kasety wideo i audio.
Sprzedaza hurtowa zajmuja sie tez wspolpracujace
z nami firmy:
B Dystrybucja Artystyczna ,,Medium”, Krakowski Dom
Kultury — Rynek Gl. 25, tel. 22-29-57

B Ksiegarnia ,,U Jacka”, Bochnia, ul. Wolnica 5
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Ze zbioréw
Dzialu Dokumentaciji
ZG ZASP

SPEKTAKL SPONSOROWANY PRZEZ:
ZAKYAD UBEZPIECZEN ,,WESTA” S.A.

EN COLLABORATION AVEC
L’INSTITUT FRANCAIS DE CRACOVIE



