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Projekty kostiumow
Barbary Kedzierskiej

Streszczenie libretta

Rzecz dzieje si¢ okoto potowy XI w. w Szkocji
w zamku Makbeta. Na poczatku czwartego aktu
akcja rozgrywa si¢ na granicy Szkocji 1 Anglii.

Akt I. Odstona 1.

Wa6dz Makbet i jego przyjaciel Banko, wracajac po zwycigskiej bitwie
stoczonej ze zbuntowanymi przeciw krolowi Szkocji Dunkanowi wojska-
mi tana Kawdoru, spotykaja na pobojowisku dziwaczne postacie -
czarownice, od ktorych styszy Makbet przepowiednig, iz wkrotce jemu
przypadnie w udziale tytut tana Kawdoru, a w §lad za nim - korona
krolewska. Bankowi natomiast przepowiadaja wiedZmy, ze wprawdzie nie
on sam, ale jego potomkowie nosi¢ beda korong Szkocji. Pierwsza czgs¢
proroctwa spetnia si¢ od razu: postowie przynoszg wiadomosc, ze krol
Dunkan postanowil straci¢ zdrajcg, a w nagrodg za odniesione zwycig-
stwo obdarzy¢ Makbeta tytutem tana Kawdoru.

Odstona 2.

W zamku Makbeta czeka na niego zona. Gdy Makbet donosi jej listow-
nie o ostatnich wydarzeniach i o dziwnej przepowiedni czarownic, Lady
Makbet od razu postanawia, ze losowi trzeba dopomoc. Po powrocie
Makbeta zasiewa mysl o zbrodni w duszy swego rycerskiego i1 szlachet-
nego dotad me¢za. Makbet jest juz tanem Kawdoru, jednak do korony
krolow Szkocji droga wciaz jeszcze daleka. Ale oto wtasnie krol Dunkan
ze swym orszakiem ma zajecha¢ do zamku Makbeta na nocny spoczynek.
Gdyby krol zginal, Makbeta obwotano by wiadcg Szkocji... Makbet,
ktorego tez nurtowata mysl o zbrodni, daje si¢ namowic. Przybywa krol
Dunkan wraz z synem Malkolmem i catym rycerskim orszakiem. Makbet
z matzonkg witaja dostojnego goscia i prowadza go do przeznaczonych
dlann komnat. Makbet przezywa rozterki, jednak nie cofa si¢ przed raz
powzigtym postanowieniem 1 w nocy morduje swego krola. O Swicie
Makduf i Banko odkrywaja zbrodni¢. Razem z Malkolmem przysi¢gaja
odkry¢ i ukara¢ winowajcg. Przylacza si¢ do nich Makbet 1 jego Zzona.

6

Akt Il. Odstona 1.

Lady Makbet zaaranzowata wszystko tak, by posadzenie padito na kré-
lewskiego syna, mtodego Malkolma. Podejrzany o krélobdjstwo Malkolm
musi ucieka¢ z kraju, za§ Makbet zostaje krélem Szkocji.

Odstona 2.

Pierwsza zbrodnia popycha Makbeta na drogg dalszych. Na jego rozkaz
zbiry napadaja Banka i jego syna Fleance’a. Banko ginie, Fleance’owi
udaje si¢ uciec.

Odstona 3.

Na zamku krélewskim Makbet z matzonka podejmuja gosci przybytych
na uroczysto$¢ koronacyjna. Jednak przywieziona przez zbdjce wiado-
mosc¢ o ucieczce Fleance’a odbiera Makbetowi dobry nastrdj. Zupetnie
wytragca go za$ z réwnowagi pojawienie si¢ ducha Banka. Jest on
wprawdzie dostrzegalny tylko dla Makbeta, ale nagte zmieszanie kréla
1 jego dziwne zachowanie nie uchodzg uwagi zebranych. Przerazeni gos-
cie opuszczaja pospiesznie zamek; wsréd nich réwniez Makduf, ktérego
od dawna juz drgczy nieokreSlone podejrzenie co do udzialu Makbeta
w dokonanych ostatnio zbrodniach.

Akt Il

Dreczony obawa, ze synowie Dunkana i syn Banka moga si¢ na nim
zemsci¢ Makbet udaje si¢ do czarownic, by ponownie przepowiedziaty
mu jego przyszie losy. Widma wywotane przez czarownice wprawdzie
zalecaja Makbetowi mieé¢ si¢ na bacznosci przed Makdufem, lecz
réwnoczesnie utwierdzaja go w przekonaniu, iz moze nie obawiac si¢
nikogo i niczego; Makbeta nie zwycigzy zaden me¢zczyzna zrodzony
przez kobietg, a panowanie jego trwa¢ ma tak dlugo, péki Las Birnam-
ski nie podejdzie pod mury jego zamku. Zarazem jednak wiedZmy
pokazuja Makbetowi poczet siedmiu kréléw, potomkéw Banka. Prze-
razony Makbet mdleje. Na pustkowiu odnajduje go Lady Makbet, ktéra
doradza mezowi energiczniejsze zwalczanie nieprzyjaciét, przede
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wszystkim za§ wymordowanie pozostatej
w Szkocji rodziny Makdufa, ktéry uciekt do
Anglii, by pomagaé krélewiczowi Malkol-
mowi w walce o odzyskanie tronu Szkocji.

Akt IV. Odstona 1.

W obozie Malkolma na pograniczu Anglii
i Szkocji dosigga Makdufa wieS¢ o zamor-
dowaniu zony i syna na rozkaz Makbeta.
Malkolm pociesza go i obaj wzywaja roda-
kéw do walki przeciw tyranowi.

Odstona 2.
Makbet sprawuje
coraz krwawsze,
coraz bardziej tyranskie rzady. Z wolna
odstgpuja go wszyscy, przechodzac pod
sztandary Malkolma, dazacego do odzyska-
nia ojcowskiego tronu. Réwniez Lady Mak-
bet nie wytrzymata Swiadomosci potwornych
zbrodni. Obtgkana, pograzona w dziwnym
lunatycznym $nie, krazy noca po pustych
zamkowych pokojach, rozmawiajac z urojo-
nymi duchami pomordowanych ofiar, ida-
remnie probuje zetrze¢ z dloni wystgpujace na
nich wciaz krwawe plamy.

Wszystkie dziwaczne na pozér proroctwa
czarownic sprawdzaja si¢ w nieoczekiwany
sposéb. Oto bowiem krélewicz Malkolm
wydaje rozkaz, by kazdy z jego zolnierzy
przed wyruszeniem do szturmu na zamek Makbeta wyciat sobie dla
ostony gataz z Lasu Birnamskiego. Tak wigc ku przerazeniu Makbeta -
olas podchodzi pod mury jego zamku”. Widzac tak nieszczeSliwie
spetniong czes¢ proroctwa, Makbet rzuca si¢ w wir walki i ginie z reki
Makdufa, ktéry nie urodzit si¢ w naturalny sposéb, lecz zostat przed-
wczesnie wydobyty z fona matki. Malkolm, prawy dziedzic tronu, zosta-
je obwotany krélem Szkociji.

Wiktor A. Brégy

(...) natura stworzyta ludzi w taki sposob,
iz mogq wszystkiego pragnqd,
a nie mogq wszystkiego otrzymac.

William Szekspir

Niccolo Machiavelli
KSIAZE

Makbet - cztowiek

1. Niewiele jest w dziejach sztuki europejskiej spraw tak oczywistych, jak swiadomos$¢é
1 powszechna akceptacja geniuszu Williama Szekspira. Ranga jego dokonaii nie podle-
ga dyskusji. Odczucie to wydaje si¢ oczywiste, cho¢ z drugiej strony przeciez nie
podobna ogarna¢ jednym spojrzeniem bezmiaru bogactwa szekspirowskiej dra-
maturgii. Jakze pigknie obawy te wyrazit Henri Fluchére w swojej ksiazce poswig-
conej wielkiemu poecie elzbietanskiej Anglii: Teatr Szekspira (..) jest gtosem catej
epoki, ktora przemawia na wszelkie mozliwe tony i sposoby, a za posrednictwem fik-
cyjnych postaci wyraza sume wiedzy, trosk, wzruszen oraz idei (...) stanowigcych to, co
sie zwykto nazywac duchem czasu (...) Gdyby moina byto dostrzec dramat poza cza-
sem - ale czy mozna tak postqpic z fugq lub katedrq, ktorq przynajmniej trzeba obejsé
dookota?...

A jednak dzisiaj, u progu XXI stulecia, nikt juz nie ma watpliwosci, ze dzieto Szekspira
wymknelo si¢ ostatecznie spod kontroli czasu i w niczym nie krepuje naszej wyobrazni.
Jest natomiast zdolne ciagle na nowo zaptadnia¢ nasz intelekt i naszg wrazliwos¢ nie tylko
poprzez swa ponadczasowa madro$¢, ale w réwnym stopniu poprzez otwarta forme
teatralng, ktéra od ponad trzystu lat z fatwoscia dopasowuje si¢ do wszelkich przemian
naszej wyobrazni artystycznej i naszej wiedzy o zyciu cztowieka, wzbogacanej o do§wiad-
czenia wszystkich kolejnych epok. Mozna wigc niekiedy zadawaé sobie pytanie, czy
rzeczywiscie dzieje sig tak za sprawa jakiej$ nieuchwytnej sity tkwiacej w strofach szek-
spirowskiej poezji, za sprawg niepojetej logiki jego myslenia? A moze jest inaczej, moze
bezsilni wobec odwiecznych mechanizméw decydujacych o ludzkich czynach, zupetnie
niezaleznie od naszej woli wszyscy stajemy si¢ bezwiednie postaciami tego samego dra-
matu, ktérego poczatku nikt z nas nie pamigta, a zakonczenia przewidzie¢ nie umie...
Czym bowiem w swej istocie rézni sig szalenstwo Makbeta, rozgrywajace si¢ w ponurej,
o odlegtej scenerii Sredniowiecznej Szkocji, od okrutnych czynéw popetnianych w petnym
Swietle dzi$, na oczach catego, kompletnie bezsilnego $wiata, przez ludzi dziatajacych
obok nas, niemal na wyciagnigcie rgki. Mimo zmieniajacej si¢ scenerii i kostiumu istota
dramatu pozostaje wcigz ta sama. Jaki§ potworny, bezsensowny mechanizm zbrodni,
okrutna spirala $Smierci wyznacza od wiekéw lini¢ naszej egzystencji... To tylko jedna
z mozliwych, bardzo pesymistyczna refleksja, do ktérej sktoni¢ nas moze opowies¢
o zyciu i $mierci szkockiego wladcy, ktéremu historia i Szekspir nadali imig Makbet, a tak
naprawde nazywat si¢ on po prostu... Cztowiek.

Teatr muzyczny Giuseppe Verdiego nie posiada z pewnoscia az tak bogatych i skom-
plikowanych uwarunkowarn psychologicznych i historycznych. Wynika to jednak nie tyle
z cech osobowosci samego kompozytora i jego postawy wobec szekspirowskiego arcy-
dzieta, co raczej z samej istoty operowego tworzywa - naturalnej czystosci i klarownosci
ekspresji muzycznej. Mimo to, w przypadku twdrczosci Verdiego, wbrew utartym
pogladom, wiasnie okreslenie ,teatr muzyczny” jest wyjatkowo precyzyjne
i bliskie rzeczywistosci.

9



Francesco Maria Piave

Historia dramatu poucza nas, ze muzyka towarzyszyla teatrowi zawsze, od naj-
starszych form widowiskowych (zwiazanych np. z obrzedami religijnymi), az po dzieri
dzisiejszy. Ale muzyka jedynie towarzyszyla temu, co rozgrywalo si¢ na scenie,
stanowiac efektowng oprawe widowiska, czasami precyzujac lub potggujac napigcie
dramatyczne, czasami po prostu ilustrujac okreslone sytuacje sceniczne, nigdy jednak
nie pretendujac do roli wiodacej. Dopiero po narodzinach opery sytuacja sig
catkowicie odmienita - muzyka przejeta podstawowa, narracyjna funkcje, ktéra dotad
w teatrze petnito stowo. Historia opery uswiadamia nam zatem fakt, Ze jej pojawienie
sie oznacza powstanie zupelnie nowego rodzaju ekspresji dramatycznej, opartej na
zasadniczej dominacji elementu muzycznego - dominacji na tyle ilosciowej, co
whasnie jakosciowej. Wzajemne relacje pomigdzy sfowem i muzyka staty si¢ wige dla
nowego gatunku problemem centralnym i w zasadniczy sposéb decydowaly o jego
ewolucji. To wiasnie na bezposrednim styku muzyki i stowa operowa forma wypra-
cowata swoja odrebno$é. Warto jednak pamigtac, ze mimo dominacji muzyki, stowo
nie przestato wspétdecydowaé o wyrazie dramatycznym opery, ktéra nie jest przeciez
forma li tylko muzyczna, lecz tworem przeznaczonym dla teatru - to pierwsza podsta-
wowa konstatacja.

2. Wsréd dziet scenicznych Szekspira Makbet sprawia wrazenie utworu szczegolnego.
Wydaje sig, jakby zesrodkowaty si¢ w nim wszelkie mozliwosci i znamiona szek-
spirowskiego stylu obrazowania wydarzeri, modelowania wizerunkéw poszczeg6lnych
postaci poprzez nieprawdopodobna gmatwaning sytuacji juz to realnych, juz to
metaforycznych lub zgota fantastycznych, zawsze jednak ukladajacych si¢ w ciag
myslowy nadzwyczaj sugestywny i precyzyjny. To wszystko jednak dokonywac sig
moze jedynie dzieki wyrazistosci stylu poetyckiego - niespotykanego bogactwa
i gietkosci poetyckiej frazy, bogactwa i klarownosci przekazywanych mysli. Jak
stwierdza w innym miejscu cytowany juz Henri Fluchére - sposréd wszelkich
sposobéw wypowiadania sie mowa jest najbardziej petna, najbardziej subtelna, ale
i najbardziej wymagajaca. Jest tak dlatego, ze podejmuje si¢ ona przekazac nie tylko
mysli, ale i wzruszenie pod forma, ktdra stara sie by¢ piekna i zrozumiata zarazem (...)
Jakiez wigc pozostaje pole do dziatania dla muzyki wobec tak zachtannej dominacji
stowa?

Giuseppe Verdi byl przede wszystkim muzykiem, ale byt takze czlowiekiem teatru
z krwi i kosci, jego wyobraznia musiata wiec wezesniej czy péZniej ulec geniuszowi
Szekspira i rozsadzi¢ zbyt ciasny schemat owczesnej operowej formy, ktora
uksztattowata jego muzyczne myslenie. Jako rodowity Wioch nie mogh si¢ takze
wyzby¢ przywiazania do tradycji bel canta. Nie ulega jednak watpliwosci, ze wlasnie
na tle nieprzebranego bogactwa szekspirowskiego Makbeta myslenie dramaturgiczne
Verdiego - myslenie poprzez muzyke - uwidacznia si¢ w sposéb szczegdlnie
przekonujacy. Jako kompozytor obdarzony wyjatkowo silnym instynktem teatralnym,
Verdi bezbtednie “wypreparowal” z szekspirowskiej tkanki poetyckiej te wszystkie ele-
menty, ktére przeszczepione na grunt muzyki nie tylko nie utracity swego oddziatywa-
nia, ale przeciwnie - urosty w sile i nabraty intensywnosci poprzez gre ludzkich
namigtnosci. Namigtnosci te musiaty jednak zostac przedstawione w ksztalcie niejako
najprostszym, najbardziej skondensowanym, wrecz biologicznym, sprowadzone do
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Giuseppe Verdi

postaci archetypu zachowari i postaw ludzkich w danej sytuacji, gdyz tylko w takiej
formie mogty by¢ odwzorowane przez muzyke. Scenariusz verdiowskiego Makbeta
ogranicza si¢ wigc w zasadzie do tego, co jest réwniez jadrem szekspirowskiego ory-
ginalu - do fascynujacego studium ludzkiego losu i ludzkich namigtnosci. W operze -
mimo konkretnych sytuacji - owe namigtnosci i uczucia pozbawione s3 niejako
wszelkiej motywacji intelektualnej, lecz jedynie przedstawione jako emocje czyste,
spoteggowane do maksimum ekspresja muzyczng tworzywa. Tekst operowego libretta
wprawdzie opisuje wydarzenia, ale nie drazy ich w glab, nie stara si¢ ich analizowac.
Wielkie monologi szekspirowskie - w operze zredukowane do muzycznej formy arii,
wbrew pozorom, nie traca réwniez swej ekspresyjnej sity, nabieraja jednak zgota
odmiennego sensu, wpisujac si¢ bardziej w metaforyczny klimat opery, niz ma to
miejsce w oryginalnym dramacie.

Aby na moment nie ostabi¢ napiecia, Verdi §wiadomie rezygnuje z tych wszystkich
scen szekspirowskiego dramatu, ktére bezposrednio nie dotycza samego jadra tragedii.
Nieoczekiwanie jednak, do tak zdawatoby si¢ jednorodnie zaplanowanej konstrukeji,
wprowadzi kompozytor element catkowicie obcy dramatowi Szekspira, ktory - jesli sig
go rozszyfruje - naruszy nieco nastréj i zabrzmi trochg falszywym tonem koncowej
apoteozy. To wielka scena chéralna na poczatku czwartego aktu oraz finalowy hymn
zwycigstwa, bedacy jednoznaczng aluzja do realnej sytuacji politycznej dwczesnych
Wioch. Teatr muzyczny Vediego daje nam zawsze poczucie obcowania z wielka
sztuka, ale jednoczes$nie Swiadomosé, ze jego formuta artystyczna, cho¢ wyniesiona na
najwyzsze wyzyny artyzmu, zwigzana ma by¢ nierozerwalnie z realiami swojej epoki.
W tym sensie - w odr6znieniu od dramatu Szekspira, opera Verdiego jest sprawa nie-
jako zamknigta, dokonana.

3. Interesujace Swiatto na metod¢ kompozytorska i styl pracy twoérczej Verdiego rzu-
caja szczegoty, dotyczace jego stosunkéw z librecistami. Mimo istniejacego dos¢
rozpowszechnionego pogladu, ze byt on w istocie sam gléwnym librecista swych oper
(pisze o tym wyraznie chocby P.J.Smith w swej ksiazce The tenth Muse - (Dziesiqta
Muza), a takze oczywistych faktéw, iz Verdi rzeczywiscie opracowywal obszerne frag-
menty tekstow (np. witasnie Makbeta), chciatoby sig¢ jednak zadaé zasadnicze pytanie:
dlaczego w takim razie nie pokusit si¢ nigdy, aby stworzy¢ choé¢ jedno, w petni
autorskie dzieto?

Jak wiadomo Verdi w ciagu catego okresu twoérczosci wspétpracowal przede wszys-
tkim z czterema autorami: Temistocle Solera napisat dla niego teksty do pieciu oper,
Salvatore Cammarano cztery (najwigksza popularnos¢ osiagnat Trubadur), Francesco
Maria Piave az dziewie¢ (wsrdéd nich Makbeta, Rigoletto i Traviate) i wreszcie Arrigo
Boito (Otella i Falstaffa). Stosunki Verdiego z librecistami bywaly bardzo rézne
i wahaly sie od $cisle profesjonalnych, bez cienia jakiejkolwiek zazytosci (jak chocby
w przypadku Antonia Sommy - autora tekstu do Balu maskowego), az do prawdziwej
przyjazni, ktéra taczyta go np. z Boitem. Co do Francesco Marii Piavego - autora
libretta do Makbeta - stosunki byly do$¢ bliskie, dzigki wieloletniej wspotpracy.
Przymioty charakteru nie mogly go jednak réwnaé z Boitem, ktéry wyposazony
w ogromna kulture i otwarto§¢ ducha, inteligencje i zacigcie intelektualisty, byt
z pewnoscia niezastapionym partnerem dla Verdiego, szczegélnie w ostatnich latach
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Aleksander Ortowski,
Spotkanie Makbeta i Banko
z czarownicami,

rysunek, ok. 1802r.

jego zycia i tworczosci. W stosunkach z Franceskiem Marig Piave Verdi nigdy nie

wyzbyt si¢ wprawdzie cieplego, ale dominujacego stosunku. W jednym z listow
skierowanych do Piavego w roku 1846, w trakcie poczatkowej fazy pracy nad pierwsza
wersja Makbeta Verdi pisat: Oto szkic Makbeta. Tragedia ta jest jednq z najwiekszych
kreacji ludzkich! Jesli my nie mozemy zrobic rzeczy wielkiej, sprobujmy przynajmniej
uczyni¢ cos dalekiego od pospolitosci. Szkic jest doktadny: bez konwencji, bez
wymuszenia i krotki. Polecam ci wiersze, ktore jednak powinny byc krétsze - im bedq
krotsze, tym wiecej zrobiq efektu. (...) Zapamigtaj sobie dobrze, Ze w wierszach nie
powinno by¢ ani jednego zbednego stowa; kaide z nich powinno cos mowic, trzeba
takze uzywac jezyka wzniostego z wyjqtkiem choru czarownic, ktory powinien by¢ dzi-
waczny i oryginalny, a nawet trywialny. (...) Blagam cie na kolanach, nie zaniedbuj
Makbeta, jesli nie z innych powodow, to przynajmniej dbajqc o moje zdrowie, ktore
teraz jest doskonate, ale moze si¢ nagle pogorszyc jesli sprawisz, Ze bede niespokojny...
Krotkosé i wzniostosc (...)

Ogolnie rzecz biorac, metoda pracy twoérczej Verdiego polegata wigc na podpo-
rzadkowaniu wszystkiego 1 wszystkich jego wtasnej wyobrazni. Jesli nawet dostrzegat
indywidualnos¢ librecistéw, w praktyce nie pozostawiat im wiele swobody. Bronit do
upadiego swoich racji dramaturgicznych i co najwazniejsze - egzekwowat je. Rozpra-
cowywal bardzo powoli i doktadnie kazdy z podejmowanych tematéw, majac
w tej fazie pracy zawsze mndstwo watpliwosci. Kiedy jednak w jego umysle zaistniata
ostateczna koncepcja dzieta, byt natychmiast gotéw do szybkiej pracy i wtedy nie
pozwalat juz sprowadzi¢ sig z raz wybranej drogi. Sprawa podstawowg byt za$ fakt, ze
od tekstu poetyckiego nie wymagat wielkich waloréw jezykowych, ale przede wszyst-
kim zwiegztosci, celnosci oraz intensywnosci wyrazu. Nie pozostawial wigc miejsca na
jakakolwiek autonomig literacka libretta - musialo by¢ ono catkowicie podpo-
rzadkowane dramatowi, ktéry rozgrywat si¢ poprzez muzyke i tylko poprzez muzyke.
Tego wymagat bezwzglednie.

4. Oryginat i adaptacja, pierwowzor i jego twoércza replika. Logiczna wspétzaleznosé
zawsze prowokujgca, rodzgca tym silniejsze watpliwosci, im wigksza jest artystyczna
ranga oryginatu. W przypadku Makbeta mamy do czynienia z materialem wyjatkowo
pasjonujacym, zachgcajacym do rozleglejszych przemyslen. Z jednej bowiem strony
genialny dramat Szekspira, dzielo przebogate w swojej strukturze teatralnej, poetyc-
kiej i mySlowej; z drugiej - opera Verdiego, a wigc utwor sceniczny wywiedziony
niemal catkowicie z ducha muzyki, podlegajacy zatem odmiennemu systemowi ocen
i wartosci. Jesli zapragniemy dotrze¢ do sedna sprawy, zechcemy podja¢ trud
odnalezienia elementéw wspottworzacych specyfikg operowej formy, dzieto Verdiego
stworzy nam ku temu wyjatkowa okazj¢. Poréwnujac verdiowskiego Makbeta z pier-
wowzorem literackim musimy jednak nieustannie pamigta¢, ze mamy przed sobg dwa
niezalezne, estetycznie catkowicie autonomiczne dzieta - i to jest druga podstawowa
konstatacja.

WIKTOR A. BREGY

1) Henri Fluchére, Szekspir, dramaturg elzbietanski, tumaczenie Violetty Komorowskiej
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Oktadka wyciagu fortepianowego
Makbeta

Ktos twierdzil, Ze nie znatem Szekspira, gdy komponowatem ,,Makbeta” - myli sie zde-
cydowanie. Moze byc, ze nie ujgtem ,,Makbeta” wiasciwie, ale zebym miat nie znad,
nie rozumiec i nie czci¢ Szekspira! Nie, na mity Bég, nie! To uwielbiany przeze mnie
poeta, ktérego mam w reku od pierwszej mtodosci, ktérego czytam stale i wciqi
od nowa.'

Wezytujac sie¢ w Szekspira w dobrych wioskich ttumaczeniach, wyczuwat w nim Verdi
poete i gigbokiego znawce duszy ludzkiej. Wyczuwat w nim jednak przede wszystkim
mistrza teatru. Szekspir stawat mu si¢ coraz blizszy w miare, jak i sam Verdi stawat sie
w coraz wigkszym stopniu cztowiekiem teatru. Trudno orzec, czy o wyborze Makbe-
ta zdecydowalo pragnienie ,,zmierzenia si¢ z Szekspirem”. Chyba nie. Chodzito - by¢
moze - tylko o uzyskanie libretta opartego o dramat, ktérego sceniczne, wiasnie
sceniczne walory nie mogtly budzi¢ watpliwosci. Cho¢ z drugiej strony, obserwujac
z gora pigcdziesigcioletni okres tworczej aktywnosci Verdiego, Sledzac jego usta-
wiczne poszukiwanie odpowiedniego tematu i dobrego libretta (wlasciwie tylko to by-
to dla niego problemem, bo juz nie pisanie muzyki), stwierdzi¢ mozna towarzyszaca
tym zmaganiom stale i nieodmiennie tgsknotg do Szekspira. Potwierdza to korespon-
dencja, potwierdza zwracanie si¢ do coraz to innych dramatéw Szekspirowskich, zma-
ganie si¢ przez wiele lat z dostarczonym juz w zasadzie na zam6wienie kompozytora
librettem do Kréla Leara (ten dramat Szekspira cenit Verdi najwyzej), potwierdza
wreszcie ztamanie powzigtej po napisaniu Aidy decyzji niekomponowania wiecej oper
wlasnie dla dwéch tematéw Szekspirowskich: Orella i Falstaffa.

By¢ moze teraz, w pierwszym okresie twérczosci, mimo sukceséw ,,patriotycznych”
oper, nie wybita jeszcze dla Verdiego godzina ,,zmierzenia si¢” juz nie z samym Szek-
spirem, lecz nawet z tematem Szekspirowskim. A jednak postanowit podja¢ - rzucona
zreszta samemu  sobie - rekawicg. Skorzystat z pretekstu, ze w zespole florenckiego
teatru La Pergola mégt liczy¢ na dobrego barytona, Varesiego (bo w partii Makbeta
widzial barytona), i postanowit da¢ Florencji pierwszeristwo przed Londynem, z kt6-
rego impresario Lumley na pr6zno molestowat go o przyobiecanych Zbdjcow wedtug
tragedii Schillera. Kto wie, czy nie odegrata tu tez pewnej roli che¢ siegniecia wresz-
cie po niepatriotyczny temat?

(..) '

Decydujac si¢ na Makbeta, wykazat Verdi sporo odwagi: zaprezentowanie wloskiej
publicznosci tragedii niepohamowanej zadzy wtadzy, w ktérej wszystko byto mroczne
i ponure, a brakowato - i to najzupetniej! - mitosci, stanowito duze ryzyko. Opera bez
watku mitosnego z jego nieodzownymi atrybutami: mitosnym zapatem, upojeniem,
zazdroscig i nienawiscia, to w czasach, kiedy do niedawna jeszcze krélowato bel canto,
rzecz rownie niestychana, jak niepewna. Kto wie, czy nie bylo to ryzykiem i dla
samego Verdiego, ktérego temperament twérczy wyzywal si¢ najpetniej wiasnie
w tematyce mitosnej? Kto wie, czy na muzyce Makbeta, przy catym jej picknie, szla-

13



chetnosci stylu, $miatosci pomystéw, nie zaciazyl nadmiar - powiedziatoby si¢ -
rozsadku nad uczuciem, wybuchajacym przy watkach mitosnych z nie skr¢gpowang
sitg?

Na premierze 14 marca 1847 Makbet przyjety zostal zyczliwie. Byt to jednak raczej
succés d’estime obecnego na sali kompozytora, ogélnie szanowanego i lubianego.
Wywotano go dwadziescia razy. Jak tatwo mozna bylo przewidzie¢, publicznos¢ ude- .
rzona zostata zbyt mocno nie tyle nowoscig samej muzyki, ile nowoscia koncepcji
opery. Na premierze nie brakto jednak oklaskéw, a Verdiemu w imieniu dyrekcji teatru
wreczono nawet laurowy wieniec ze ztotymi lisémi, przy czym na kazdym z nich wy-
pisany byt tytut jednej z jego oper.

Oprécz braku intrygi mitosnej w akcji - operze brakowato niewybrednych efektéw, do
ktorych zreszta przyzwyczait swoja publicznos¢ sam Verdi, a ktére - powiedzmy to
otwarcie - jednaty szerszych wielbicieli takim operom jak Nabucco, Lombardczycy czy
Ernani. Mimo wszystkich swoich nowosci Makbet nie odbiegatl zbyt daleko od stylu
tradycyjnej opery z jej recytatywami, ariami, kawatinami, scenami chéralnymi czy
ansamblami. Verdi zdotal tylko uwolni¢ si¢ tu od niektérych konwencji i schematy-
cznych chwytéw, uszlachetni¢ tematyke melodyczna, uzyskaé daleko idaca jednos¢
stylu, wigksza intymno§¢ wyrazu, wypracowa¢ staranniej parti¢ orkiestrowa. W ciagu
nastgpnych pieciu lat Makbet przeszedt przez wszystkie sceny wloskie i wiele obcych,
nie wytaczajac Warszawy.

)

W osiemnascie lat po florenckiej premierze, w roku 1865, doszto do wystawienia Mak-
beta w Paryzu. Verdi, ktéry - jak sam pisat - odnajdywat w swej operze ,,miejsca stabe
lub - co jeszcze gorsze - zupetnie bez charakteru”, dokonat daleko idacych przerébek,
nie zaniedbujac dokomponowania nieodzownej dla Paryza sceny baletowej. Dopisal
ponadto wspaniata arie¢ Lady Makbet na poczatku II aktu, duet Makbeta
i Lady Makbet przy koricu III aktu, chor uchodZcéw szkockich oraz zmienit sceng
bitwy i zakonczenie opery.

Publiczno$¢ paryska, podobnie jak przed laty florencka, przyjeta Makbeta Verdiego
jesli nie z entuzjazmem, to w kazdym razie z szacunkiem. (Tym razem kompozytora
na widowni nie byto).

,Makbet - sukces olbrzymi. Finat I aktu i toast - bisowane. Wykonanie godne podzi-
wu, wystawienie cudowne, powszechny entuzjazm...” - donosit w pierwszym
telegramie Escudier. A jednak nie byt to sukces trwaty i Makbet nigdy nie uzyskat po-
pularnosci innych ,,kasowych” oper Verdiego.

HENRYK SWOLKIEN, Verdi (fragment)

Shirley Verrett - Lady Makbet
Piero Cappuccilli - Makbet Giuseppe Verdi
La Scala, 1976 1) Z listu do L.Escudiera, 28 IV 1865. Portret Giovanniego Boldiniego, 1886
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Opery Giuseppe Verdiego

Oberto, hrabia San Bonifacio
(Oberto, conte di San Bonifacio)
Libretto: Antonio Piazza i Temistocle
Solera, Mediolan, La Scala - 1839

Dzien krélowania (Un giorno

di regno) albo Rzekomy Stanistaw
(Il finto Stanislao),

Libretto: Felice Romani. - Mediolan,
La Scala - 1840

Nabuchodonozor (Nabucco)
Libretto: Temistocle Solera
Mediolan, La Scala - 1842

Lombardczycy na pierwszej krucjacie
(I Lombardi alla prima crociata)
Libretto: Temistocle Solera

Mediolan, La Scala - 1843

Ernani

Libretto: Francesco Maria Piave
(wg Wiktora Hugo)

Wenecja, La Fenice - 1844

Dwaj Foscari (I due Foscari)
Libretto: Francesco Maria Piave
(wg Byrona), Rzym, Argentina - 1844

Joanna d’Arc (Giovanna d’Arco)
Libretto: Temistocle Solera (wg Schil-
lera), Mediolan, La Scala - 1845

Alzira
Libretto: Salvatore Cammarano
(wg Woltera), Neapol, San Carlo - 1845

Attyla (Attila)
Libretto: Temistocle Solera
Wenecja, La Fenice - 1846

Makbet (Macbeth)
Libretto: Francesco Maria Piave

(wg Szekspira), Florencja,

Pergola - 1847 nowa wersja dla Paryza,

Théatre Lyrique - 1865

Zbojcy (I masnadieri)

Libretto: Andrea Maffei (wg Schillera)

Londyn, Queen’s Theatre - 1847

Jerusalem

(przerébka Lombardczykow

wg nowego libretta A.Royera

i G.Vaéza)

Paryz, Akademia Krélewska - 1847

Korsarz (Il corsaro)
Libretto: Francesco Maria Piave
(wg Byrona), Triest, Grande - 1848

Bitwa pod Legnano

(La battaglia di Legnano)
Libretto: Salvatore Cammarano
Rzym, Argentina - 1849

Luiza Miller (Luisa Miller)
Libretto: Salvatore Cammarano
(wg Intrygi i mitosci Schillera)
Neapol, San Carlo - 1849

Stiffelio
Libretto: Francesco Maria Piave
Triest, Grande - 1850

Rigoletto

Libretto: Francesco Maria Piave
(wg Krol si¢ bawi Wiktora Hugo)
Wenecja, La Fenice - 1851

Trubadur (Il Trovatore)
Libretto: Salvatore Cammarano
Rzym, Apollo - 1853

Traviata (La Traviata)
Libretto: Francesco Maria Piave
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(wg Damy Kameliowej A.Dumasa-syna)
Wenecja, La Fenice - 1853

Nieszpory sycylijskie

(Les Vepres siciliennes)

Libretto: Eugéne Scribe i Charles
Duveyrier, Paryz, Grand Opéra - 1855

Simone Boccanegra

Libretto: Franscesco Maria Piave
Wenecja, La Fenice - 1857

nowa wersja libretta z poprawkami Arrigo
Boita - Mediolan, La Scala - 1881

Aroldo (przerébka Stiffelia),
Libretto: Francesco Maria Piave
Rimini, Nuovo - 1857

Bal maskowy (Un ballo in maschera)
Libretto: Antonio Somma
Rzym, Apollo - 1859

Moc przeznaczenia

(La forza del destino)

Libretto: Francesco Maria Piave
Petersburg, Cesarski Teatr Wioski - 1862

Don Carlos

Libretto: Joseph Méry i Camille
du Locle (wg Schillera), Paryz,
Grand Opéra - 1867

Aida
Libretto: Antonio Ghislanzoni
Kair, Opera - 1871

Otello
Libretto: Arrigo Boito (wg Szekspira)
Mediolan, La Scala - 1887

Falstaff
Libretto: Arrigo Boito (wg Szekspira)
Mediolan, La Scala - 1893

Scena z Makbeta, La Scala, 1952

Jerzy Artysz jako Makbet,
Teatr Wielki w Warszawie, 1985

Realizacje Makbeta
w Polsce | na sSwiecie wybsn

1847 14 marca - Florencja, Teatro della Pergola,
prapremiera pierwszej wersji
wykonawcy: Felice Varesi, Marianna Barbieri-Nini

1848  Madryt

1849 1 stycznia, Warszawa, Teatr Wielki, w jezyku polskim
(przeklad J.Jasinskiego)
wykonawcy: Ludwika Rywacka, 27 kwietnia - Paulina Rivoli,
15 lipca - Cecylia Mansui, dyrygent: Quattrini
Lizbona, Hawana, Malta, Wieden

1850  Nowy Jork - Metropolitan Opera, Konstantynopol, Budapeszt,
Hanower

1851 Wieden

1852 Sztokholm

1854  Buenos Aires, Petersburg

1855  Santiago de Chile

1856  Ateny, Pressburg, Graz

1857  Mexico

1858  Bukareszt

1859  Dublin

1860  Amsterdam

1865 21 kwietnia, Paryz, Théatre-Lyrique,
pierwsze wykonanie nowej wersji w jgzyku francuskim
(przektad: C.Nuitter i A.Beaumont)

1872 Sydney

1886  Zagrzeb

1921 Sztokholm

1928  Drezno, Zurich

1931 Berlin

1932 Rzym

1933 Wieder

1935  Praga

1938  Glyndebourne (pierwsze wykonanie w Anglii)
wykonawcy:Valentino, Vera Schwarz, Franklin, David Lloyd,
dyrygent: F.Busch
Mediolan, La Scala, wykonawcy: Jacobo, G.Cigna, Sved, T.Pasero,
Parmeggiani, dyrygent: Marinuzzi

1939  Buenos Aires, wykonawcy: Sved, Spani, Vaghi..., dyrygent: Panizza

1947 Edynburg, International Festival
wykonawcy: Valentino, Grandi, Tajo, Midgley, dyrygent: Goldschmidt
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1949
1950
1951

1958
1960
1964

1976

1977
1980

1981

1982
1983

1984

1985

Maria Callas jako Lady Makbet
Teatro alla Scala, 1952

Banko - Piotr Ikowski,

Makbet - Wtodzimierz Denysenko
Pannstwowa Opera we Wroctawiu
1964

18

Zurich

Berlin, wykonawcy: A.Metternich, M.Madl... dyrygent: J.Keilberth
Florencja - Maggio Fiorentino, wykonawcy: J.Petrov, A.Varnay, 1.Tajo,
G.Penno... dyrygent: V.Gui

Mediolan, La Scala, wykonawcy: Mascherini, M.Callas...

dyrygent: V. de Sabata

Nowy Jork, Metropolitan Opera, wykonawcy: L.Warren, L.Rysanek
Londyn - Covent Garden, wykonawcy: T.Gobbi, A.Shuard

27 czerwca, Wroctaw, dyrygent: Adam Kopycinski, rezyseria: Lia
Rotbauméwna, scenografia: Aleksander Jedrzejewski i Jadwiga
Przeradzka, wykonawcy: Wiodzimierz Denysenko, Zofia Konrad,
Piotr Ikowski, Janusz Zipser

Mediolan, La Scala, dyrygent: C.Abbado, wykonawcy: P.Cappuccilli,
S.Verrett, N.Ghiaurow

Seattle, wykonawcy: S.Bjorling, G.Bumbry, dyrygent: Holt

Berlin, dyrygent: G.Sinopoli, rezyseria: L.Ronconi,

wykonawcy: R.Bruson, O.Stapp, V. van Halem, V.Luchetti

Londyn, Covent Garden, dyrygent: R.Muti, rezyseria: E.Moshinsky,
wykonawcy: R.Bruson, R.Scotto, R.Lloyd, N.Shicoff

Ravenna, dyrygent: B.Rigacci, rezyseria: G.Zennaro,

wykonawcy: R.Bruson, O.Stapp

Parma, Teatro Regio, dyrygent: M. Veltri, rezyseria: L.Damiani,
wykonawcy: R.Bruson, G.Dimitrowa, L.Roni, V.Luchetti

Verona, wykonawcy: R.Bruson, G.Dimitrowa, Tinsley, Veronelli
Berlin, Deutsche Oper, dyrygent: G.Sinopoli,

wykonawcy: R.Bruson, M.Zampieri...

Salzburg, Festspiele, dyrygent: R.Chailly,

rezyseria: P.Faggioni,

wykonawcy: P.Cappuccilli, G.Dimitrowa. N.Ghiaurow, L.Lima, T.Ichihara
Monachium, Bayerische Staatsoper,

dyrygent: R.Muti, rezyseria: Roberto De Simone,

wykonawcy: R.Bruson, E.Connell, J.H.Rootering, V.Luchetti
Mediolan, La Scala, dyrygent: C.Abbado, rezyseria: G.Strehler,
wykonawcy: P.Cappuccilli, G.Dimitrowa, N.Ghiaurow, P.Dvorsky
Santiago de Chile, dyrygent: N.Rescigno, rezyseria: P.L.Samaritani,
wykonawcy: G.Boyagian, S.Sass, F.Federici, R.Mettre

Warszawa. Teatr Wielki,

dyrygent: Andrzej Straszynski, rezyseria: Marek Grzesinski,
dekoracje: Wiestaw Olko, kostiumy: Irena Bieganska

Joanna Cortés jako Lady Makbet
Teatr Wielki w Warszawie, 1992

Stanistaw Kowalski jako Makduf
Teatr Wielki w Warszawie, 1985

Projekt dekoracji Barbary Kedzierskiej

1988

1989

1993
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wykonawcy: Jerzy Artysz, Krystyna Szostek-Radkowa, Czestaw Gatka,
Stanistaw Kowalski

Melbourne, The Australian Opera

Melbourne Victorian Arts Center - premiera 25.04.1986

Sydney Opera House - premiera 14.08.1986

kierownictwo muzyczne: Carlo Felice Cillario, rezyseria: John Copley,
wykonawcy: John Shav, Rita Hunter, Clifford Grant, Alberto Remedios
Gdarnsk, Opera Baltycka - premiera 29.10.1988

kierownictwo muzyczne: Janusz Przybylski,

rezyseria: Kari Vilenius, scenografia: Marian Kolodziej
wykonawcy: Andrzej Kijewski, Barbara Sanejko,

Kazimierz Sergiel, Marek Kalisz

Diisseldorf, Deutsche Oper am Rhein - premiera 16.11.1988
kierownictwo muzyczne: Hans Wallat, rezyseria: Giinter Krimer,
wykonawcy: Frederick Burchinal, Gabriele Schnaut,

Harry Peeters, Janos B.Nagy

Bratystawa, Slovenske Narodne Divadlo - premiera 18.05.1989
kierownictwo muzyczne: Dusan Stefanek,

rezyseria: Julius Gyermek,

wykonawcy: FrantiSek Caban, Magdalena BlahuSiakova,

Sergiej Kopcek, Jozef Abel

Neapol, Teatro San Carlo - premiera 25.02.1993

kierownictwo muzyczne: Gustav Kuhn, rezyseria: Glauco Mauri,




Renato Bruson jako Makbet
Deutsche Oper, 1983

Wiestaw Bednarek - Makbet
Robert Dymowski - Zbir
Teatr Wielki w Warszawie, 1985

1995

1997
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wykonawcy: Paolo Coni, Rosalind Plowright, Carlo Colombara,
Ignacio Encinas

Bolonia, Teatro Comunale - premiera 28.01.1995

kierownictwo muzyczne: Gary Bertini, rezyseria: Luca Ronconi,
wykonawcy: Paolo Gavanelli, Deborah Voigt, Carlo Colombara,
Keith Olsen

Stuttgart, Staatstheater - premiera 28.01.1995

kierownictwo muzyczne: Gabriele Ferro,

rezyseria: Ruth Berghaus

Monaco, Opera Monte Carlo - premiera 29.01.1997
kierownictwo muzyczne: Lucas Karytinos,

rezyseria: Vincenzo Grisostomi,

wykonawcy: Renato Bruson, Maria Guleghina, Giacomo Prestia,
Paul Charles Clarke

Monachium, Bayerische Staatsoper - premiera 27.02.1997
kierownictwo muzyczne: Mark Elder, rezyseria: Hary Kupfer,
Hamburg, Staatsoper - premiera 7.09.1997

kierownictwo muzyczne: Ingo Metzmacher,

rezyseria: Steven Pimlott,

wykonawcy: Franz Grundheber, Dolora Zajick,

Paata Burchuladze, Walter Fraccaro

Berlin, Komische Oper - premiera 7.09.1997

kierownictwo muzyczne: Vladimir Jurowski,

rezyseria: Christine Mielitz,

wykonawcy: David Wakeham, Vlatka Orsanic,

Arutjun Kotchinian, Frank von Aken

Londyn - Covent Garden - premiera 27.06.1997

(wykonanie koncertowe w ramach Festiwalu Verdiowskiego)
kierownictwo muzyczne: Edward Downes,

wykonawcy: Anthony Michaels-Moore, Georgina Lukacs,
Roberto Scandiuzzi, Robin Leggate

Karlsruhe, Badisches Staatstheater - premiera 18.10.1997
kierownictwo muzyczne: Kazushi Ono, rezyseria: Thomas Schulte-Michels,
wykonawcy: Valeri Alexiejev, Ines Salazar, Konstantin Gorny, Marco Berti
Mediolan, Teatro alla Scala - premiera 7.12.1997

kierownictwo muzyczne: Riccardo Muti,

rezyseria: Graham Vick,

wykonawcy: Renato Bruson, Maria Guleghina, Carlo Colombara,
Roberto Alagna

1998

1999

Zofia Konrad - Lady Makbet,
Wiodzimierz Denysenko - Makbet
Panstwowa Opera we Wroctawiu
1964

Jerzy Artysz - Makbet,

Krystyna Szostek-Radkowa -
Lady Makbet

Teatr Wielki w Warszawie, 1985
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Kolonia, Staatsoper - premiera 5.04.1998

kierownictwo muzyczne: Greame Jenkins, rezyseria: Robert Carsen,
wykonawcy: Alan Titus, lano Tamar, Franz-Josef Selig, Alexej Stieblianko
Paryz, Opera Bastille - premiera 3.02.1999

kierownictwo muzyczne: Gary Bertini,

rezyseria: Phillida Lloyd,

wykonawcy: Jean-Philippe Lafont, Maria Guleghina,

Carlo Colombara, Franco Farina

Wiederi, Staatsoper - premiera 30.03.1999

kierownictwo muzyczne: Simone Young,

rezyseria: Peter Wood,

wykonawcy: Leo Nucci, Eliane Coelho, Eglis Silins,

Keith Ikaia-Purdy

Solisci sa wymieniani w kolejnos$ci: Makbet, Lady Makbet, Banko, Makduf.

Lata 1985 - 1999 opracowat Adam Czopek



)i Makbeta

William Szekspir

Szekspir
Everything and nothing’

Nie byto w nim nikogo; za jego rysami (ktére nawet na ztych portretach z tamtej epoki
nie s3 podobne do niczyich innych), za podniecona obfitoscig jego fantastycznych stéw
byto tylko trochg chtodu, sen, ktérego nie przesnit nikt. Z poczatku uwazatl, ze wszyscy
ludzie sa tacy jak on, ale zdumienie towarzysza, z ktérym zaczat roztrzasac t¢ proznig,
wykazato mu jego pomylke i raz na zawsze dato mu odczué, ze jednostka nie powin-
na niczym rézni¢ si¢ od gatunku. Kiedy$ pomyslal, ze w ksiazkach znajdzie si¢ lek na
jego cierpienia, i wtedy nauczyl si¢ “mato taciny i mniej greki”, jak miatl wyrazi¢ si¢
ktos z jego wspétczesnych; potem uznatl, ze w praktykowaniu pewnego przyrodzonego
ludziom rytualu mogto kry¢ sig to, czego szukal, i pozwolil wtajemniczy¢ si¢ Annie
Hathaway podczas dtugiej czerwcowej sjesty. Majac dwadziescia parg lat pojechat do
Londynu. Instynktownie wprawit si¢ juz w udawanie, ze jest kims, aby nie wydalo sig,
ze jest nikim. Tam objawil mu si¢ zawdd, do ktérego byt stworzony, zawdd aktora,
ktéry na scenie udaje kogos innego, wobec ttumu ludzi, ktérzy udaja, ze w to wierza.
Wykonywanie tego zawodu dato mu szczegdlny rodzaj szczgsScia, moze pierwszego
w jego zyciu. Lecz z ostatnim zdaniem wiersza i z ostatnim trupem zniesionym ze
sceny powracal znienawidzony smak rzeczywistosci; przestawat by¢ Ferreksem czy
Tamerlanem i znéw stawat si¢ nikim. Osaczony, zaczal wymysla¢ innych bohateréw,
inne tragiczne watki. I tak, podczas gdy jego cialo wypetnialo swe tragiczne przez-
naczenie w lupanarach i tawernach Londynu, dusza, ktéra je zamieszkiwata, byta Ce-
zarem, ktory nie stucha ostrzezen wrézbity, Julia nienawidzaca skowronka i Mak-
betem, ktéry rozmawia na pustkowiu z czarownicami, bedacymi zarazem Parkami.
Nikt nie byl tyloma ludZmi, co ten cztowiek, ktéry wzorem egipskiego Proteusza
wyczerpal wszelkie mozliwe przejawy istnienia. Czasem przemycal w swojej twor-
czosci jakie§ wyznanie, pewny, ze nigdy nie zostanie ono rozszyfrowane; i tak Ryszard
stwierdza, ze w jego osobie zamyka si¢ wiele oséb, Jago za§ méwi te dziwne stowa:
“nie jestem tym, kim jestem.” Glgboka jednos¢ istnienia, marzen i gry byta mu natch-
nieniem do przestawnych strof.

Dwadziescia lat przetrwat w tej skromnej halucynacji, lecz pewnego dnia ogarnat go
przesyt i wstret na mysl, ze byt tyloma krélami ginacymi od szpady, tyloma kochanka-
mi, ktérzy schodzg sig, rozchodza, melodyjnie konaja. Tego samego dnia postanowit
sprzeda¢ swoj teatr. Nim minat tydzien, wrécit do rodzinnego miasteczka, gdzie
odnalazt drzewa i rzekg dziecinstwa i nie potaczyt ich z tymi, ktére zdobne w mito-
logiczne aluzje i taciniskie zwroty wystawita jego muza. Musiat by¢ kims, stat si¢ wigc
cztowiekiem interesu, ktéry wycofat si¢ po zrobieniu majatku i obecnie zajmuje si¢
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Scena z Makbeta
Panstwowa Opera we Wroctawiu, 1964

pozyczaniem pieni¢dzy, procesami i umiarkowang lichwa. W tym charakterze podyk-
towat oschty testament, z ktérego swiadomie wykluczyt wszystko, co zatracato o patos
czy tez literaturg. Odwiedzali go czasem londyniscy przyjaciele, dla ktérych powracat
do roli poety.

Historia dodaje, ze przed czy po Smierci, czujac obecnos$¢ Boga, powiedzial: ,Ja, ktory
nadaremnie bylem tyloma ludZmi, chcg by¢ jednym i soba”. Glos Boga odpowiedziat
mu z wichru: ,,Mnie takze nie ma. WysSnitem $wiat, tak jak ty wysnites twoje dzieto,
moj Szekspirze, a posréd rozlicznych ksztattéw moich snéw bytes i ty, ktory, tak jak
ja, jeste$ wieloma i nikim”.

JORGE Luis BORGES, Twdrca
przetozyly: Zofia Chadzyriska, Krystyna Rodowska-Wiesiotowska

1) Wszystko i nic
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Z historii Szkocji
Krolestwo Piktow | Szkotow

W epoce najazdéw Wikingéw rozpoczat si¢ proces powstawania jednolitego paristwa
szkockiego.' Co prawda, kontakty migdzy Piktami i Szkotami istniaty juz wczesniej
i nieraz dochodzito do unii personalnych, czy to w wyniku wojen czy tez mariazy. (...)
W 834r. krél Szkotéw Alpin prowadzit wojng z Piktami i polegt w jednej z bitew. Jego
syn i sukcesor, Kenneth, kilka lat pézniej zapoczatkowatl zjednoczenie obu narodéw.
By¢ moze nastapito ono na drodze pokojowej, a niebagatelng role mogto odegraé
zagrozenie ze strony Wikingéw. (...) W kazdym badZ razie, powszechnie przyjmuje sig,
ze okoto 843r. krdl Szkotéw Kenneth mac Alpin objat tron potudniowych Piktéw. (...)

Jako Kenneth I (843 - 859) rozpoczyna on pierwsza dynasti¢ kr6léw szkockich. Wiadca
ten probowat wypraw zbrojnych na potudnie, ale nie udato mu si¢ podporzadkowaé
wszystkich pétnocnych Piktéw. Nastgpca Kennetha I na tronie zjednoczonego krélest-
wa Piktéw i Szkotéw zostal w 859r. jego brat Donald (859 - 863), po ktérym wiadali
kolejno dwaj synowie Kennetha I, Konstantyn I (863 - 877) i Aed (877 - 878).

Nalezy zarazem podkresli¢, ze to nowe krélestwo, rozposcierajace si¢ migdzy Zatoka
Moray, a linia Clyde-Forth, jest okreslane przez kronikarzy Sredniowiecznych
poczatkowo terminem Pictavia, a od panowania Donalda II (889 - 900) jako Alba (pik-
tyjskie Albyn). Nazwa ,,Szkocja” weszta w uzycie nieco poZniej; jeszcze w XI w.
autorzy tacinscy, gdy pisza Scotia, maja na mysli Irlandi¢, a miano ,,Szkot” utrzymy-
walo si¢ prawie przez cate wieki Srednie jako synonim Irlandczyka. Bojowy okrzyk
Albannaich! (Albariczycy!) przetrwat w armii krélestwa szkockiego przez kilka wiekw.

Pierwsi nastgpcy Kennetha I tytutowani sa przez kronikarzy jeszcze jako ,krélowie
Piktéw”, dopiero Donald II (889 - 900) zostat okreslony jako ri Alban, czyli ,krdl
Alby”. (...)

W X w. wyr6zniajacym sie wladca Alby byt Konstantyn II (900 - 943). Odpieral on
do$¢ skutecznie najazdy duniskich Wikingéw i przez pewien czas kontrolowat znaczne
obszary potudniowej Szkocji. W tym okresie pojawito si¢ jednak nowe zagrozenie
ze strony anglosaskiego krolestwa Wessex, ktére (podporzadkowawszy sobie inne
krélestwa na wyspie) stworzyto podstawy dla przysziego panstwa angielskiego.
Po ustapieniu najazdéw Wikingéw, przez kilka stuleci dzieje Szkocji zdominowane
bgda przez jej stosunki z tym poteznym potudniowym sasiadem.

Za panowania Malcolma II (1005 - 1034) krélestwo Alba poszerzylo swe granice
na potudniu poprzez przylaczenie péinocnych rejonéw krélestwa Northumbrii®,
okreslanych pdézniej mianem Lothian. (...) Znacznym osiagnigciem Malcolma II byto
tez podporzadkowanie, giéwnie poprzez mariaze, pétnocnej Szkocji, ktérej udzielni
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Mapa Anglii, ok. 1250r.
British Museum, Londyn

panowie (Norwegowie lub sprzymierzeni z nimi rodzimi ksiazeta) stanowili jeszcze
w nastgpnych stuleciach powazny problem dla wiadzy centralnej. Gdy w 1018r. tam-
tejszy krél zmart nie pozostawiwszy po sobie potomka, Malcolm II osadzit na tronie
swego wnuka Duncana.

Przyjeto sie uwazaé, ze wiasnie Duncan I (1034 - 1040) zakonczyt 6w dos¢ dtugi pro-
ces jednoczenia panstwa szkockiego. Aby utorowa¢ mu droge do tronu Alby, jego
dziadek zgladzit dwoch wnukéw Kennetha III (997 - 1005), ktadac tym samym kres
pierwszej szkockiej dynastii wywodzacej si¢ od Alpina. Gdy Duncan I zasiadat na
tronie w Scone, jego krélestwo rozciagato sig juz od rzeki Tweed do Zatoki Moray. Tak
wiec, wladat on panstwem wigkszym niz ktérykolwiek z jego poprzednikéw. Warto tez
zauwazyé, ze poludniowa granica jego krélestwa niewiele odbiegata od dzisiejszej
linii rozgraniczajacej Szkocj¢ i Anglig. Panowanie Duncana I bylto jednak krétkie:
objat tron w 33 roku Zzycia, a w sze$¢ lat pézniej zostal zabity. Pozostawil po sobie
dwéch synéw: Malcolma i Donalda. (...)

Jak wida¢ na przykladzie Malcolma II i Duncana I, proces jednoczenia paristwa
szkockiego obfitowat w liczne konflikty wewnetrzne. Zasada primogenitury nie miata
jeszcze wtedy pelnego zastosowania. Sukcesje regulowato zwyczajowe prawo tanistry,
zgodnie z ktérym wiladza mogta przej$¢ na jednego z najblizszych potomkéw
panujacego. (...)

System ten wydaje nam si¢ dzi$ catkiem racjonalny, wéwczas jednak prowadzit czgsto
do krwawych sporéw. Totez dla ich zazegnania panujacy wyznaczat zazwyczaj swego
nastgpce. Tak tez whasnie postapit Malcolm II, ktéry - chcac utatwi¢ swemu wnukowi
przejecie tronu - usmiercit jego potencjalnych konkurentéw. Praktyki te nie byly jed-
nak, na ogét, skuteczne. DosS¢ powiedzie¢, ze z czternastu kroléow Alby panujacych
w latach 943 - 1097 dziesieciu zostato zamordowanych. Dopiero pod koniec XI wieku
zaczeta utrwalaé si¢ zasada primogenitury, zgodnie z ktéra prawo do tronu posiada
najstarszy (i petnoprawny) syn wiladcy.

Poniewaz osoba Duncana I i sprawa przejecia po nim tronu jest powszechnie znana
w wersji podanej przez W.Szekspira, ten fragment dziejéw Szkocji wymaga
pelniejszego oméwienia. Genialny dramaturg niezbyt bowiem wiernie przedstawit
fakty historyczne.

Urodzony ok. 1005r. Makbet byt, podobnie jak Duncan I, wnukiem (po kadzieli) Mal-
colma II, a jego zona Gruoch - wnuczka Kennetha III. Za panowania Duncana I wtadat
on péinocng prowincja Moray jako jej mormaer (piktyjski odpowiednik péZniejszego
hrabiego). Poniewaz Malcolm II miat jedynie trzy cérki, otwierato to droge do sporéw
sukcesyjnych. Jak wiadomo, wybrat on na swego dziedzica syna swej najstarszej corki
Bethoc, ktéra poslubita Crinana, §wieckiego opata Dunkeld. Gdy Duncan I postanowit
podporzadkowaé sobie swego kuzyna Thorfinna (wnuk Malcolma II i syn Sigurda,
pana Orkad), ktéry sprawowat udzielna wtadze w Caithness, poni6st porazke.
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Makbet wykorzystat tg sytuacj¢ i 14 sierpnia 1040 r. pokonat go w bitwie pod Elgin.
Nie ma jednak pewnosci, ze Duncan poniést $mieré¢ zrgki samego Makbeta.
W kazdym badZ razie, dla tego ostatniego droga do tronu szkockiego stata teraz
otworem. Synowie Duncana I udali si¢ na wygnanie. 7-letni Donald wystany zostal na
Hebrydy, gdzie wychowywat si¢ w atmosferze kultury gaelickiej, 9-letniego Malcol-
ma przewieziono natomiast do Northumbrii (...).

W 1045r. kr6l Makbet (1040 - 1057) zabit Crinana, ojca Duncana. (...) W 1054 r.
Siward z Northumbrii, zach¢cany przez Edwarda Wyznawcg® i w asyscie 23-letniego
wéwczas Malcolma, ruszyt na pétnoc; 27 lipca pokonat on Makbeta w bitwie
niedaleko Scona. Ten ostatni, pomimo porazki, zachowat jeszcze tron, cho¢ zmuszony
zostat do wycofania si¢ na pétnoc. Trzy lata péZniej, 15 sierpnia 1057 r., zginat jednak
w kolejnej bitwie z Northumbryjczykami w Lumphanan (w okolicach dzisiejszego
Aberdeen).

Charakterystyczne, ze po jego Smierci obwotano krélem nie ktéregos§ z synéw Dun-
cana I, ale pasierba Makbeta o imieniu Lulach (1057 - 1058), syna Gruoch z jej pier-
wszego malzefistwa. W marcu nastgpnego roku polegt on jednak w bitwie z Mal-
colmem. Dopiero wtedy syn Duncana I zostat krélem. Jako Malcolm III (1058 - 1093)
panowal on przez 35 lat, a jego malzeristwo z angielska ksi¢zniczka Matgorzata
(1046 - 1093), zawarte w 1069 r., doprowadzilo do zasadniczego zwrotu w polityce
wewngetrznej. Od tego czasu Szkocja, a Scislej jej nizinna czg$¢ (Lowlands) zaczyna
traci¢ coraz bardziej swe cechy celtyckie i wkracza na droga feudalizmu wzorowanego
na normanskiej juz wtedy Anglii.

STEFAN ZABIEGAILIK, Zarys historii Szkocji do korica XVIII w.

1) Tereny dzisiejszej Szkocji zamieszkiwaly cztery giéwne grupy etniczne: krarice pétnocne
i péinocno-wschodnie zajmowali Piktowie, czgs¢ srodkowa i zachodnia Szkoci, czgs$¢
potudniowa Brytowie, za$ potudniowo-wschodnia Anglowie.

2) Nazwa krélestwa, utworzonego przez Anglow.

3) Kr6l anglosaski.
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Kim jest ten cztowiek,
co tak broczy krwiq?
(Makbet)

Helena Modrzejewska - Lady Makbet
Teatr Miejski w Krakowie, 1891r.

Makbet

(...) Historia w Makbecie jest nieprzejrzysta jak koszmar. I jak w koszmarze wszyscy
si¢ w nig zapadaja. Mechanizm puszcza si¢ w ruch, potem mozna zostaé przez niego
zdruzgotanym. Przez koszmar brnie si¢ i podchodzi on do gardta.
Moéwi MAKBET:

Jestem pogrqiony

We krwi tak gteboko, ze gdybym nawet

Teraz zatrzymat sie, to powrot bytby

Tak samo trudny jak brniecie dalej.

Historia w Makbecie jest lepka i gegsta jak breja i krew. Po prologu z trzema wiedZma-
mi - wlasciwa akcja Makbeta zaczyna sig od stéow Dunkana:
Kim jest ten cztowiek, co tak broczy krwiq?
Unurzani we krwi sg tutaj wszyscy: mordercy i ofiary.
(...) Krew w Makbecie nie jest tylko przenosnia, jest materialna i fizyczna, wyptywa
z cial pomordowanych. Osiada na rgkach i twarzach, na sztyletach i mieczach.
Moéwi LADY MAKBET:
Kilka kropel wody
Oczysci nas z plamy tego czynu.
Jakze on wtedy bedzie lekkim!
Ale ta krew nie da si¢ zmy¢ ani z rak, ani z twarzy, ani ze sztyletéw. Makbet zaczyna
sig¢ 1 koniczy rzezia. Krwi jest coraz wigcej. Wszyscy w niej brocza. Zalewa sceng. Bez
obrazu Swiata zalanego krwia teatralna inscenizacja Makbeta bgdzie zawsze
fatszywa.
(...) Pisano, ze Makbet jest tragedia ambicji, i pisano, ze Makbet jest tragedia strachu.
To nieprawda. W Makbecie jest tylko jeden temat, mono-temat. Tym tematem jest
morderstwo. Historia zostaje zredukowana do swej najprostszej formy, do jednego
obrazu i jedynego podziatu: tych, ktérzy zabijaja, i tych, kt6rzy sa zabijani.
Ambicja jest tutaj zamiarem morderstwa i planem morderstwa. Strach jest pamigcia
o morderstwach, ktére byly, i lgkiem przed koniecznoscia nowej zbrodni. Wielkim
morderstwem, prawdziwym morderstwem, morderstwem, od ktérego zaczyna si¢ his-
toria, jest zamordowanie kréla. Potem juz trzeba zabijac. Tak dtugo, az ten, ktéry zabi-
jal, sam zostanie zabity. Nowym krélem bedzie ten, ktéry zabit kréla. (...) Ogromny
walec historii puszczony zostat w ruch i miazdzy po kolei wszystkich. Ale w Makbe-
cie ten cigg morderstw nie jest logika mechanizmu, ma w sobie co$ z przerazajacego
rozrastania si¢ sennego koszmaru.
MAKBET
Czy bardzo poino? Jaka pora nocy?
LADY MAKBET
Noc sama nie wie, czy jest jeszcze nocq,
Czy juz porankiem.
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Halina Mikotajska - Lady Makbet
Jan Swiderski - Makbet

Teatr Dramatyczny w Warszawie
1960

Wigkszo$¢ scen dzieje sie¢ w nocy. Sa wszystkie godziny nocy: pozny wieczér, pétnoc
i blady Swit. Noc jest tutaj ciagle obecna, przypominana i przywolywana nieustannie
1 natretnie...
(...) Jest to noc, z ktérej wygnano sen. W zadnej z tragedii Szekspira nie mowi sie tyle
o Snie. Makbet zamordowat sen. Makbet nie moze juz zasnac. W catej Szkocji nie
moze juz nikt zasnac. Nie ma juz snu, sa tylko koszmary.

A gdy w $nie bydlecym legnq jak w Smierci...
(...) Nie ma tragizmu bez §wiadomosci. (...) Makbet ma $§wiadomosé koszmaru. W tym
Swiecie, gdzie morderstwo narzuca si¢ jako los, mus i wewngtrzna koniecznosé, istnieje
tylko jedno marzenie: marzenie o morderstwie, ktére przerwie ciag morderstw, ktére
bedzie wyjsciem z koszmaru i wyzwoleniem. Od samego morderstwa gorsza bowiem jest
mysl o morderstwie, ktére ciazy, ktérego trzeba dokonac, od ktérego nie sposéb uciec.

Méwi MAKBET:

Jezeli to sie skoriczy, gdy sie stanie -

Niechaj si¢ stanie szybko. Gdyby zbrodnia

Ta mogtla nie miec nastepstw. (...)

Gdyby ten czyn mogt by¢

Sam w sobie wszystkim i koricem wszystkiego -

Tu, na tym brzegu, po tej stronie Zycia -

O przyszte Zycie nie dbam.
(...) Makbet zabil, zeby zréwnac sig ze Swiatem, w ktérym zabdjstwo istnieje i zabéj-
stwo jest mozliwe. Makbet zabit nie tylko po to, Zeby zosta¢ krélem. Makbet zabit,
zeby potwierdzi¢ samego siebie. Wybral migdzy Makbetem, ktéry leka sie zabid,
a Makbetem, ktory zabil. Ale Makbet, ktory zabit, jest juz innym Makbetem. Juz wie
nie tylko, ze mozna zabic, juz wie, ze zabija¢ si¢ musi.
(...) Zbrodnia jest sprawa ludzka. Morderstwo jest sprawa ludzka. Co moze cztowiek?
To nietzscheariskie pytanie postawione jest po raz pierwszy w Makbecie.
LADY MAKBET

Boisz si¢ w czynie swoim by¢ tym samym,

Kim w poZadaniach jestes? (...)
MAKBET

Btagam cie, przestan. Gotow jestem zrobic

Wiszystko, co moze cztowiek. Kto chee wigcej,

Nie jest cztowiekiem.
LADY MAKBET

Kim wiec byla bestia,

Kiéra ten zamiar odkryta przede mnq?
Ta rozmowa jest przed zabdjstwem Dunkana. Po zabdjstwie Makbet bedzie juz
wiedziat. Cztowiek nie tylko moze zabi¢. Cztowiekiem jest ten, ktéry zabija. Tylko ten.
Tak jak zwierzg, ktére si¢ fasi i szczeka, jest psem.
(...) To jest jeden z kreséw doswiadczenia, do jakiego dochodzi Makbet. Pierwsze dno.
Mozna je nazywac doswiadczeniem os$wigcimskim. Przekroczony zostat pewien prog,
potem wszystko jest tatwe. ,,Wszystko zabawka”, “all is but toys™. Ale jest to tylko cze§¢
prawdy o Makbecie. Makbet zabit kréla, bo nie mégt zgodzi¢ sie na Makbeta, ktéry
lgka sie zabi¢ kréla. Ale Makbet, ktéry zabit, nie moze zgodzi¢ sie na Makbeta, ktéry
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Zofia Kucéwna - Lady Makbet
Teatr Narodowy w Warszawie, 1984
fot: R.Dudley

zabil. Makbet zabil, zeby wyjsS¢ z koszmaru, zeby go zakonczy¢. Ale koszmarem jest
wilasnie koniecznos¢ morderstwa. Koszmarnoscia koszmaru jest wiasnie to, ze nie ma
konca. ,,Straszna jest tylko taka noc, po ktdrej nie wstaje dzier”. Noc, w ktéra zapada
sie¢ Makbet, jest coraz glgbsza. Makbet zamordowal ze strachu i dalej morduje ze stra-
chu. To jest druga czgs¢ prawdy o Makbecie, ale to takze nie jest jeszcze cata prawda.
Makbet od pierwszych scen okresla siebie przez negacjg; jest dla siebie tym, ktory nie
jest; nie jest tym, ktory jest. Jest zanurzony w swiecie jak w nicoSci, jest tylko tym, kim
mogtby byé. Makbet tylko wybiera siebie, ale po kazdym z tych wyboréw jest sam dla
siebie coraz bardziej obcy i coraz bardziej przerazajacy. ,,Wszystko, co jest w nim,
zlorzeczy samemu sobie, ze jest w nim”.
(...) W zlym $nie jednoczesnie jesteSmy soba i nie jesteSmy soba; nie mozemy zgo-
dzi¢ sig¢ na siebie, bo przyja¢ siebie - znaczyloby przyja¢ rzeczywisto$¢ koszmaru,
przyjac, ze poza koszmarem nie ma nic, Ze po nocy nie wstaje dzien.
Moéwi Makbet po zamordowaniu Dunkana:

Lepiej mi byto nigdy nie znac siebie niz znac¢ czyn moj.
Makbet przezywa pozornos$¢ wlasnej egzystencji, poniewaz nie chce uznac, ze Swiat,
w ktérym zyje, jest nieodwotalny. Ten Swiat jest dla niego koszmarem.
(...) Makbet marzy o $wiecie, w ktérym nie bgdzie juz morderstw i wszystkie morder-
stwa zostang zapomniane, w ktérym umarli raz na zawsze zostang zagrzebani w ziemi
i wszystko zacznie si¢ od nowa. Makbet marzy o koricu koszmaru i coraz glebiej zapa-
da si¢ w koszmar. Makbet marzy o §wiecie bez zbrodni i coraz bardziej pograza si¢
w zbrodnig. Ostatnia nadzieja Makbeta jest, ze umarli nie wstang.

LADY MAKBET

Natura data im Zycie w dzierzawe,

A nie na wiecznosc.
MAKBET

Prawda, sq smiertelni.

Wiec bqd? wesota.
Ale umarli wstaja. Pojawienie si¢ na uczcie ducha zamordowanego Banka nalezy do
najbardziej zastanawiajacych scen w Makbecie. Ducha Banka dostrzega tylko Makbet.
Nikt poza nim. Komentatorzy widza w tej scenie ucielesnienie strachu i przerazenia
Makbeta. Ducha nie ma; duch jest przywidzeniem. Ale Szekspirowski Makbet nie jest
dramatem psychologicznym z drugiej potowy XIX wieku. Makbet marzyt o morderst-
wie ostatnim, o morderstwie, ktére bgdzie koncem morderstw. Teraz juz wie: takiego
morderstwa nie ma. | to jest trzecie i ostatnie z doswiadczeri Makbeta. Umarli wracaja.
(..) Makbet - wielokrotny morderca, Makbet - unurzany we krwi - nie mégt pogodzi¢
sig ze Swiatem, w ktérym istnieje morderstwo. Na tym, by¢ moze, polega ponura
wielkos¢ tej postaci i prawdziwy tragizm historii Makbeta. Makbet dlugo nie chciat
przyjaé rzeczywistosci i nieodwotalnosci koszmaru, nie moégl pogodzi¢ si¢ z wlasng
rola. Odczuwal ja jako cudzg. Teraz juz wie wszystko. Wie, ze z koszmaru nie ma
ucieczki, ze jest losem i dola ludzka albo - méwiac jezykiem bardziej wspotczesnym -
sytuacja cztowieka. Innej nie ma.

Jak przywiqzany taricuchem do pala,

Nie moge uciec. Niby niediwied? w cyrku

Musze do korica walczy¢ na arenie.
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Zofia Kucéwna - Lady Makbet,
Wojciech Pszoniak - Makbet

Teatr Narodowy w Warszawie, 1984
fot: R.Dudley

Makbet przed pierwsza zbrodnia, Makbet, zanim zamordowal Dunkana, wierzyt,
ze Smier¢ moze przyj$¢ za wezesnie lub za p6Zno.

Gdybym byt umart godzine przed tym wypadkiem,

Zamknqtbym byt piekny okres Zywota.
Teraz Makbet juz wie, ze Smier¢ niczego nie zmienia, Ze nie moze niczego zmienié,
ze jest réwnie absurdalna jak zycie. Ani mniej, ani wigcej. Makbet po raz pierwszy sig
nie boi.

Juz zapomniatem, jak smakuje strach.
Nie ma si¢ juz czego ba¢. Moze si¢ nareszcie zgodzi¢ na siebie, bo zrozumiat,
ze kazdy wybor jest absurdalny - albo raczej - Ze nie ma zadnego wyboru.

Gasnij, Swieco.

Zycie jest tylko wedrujqcym cieniem,

Nedznym aktorem, ktory swojq role

Przez pare godzin wygrawszy na scenie

W nicos¢ przepada - powiesciq idioty,

Gtosng, wrzaskliwq i nic nie znaczqcaq.
W pierwszych scenach tragedii mowa jest o tanie Kawdoru, ktéry zdradzit Dunkana
i stanagt po stronie kréla Norwegii. Po zdtawieniu buntu zostat schwytany i skazany
na Smier¢.

Nie byto

Nic w jego Zyciu tak doskonatego

Jak pozegnanie ze Swiatem. Umierat

Jak ktos, co sobie dobrze wystudiowat

Te scene. Cisngt najdroiszy skarb Zycia,

Jakby to byta fraszka bez znaczenia.
Tan Kawdoru nie wystgpuje w Makbecie. Wiemy o nim tylko, ze zdradzit i ze zostat
stracony. Dlaczego jego S$mieré zostaje tak gwaltownie wybita, tak doktadnie
opisana? Po co byla potrzebna Szekspirowi? Szekspir nie myli si¢ w swoich ekspozy-
cjach. Smieré¢ Kawdora, ktéra otwiera dramat, jest konieczna. Bedzie poréwnana ze
$miercia Makbeta. Smier¢ tana Kawdoru jest senecjariska i stoicka, jest w niej zimna
obojetnosé. Wobec zagtady Kawdor ratuje to, co mozna jeszcze uratowac: gest i god-
nos$¢. Dla Makbeta gesty nie maja znaczenia, on nie wierzy w ludzka godno$¢. Mak-
bet przeszedt przez wszystkie do§wiadczenia do konica. Zostata mu tylko pogarda.
Rozsypalo sig pojecie cztowieka i nie zostato nic. W zakoriczeniu Makbeta, podobnie
jak w zakonczeniu Trilusa i Kresydy, jak w koficu Kréla Leara, nie ma katharsis.
Samobdjstwo jest protestem albo przyznaniem si¢ do winy. Makbet nie czuje si¢
winny 1 nie ma przeciwko czemu protestowacé. Moze tylko przed wlasng §miercia
pociggna¢ w nico$¢ jak najwigcej zywych. Jest to ostatni wniosek z absurdalnosci
$wiata. Makbet nie moze jeszcze wysadzi¢ §wiata w powietrze. Ale moze az do korica
mordowac.

Czemu gra¢ miatbym rzymskiego szalerica

I od wtasnego gingc¢ miecza? Poki

Widze tu Zywych - ich bede zabijac.

JAN KOTT, Makbet albo zarazeni smierciq (fragmenty)
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Zofia Kucéwna - Lady Makbet,
Wojciech Pszoniak - Makbet

Teatr Narodowy w Warszawie, 1984
fot: R.Dudley

Lady Makbet

(...) Nie ma w Swiecie Makbeta zadnego luzu, nie ma mitosci ani przyjazni, nie ma
nawet pozadania. Albo raczej pozadanie jest takze zatrute mys$la o morderstwie.
Migdzy Makbetem i Lady Makbet jest wiele spraw ciemnych. Kazda z wielkich
postaci Szekspirowskich ma wiele den. Szekspir nigdy nie jest jednoznaczny. Tutaj,
w tym zwiazku, ktéry nie ma dzieci albo ktérego dzieci umarty, mgzczyzna jest ona.
Zada od Makbeta dokonania morderstwa jako potwierdzenia meskosci, niemal jako
mitosnego aktu. We wszystkich odezwach Lady Makbet powraca ten sam temat -
obsesja:

Od tej chwili

Bede tak samo myslec o twojej mitosci, (...)

Gdy chciates zrobic to - bytes meiczyzng prawdziwym.
Migdzy tymi dwojgiem jest zaczadzenie seksualne i wielka erotyczna klgska.
(...) Makbet jest moze najglebsza psychologicznie tragedia Szekspira. Ale sam Makbet
nie jest charakterem. Nie jest charakterem przynajmniej w tym znaczeniu, w jakim
charakter pojmowat wiek XIX. Takim charakterem jest Lady Makbet. Wszystko jest
w niej wypalone procz zadzy wiadzy. Plonie dalej, pusta. Msci si¢ za swoja kleske
kochanki i matki. Lady Makbet nie ma wyobrazni. Dlatego od poczatku zgadza si¢ na
siebie. I potem nie moze uciec od siebie.

JAN KOTT, Makbet albo zarazeni Smierciq (fragmenty)

(...) Element nadprzyrodzony, ktéry jak wydawatoby si¢ na poczatku, wywodzi sig
z czystej konwencji - i méglby réwniez nadawac si¢ do interpretacji symbolicznej -
obejmuje wiadzg nad dramatem z chwila, kiedy pojawia sig¢ Lady Makbet - nikng wow-
czas groteskowe rekwizyty (fachmany, szpetota i zarost czarownic) fantastyka prze-
chodzi ptaszczyzne SciSle pozaludzka. Lady Makbet przemawia bez ogrodek i natych-
miast rozpoczyna rzady nad przyszioscia. Glosem witadczyni rzuca proroctwa,
jak gdyby losowi rzucata kosci, syczaca od wzgardy ktadzie kres niedoméwieniom
i z kazdym kolejnym stowem wspina si¢ po stopniach ascezy zta. Posgpna inwokacja
do duchéw, , karmicieli zabdjczych mysli”, akt strzelisty z pros$ba o okrucienstwo, apel
do kobiety, by przeobrazita si¢ w drapiezna bestig, apostrofa do nocy wspomagajacej
zbrodnig - oto etapy tego oczyszczenia na odwrét. Stowa dzialaja tu jak zaklecia
czarnej magii - wypowiadane z absolutng jasnoscia umystu. Lady Makbet eliminuje
wszystko, co mogtoby odebraé ztu swoistg szkodliwo$¢; bez nienawisci, ztorzeczen,
bez jakichkolwiek innych pobudek, wyjawszy miraz ztotego krggu korony, wykuwa
w sobie pancerz, dzigki ktéremu, z wyrachowaniem dopuszczajac si¢ gwattéw, bedzie
nieczuta, glucha na wszelkie prosby o litos¢.

(...) Pedzac bez opamigtania Makbet wpada w tryby maszyny piekielnej - zanim
dokona wyboru i zanim utraci poczucie (nie utraci go zreszta nigdy) dwoistosci Swia-
ta, ktéra nigdy nie przestanie mu by¢ systemem odniesien ratujac go przed nostalgia
1 trwoga. (...) W $wiadomosci Makbeta jednak aniot z demonem walczg nadal. Scena
siédma, pigkny poemat ,,metafizyczny”, rozpoczyna si¢ niezdecydowana gra abstrak-
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Krystyna Janda - Lady Makbet
Janusz Gajos - Makbet

Teatr Powszechny w Warszawie
1996

cyj, wsréd ktérych Makbet przeprowadza spekulacje mySlowa, biorac za przedmiot
ktopotliwa ideg sprawiedliwosci i kary (...), a koriczy si¢ konkretna wizja, w ktorej
autor transponuje pewng form¢ nadwrazliwosci. Toczaca si¢ walka migdzy
ucielesnionymi formami dobra i zta koriczy si¢ projekcja - o cechach majaku - uczu-
cia litosci. Zaréwno w taricuchu pojeé, jak obrazéw wystepuje (...) pewna niedbata
zdobnos$¢, gmatwanina idei i metafor (...), na koniec identyfikacja litosci z jej przed-
miotem, dokonana pod goraczkowa presja pracujacego umystu - wszystko to nadaje
tekstowi niepospolita sit¢ uderzenia:

A potem - Dunkan tak skromnie piastowat

Swq godnosé, tak byt nieskalanie czystym

W petnieniu swego wielkiego urzedu,

Ze cnoty jego, jak anioly nieba,

Piorunujqcym gtosem swiadczy¢ bedq

Przeciw wyrodnym sprawcom jego Smierci,

1 litos¢, jako nowo narodzone,

Nagie niemowle lub cherub siedzqcy

Na niewidzialnych, powietrznych rumakach,

Wiaé bedzie w oczy kaidemu okropny

Obraz tej zbrodni, az tzy wiatr zalejq.
Zwycigzaja chwilowo wpedzajace w gnu$nos¢ sity dobra, namigtna retoryka uwydat-
nia bowiem potworno$¢ przygotowywanego czynu. Sytuacje odwraca nieztomna
1 tgzejaca coraz bardziej wola Lady Makbet. Pada, zniszczony brutalnie, ostatni
szaniec litosci - czuty i wrazliwy zakatek serca, ktéry dlugo nie chcial skapitulowaé.
Magiczne zaklecia Lady Makbet daty rezultat. Okrutniejsza od Klitajmestry, spokoj-
niejsza od Medei, utracita ostatnia krople “mleka dobroci”, zamieniwszy je w z6t¢ -
a groza jej zimnych zapewnien:

Bytam karmicielkq

I wiem, jak to jest stodko kocha¢ dziecie,

Ktore si¢ karmi; bytabym mu jednak

Wyrwata byta piers z ust nadstawionych,

Ktore si¢ do mnie tkliwie usmiechaty,

I roztrzaskata czaszke, gdybym byta

Zobowiqzata si¢ do tego czynu,

Jak ty do tego.
przekracza wszystko, co mogtaby zrodzi¢ imaginacja wielkich okrutnic znanych z his-
torii dramatu. Agresywny realizm wskrzeszonej przesztosci brzmi tutaj straszliwym
echem, 6w zas efekt poteguje jezyk poetycki, ktéry osiaga taki stopien precyzji, a dzig-
ki gradowi spéigtosek i kadencji wiersza taka ostro$¢, ze kazde stowo rani do zywego.
Makbet wotajac z podziwem:

RodZ mi samych chtopcow!
sktada bron, peten rezygnacji. Lady Makbet nie tylko przetamala w nim ostatnie
skruputy - wzniosta si¢ na wyzyny czystego zla, skad zadna bohaterka tragedii nie
zdota jej usunad.

HENRI FLUCHERE, Szekspir, dramaturg elzbietariski
Ttumaczenie Violetta Komorowska
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Parki
ze zbioréw British Museum, Londyn
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€Czarownice

(...) W Makbecie Czarownice prorokuja, ze Makbet zostanie krélem. Gdyby wystuchat
ich tak, jak Grek stuchatby wyroczni, potrafitby spokojnie siedzieé i czekaé, az to sig
nieuchronnie dopetni. Ale on przyjmuje to jako obietnicg, z ktéra musi wspétdziataé
i ktéra w konsekwencji przynosi jego upadek, jest wigc usprawiedliwione takie stawia-
nie sprawy, ze Makbet nie powinien ich stucha¢, dzigki czemu nie zostatby krélem, a one
okazatyby sig¢ tym, czym w istocie byty, ktamliwymi glosami. (...)

W zadnym momencie greckiej tragedii Edyp nie stoi wobec takiego wyboru, zebySmy
mogli powiedzieé, ze wybrat Zle. Jesli na przyktad przyjmie radg Tejrezjasza i zaniecha
badania, kim jest zbrodniarz bgdacy przyczyna zarazy, to zaraza bedzie dalej trwata.
Makbet zas nie tylko dokonuje kolejno ztych wyboréw, ktérych nie powinien byt doko-
nac, lecz trzeba takze powiedzie¢, ze chociaz przeszlo§¢ wywiera tu coraz silniejsza
presje na terazniejszos¢, w zadnym momencie podejmowanie takich wyboréw nie staje
si¢ koniecznoscia; jakkolwiek trudne na przykiad byloby po zamordowaniu Dunkana
wybranie skruchy i powstrzymanie si¢ od zamordowania Banka, byto to jednak mozliwe.

HUGH AUDEN, Makbet i Edyp
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Leszek Herdegen - Makbet,

Irena Szramowska,

Maria Nowotarska,

Krystyna Kréléwna - Czarownice
Teatr im. Stowackiego w Krakowie
1966

(...) Termin ,,czarownica” (ang. Witch) pojawia si¢ w Makbecie tylko w oddzielajacych
kwestie, ,,nagtéwkowych” nazwach postaci. W tekscie gtéwnym Szekspir konsekwent-
nie uzywa innego, bogatszego tresciowo okreslenia ,Weird Sisters”, czyli - w prze-
ktadzie Macieja Stomczynskiego - Siostry Rzadzace Losem. Wyjatkowo Makbet po
przybyciu do jaskini raz jeden nazywa je WiedZmami (ang. Hags). Wyglad zewngtrzny
napotkanych istot opisuje Banko. Sa wychudzone, dziwacznie odziane, wydaja si¢ by¢

kobietami, ale maja brody. Ten ostatni szczegét podkresla nadnaturalno$¢ Czarownic,
przynalezno$¢ do innego niz ludzki $wiata. O tym samym dobitnie Swiadcza ich
mozliwosci. Potrafia znikad, lataé na sicie i zamieniaé sie w zwierzeta (,,szczur bez
ogona”). Szkodza ludziom: czarami u$miercaja Swinie, posluguja si¢ wiatrami,
wywolujac burze morskie. Przede wszystkim zas§ za pomoca magicznych praktyk (za-
klecia, ,.diabelska zupa”) przepowiadaja przysztos¢ - dwuznacznie i zwodniczo. Ich moc
nie jest jednak nieograniczona, podlegaja Hekate i jeszcze potgzniejszym wiadcom.
Moga ngkac zeglarza, ale nie sa w stanie zatopi¢ statku. Wyrazna dwoisto$¢ Czarownic,
taczacych mroczna powage prorokin-kusicielek ze swawolna, diabelska ztosliwoscia
odzwierciedla ztozonos$¢ wykorzystanego przez Szekspira materiatu.

Liczne dziela literatury starozytnej, zawierajace opisy czarownic i magii, znane juz Sred-
niowiecznym uczonym, szerzej udost¢pnione zostaly w epoce humanizmu. Pisarze
zyskali nowe watki, a réwnoczesnie - o czym warto pamigta¢ - umocnifa si¢ powszech-
na wiarygodno$¢ §wiata demonicznego, wsparta dodatkowymi, szacownymi argumenta-
mi. Od czaséw Sredniowiecza popularnoscia cieszyta si¢ migdzy innymi epopeja rzym-
skiego autora Lukana, zatytutowana Pharsalia. Sposréd wielu praktyk wystgpujacej tam
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czarownicy Erictho zwraca uwage wywotywanie pot¢znych duchéw w celu
przepowiadania przysztosci. Oczywiscie nie ma pewnosci, czy Szekspir czytal ten
wiasnie utwér, mogt natomiast zna¢ motyw, funkcjonujacy w literackim obiegu. Bardziej
chyba bezposrednie Zrédto inspiracji odnajdujemy w tragedii Seneki Medea. Jej bohater-
ka przygotowuje trucizng, mieszajac - jak Czarownice z Makbeta - niesamowite sktadni-
ki: trujace ziota, jad wezéw, serce puchacza, wnegtrzno$ci wyrwane zywemu
puszczykowi i inne. Modli sig przy tym do Hekate, opiekunki ztych mocy. Natomjas;t
miano ,,Siéstr Rzadzacych Losem”, zaczerpnigte przez Szekspira z Kronik Holinsheda ,
wiaze sig ze starozytnoscia jako odlegte echo mitu o trzech wtadajacych ludzkim losem
siostrach - boginiach, zwanych Parkami.

Holinshed uzyt wobec kusicielek Makbeta innego, z odmiennej tradycji wywodzacego
si¢ okreslenia ,,nimfy lub wieszczki”. (...) Rozpowszechniona w §redniowiecznej Anglii
wiara w istnienie specjalnej kategorii istot, nazywanych witasnie elfami lub wieszczkami,
poczatek swoj wzigta w mitologii Celtéw, pierwotnych mieszkaricéw Wysp Brytyjskich.
Poczatkowo elfy uchodzily za trzeci, obok ludzi i aniotéw, gatunek rozumny, zwykle
przyjazny, peten dostojenstwa i splendoru. W takiej postaci przedstawit je Szekspir
w Snie nocy letniej, a w naszych czasach wskrzesit w swych powiesciach Tolkien.
W XVI wieku zaczgto oceniaé elfy coraz mniej przychylnie, by w epoce elzbietanskiej
ostatecznie uznac je za diably przebywajace na ziemi. Poglad ten, poparty autorytetem
kréla Jakuba I, autora rozprawy Demonologie (1597), stat si¢ niemal obowigzujacy. Pro-
tektor aktoréw, jeden z pierwszych widzéw Makbeta pisal wyraznie: ,diabtéw
obcujacych na ziemi mozna podzieli¢ na cztery rézne rodzaje (...), czwartym jest ten
rodzaj duchéw, ktéry pospolicie nazywaja wieszczkami”. Mozna wigc sadzié, ze dla
zebranej w The Globe publicznodci demoniczna natura szekspirowskich wiedZm byta
réwnie oczywista, jak dla Banka. Tym bardziej, ze czarownice stanowily wéwczas nie
zjawisko mitologiczno - literackie, lecz realnie odczuwane zagrozenie.

Obawa przed kobietami rzekomo zaprzedanymi diablu i w jego stuzbie szkodzacymi
ludziom, wigzana dzi§ zwykle ze Sredniowieczem, w rzeczywistosci spotggowata si¢
dopiero w epoce renesansu. Pierwsza fala ogélnoeuropejskiego polowania na czarownice
przypada na lata 1486 - 1520, druga, w latach 1574 - 1621, niemal pokrywa si¢ z datami
zycia mistrza ze Stratfordu. W Anglii przesladowania wzmogly si¢ za panowania Elzbie-
ty I, Szekspir zatem musiat sporo wiedzie¢ na ich temat. W ludowych opowiesciach i obfi-
cie wydawanych ,,uczonych” ksiggach obcigzano nieszczgsne kobiety wing za wszelkie
rzeczywiste i urojone zlo. Szczegdélne zdolnosci (np. lot na sicie) i zto§liwe szkody
wyrzadzane przez Czarownice z Makbeta pochodzg z tego wlasnie Zzrodta. Uwazano tez,
ze szatan moze za posrednictwem swych ziemskich stug przepowiadaé przysztosc, cza-
sem nawet zgodnie z prawdg, ale zawsze w celu omamienia i zgubienia czlowieka. Totez
czarownice nazywano niekiedy ,,niewiastami przynoszacymi zty los”.

JArROSIAW KOMOROWSKI, Makbet Williama Shakespeare’a
1) Raphael Holinshed: ,,Kroniki Anglii, Szkocji i Irlandii”, wydane w roku 1577. Z tych to ,,Kro-
nik” Szekspir zaczerpnat histori¢ Makbeta. (red.)
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Friedrich Wilhelm Nietzsche

Wola mocy

Przeciw skrusze. - Nie lubi¢ tego
rodzaju tchérzostwa wobec wtlasnego
czynu; nie nalezy odstgpowaé samego
siebie pod nawata niespodziewanej hariby
i utrapienia. Krancowa duma jest tam
raczej na miejscu. Ostatecznie, c6z to
pomoze! Zaden czyn przez to, iz si¢ za
niego zaluje, nie staje si¢ nie-
popelnionym; nie staje si¢ nim réwniez
i przez to, ze zostal ,przebaczony”, lub
przeblagany”. Trzeba by by¢ teologiem,
zeby wierzy¢é w moc, ktéra gtadzi winy;
my immorali§ci wolimy nie wierzy¢
w ,,wing”. My jesteSmy za tym, ze kazdy
postepek jest w zasadzie identycznym co
do wartosci - réwniez, ze postepki, ktére
zwracaja si¢ przeciw nam samym,
wiasnie przez to, ekonomicznie biorac,
moga by¢ jeszcze pozytecznymi, 0gd61-
nie pozadanymi postgpkami. -
W poszczegdlnym wypadku przyznamy,
ze mégt byt nam byc¢ tatwo oszczgdzonym
- tylko okolicznos$ci sprzyjajace zachegcity
nas do niego. Kt6z z nas, zachgcony
przez okolicznosci sprzyjajace nie byliby
przeszedt juz calej skali przestgpstw?
Przeto nigdy nie nalezy moéwic: ,tego
a tego nie powinienes$ byt uczyni¢”, lecz
zawsze tylko: ,jakze to dziwne, Ze nie
uczynilem tego juz sto razy!” - Ostate-

cznie najmniejsza iloS¢ postgpkow to
postepki typowe i rzeczywiscie stresz-
czajace dang osobg; a zwazywszy, jak
mato osobistego zawiera sig
w przewaznej ilosci ludzi, rzadko kiedy
jaki§ czlowiek zostaje scharak-
teryzowany przez czyn pojedynczy.
Czyn, wynikajacy z okoliczno$ci, czyn
tylko naskérkowy, wystepujacy odru-
chowo jako skutek podniety; zanim glab
naszej istoty zostata tym dotknigta, zanim
zostanie o to zapytana. Gniew, napasc,
pchnigcie nozem; c¢6z w tym jest z 0so-
bistosci! - Czyn przynosi z sobg czgsto
pewien rodzaj ostupiatlego wzroku i nie-
woli; tak iz sprawca czynu jest przez
wspomnienie tegoz jakby zaklety i sam
czuje si¢ jeszcze tylko czegScia
przynalezna. To umystowe zakiéce-
nie, pewna forme¢ zahipnotyzowania
nalezy przede wszystkim zwalczaé; poje-
dynczy czyn, niechaj bedzie jaki chce,
jest przeciez w poréwnaniu ze wszystkim,
co si¢ czyni, réwny zeru i moze by¢
pominigty w rachunku a mimo to
rachunek nie bgdzie fatszywy. Niestuszny
interes, jaki spoleczeristwo mie¢ moze
w tym, by cala nasza egzystencjg spraw-
dza¢ w jednym tylko kierunku, jak gdyby
zamiarem jego bylo wysuwaé naprzéd
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jaki§ czyn pojedynczy, nie powinien
zaraza¢ sprawcy czynu, niestety dzieje sig¢
to prawie stale. Pochodzi to stad, ze po
kazdym czynie z niezwyklymi nastgpst-
wami nastgpuje zakldcenie umystowe:
oboje¢tna, czy te nastgpstwa sa dobre, czy
zle. Proszg przyjrze¢ sig¢ zakochanemu,
ktory otrzymat obietnicg; poecie, ktérego
oklaskuja w teatrze; nie r6znig si¢ oni, co
si¢ tyczy torpor intellectualis,
w niczym od anarchisty, ktéremu znie-
nacka robia rewizje w mieszkaniu.
Istnieja postepki, ktére sa nas niegod-
ne: postepki, ktore, wzigte jako typowe,
zepchngtyby nas do najnizszego gatunku.
Tutaj nalezy unika¢ tylko jednego biedu,
zeby nie uwazaé ich za typowe. Istnieje
tez odwrotny rodzaj postgpkéw, ktérych
my nie jesteSmy godni: wyjatki, zrodzone
ze szczegollnej petni szczgscia 1 zdrowia,
przypltywy naszych fal najwyzszych,
ktére burza, przypadek jeszcze raz tak
wysoko wydely: takie postepki i ,,dzieta”
réwniez nie sa typowe. Artysty nigdy nie
powinno si¢ mierzy¢ miarg jego dzieta.

Przektad: S.Frycz, K.Drzewiecki

Scena z Makbeta w La Scali, 1952

Fiodor Dostojewski

/brodnia i kara

Raskolnikow obudzit si¢ caly w potach,
z mokrymi wtosami, zziajany. Uni6st sig
przerazony.

- Bogu dzigki, ze to tylko sen! - rzeki
siadajac pod drzewem i glgboko zaczer-
pujac powietrza. - Ale co to jest? Moze
poczatek goraczki? Taki ohydny sen!
Ciato miat jak pobite, w duszy zamet
i mrok. Opart tokcie na kolanach i oby-
dwiema rgkoma ujat gtowe.

- Boze! - zawotal - czyz ja naprawde,
rzeczywiscie wezmg siekierg, zaczng
wali¢ po gtowie, zmiazdzg jej czaszke...
bede slizgat si¢ w lepkiej, cieptej krwi,
wytamywat zamek, kradt, dygotat? Czyz
bede si¢ ukrywatl, caly zalany krwia...
z siekiera?... Jezus Maria, czyzby? - mo-
wigc to drzat jak lisc.

- Ale o czym ja bredzg¢! - ciagnat dalej,
ktadac si¢ znowu i jak gdyby w glebokim
zdumieniu. - Wiedzialem przecie, ze temu
nie podotam, wigc czemuzem dotychczas
siebie drgczyt? Przecie juz wczoraj, wezo-
raj, kiedym szedt robic¢ tg... prébe, przecie
juz wezoraj zrozumiatem w petni, Ze nie
sprostam... Wigc dlaczego teraz?...
Czemu dotychczas miatem watpliwosci?
Przecie juz wczoraj zstgpujac ze schodéw

powiedziatem sobie, ze to podie, plu-
gawe, nikczemne, nikczemne... Przecie
sama my§l o tym na jawie przyprawila
mnie o mdlosci i przejeta groza...

Nie, nie podotam, nie podotam! Chocby
nawet nie bylo najmniejszej watpliwosci
w tej calej rachubie, chocby to wszystko,
com sobie przez ten miesiac umyslit, byto
jasne jak dzien i bezbledne jak arytmety-
ka. Jezu! Toz ja i tak si¢ nie zdecydujg!
Przecie nie zniosg, nie zniose!... Wiec
czemu, czemu dotychczas...

Wstal, rozejrzat si¢ w ostupieniu, jakby
si¢ dziwil temu nawet, ze tu przyszedi,
i ruszyl ku mostowi T-mu. Byt blady,
oczy go palily, czut stabos¢ we wszyst-
kich cztonkach, ale zaczat jakby 1zej od-
dychaé. Miat wrazenie, ze zrzucit z siebie
to okropne brzemig, ktére go gniotlo
od tak dawna, i na duszy zrobitlo mu sig
nagle lekko i spokojnie. ,,Boze! - modlit
si¢ - ukaz mi moja drogg, a ja si¢ wy-
rzekng tego przekletego ... marzenia”.

Przektad: Czestaw Jastrzebiec-Koztowski



- Pierwsza kobieta, z ktéra spales, byta
prostytutka oczywiscie? - zapytal tagod-
nie Gisors.

- Jestem Chinczykiem - odpart Czen
z uraza.

,Nie” - pomys$lat Gisors. Poza dziedzina
seksualng Czen na pewno nie byt
Chiniczykiem. Na przyktadzie emi-
grantéw ze wszystkich ktrajow, ktorych
potykat Szanghaj, Gisors przekonywat sig
nieraz, jak cztowiek oddziela sie¢ od
swego narodu na sposéb réwniez naro-
dowy, ale Czen nie nalezatl juz do narodu
chinskiego nawet ze wzgledu na sposéb,
w jaki go porzucit: wolnos¢ catkowita
oddawata go tez catkowicie na pastweg
mysli.

- Co czufes potem? - spytat Gisors.

Czen zacisnat palce.

- Dume.

- Ze jeste$ mezczyzna?

- Ze nie jestem kobieta.

Wiedzmy oczekujg Makbeta
Panstwowa Opera we Wroctawiu, 1963

André Malraux
Dola cztowiecza

Nie bylo juz w jego glosie urazy, tylko
silna pogarda.

- Zdaje sig, chcial pan powiedziec,
ze powinienem czuc€ si¢... odseparowany?
Gisors nie kwapit si¢ z odpowiedzia.

- Tak. Straszliwie. I mial pan racjg,
ze méwit o kobietach. Moze pogardza sig
tym, kogo si¢ zabija. Ale nie tak silnie jak
innymi.

Gisors wysilal sig, nie byt pewien, czy
dobrze go rozumie.

- Tymi, ktorzy nie zabijaja?

- Tymi, ktérzy nie zabijaja: prawiczki!
Znéw zaczat chodzi¢ po pokoju. Ostatnie
stowo padto jak zrzucony cigzar i nastato
milczenie; Gisors juz zaczat odczuwad,
ku zasmuceniu, skutki tej separacji, o kt6-
rej méwit Czen. Ale zastanawiat sig, czy
nie byto w Czenie jakiej$ czastki kome-
dianctwa lub co najmniej rozlubowania.
Daleki byt od niewiedzy, ze tego rodzaju
komedie moga zawiera¢ co§ Smiertel-

nego. Przypomniatl sobie nagle, ze Czen
miat wstret do polowania.

- Czy nie mierzita cig¢ krew?

- Owszem. Ale nie tylko mierzita.

Nagle odwrécit si¢ i wlepit spojrzenie
w feniksa, jakby zatapial je w oczach
Gisorsa.

- Wigc co? Z kobietami wiadomo, co
robi¢, kiedy chca cig zatrzymaé przy
sobie; zyje si¢ z nimi. A co ze §miercia?
Z jeszcze wigkszg doza goryczy, nie
spuszczajac z oczu feniksa:

- Laczy¢ sig ze Smiercia?

Umyst Gisorsa przechylat si¢ do kazdego,
z kimkolwiek rozmawial, kazdemu
Spieszyt z pomoca; do Czena za$ mial
szczegblnag stabos¢. Ale juz widzial
jasno: wspotdziatanie z bojéwka nie
wystarczato Czenowi, terror zaczal go
fascynowac.

Przektad: Adam Wazyk

Juliusz Stowacki

Balladyna

PUSTELNIK

Zdrowo mi wygladasz.

Pokaz zranione miejsce.
BALLADYNA

Starcze!
PUSTELNIK

Lekarz

Powinien widziec...
BALLADYNA

Czy ty mi przyrzekasz

Wyleczy¢?
PUSTELNIK

Pokaz t¢ rang!
BALLADYNA

Na czole.

Patrz! ha... co?
PUSTELNIK

Niby miesigc w mglistym kole

Krwi... twoja rana... czerwona

1 sina.

Powiedz mi, jaka, jaka

straszna wina

Przyczyna?
BALLADYNA

Zadna.
PUSTELNIK

Lekarz musi wiedzie¢

Wprzod, nim wyleczy.
BALLADYNA

Czerwona malina

Splamita czoto.

Balladyna, akt 11

BALLADYNA

Odwagi!... nic si¢ gorszego

nie stanie.

Styszatam echa grobowych

rozwalin,

Ujrzg, czy wigcej procz stow

CO wWyrzuca

Wzruszone groby. - Malin!

dajcie malin!
Pokazuje sie cien biaty Aliny z dzbankiem
malin na gtowie.

Czutam ci¢ dawno w powietrzu

- a teraz

Widzg. - Jak blyszcza oczy

twoje? Biata!

Ja sie nie lgkam - widzisz -

ale ty sig

Nie zblizaj do mnie...
PIERWSZY ZE SZLACHTY

O czym ona gada?
BALLADYNA

Mo6w ze mng przez stot.

- Niech mi jaki cztowiek

Da reke - ja si¢ boje -
PIERWSZY ZE SZLACHTY

Czy styszycie,

Jak zab jej dzwoni o zab

z przerazenia?
BALLADYNA

Idz... potgpiona - odnies,

skad przyniostas ’

Ten dzbanek pelny czegos,

CO Si€ rusza,

Jak to, co w grobie.

Czy powieszonego

Na zamku wiezy przed latami
trupa

Cieni padt do sali i stoi na nogach
Nie oddychajac? - O! precz...
widmo biate

Zarznigtej - Cieri znika.

Balladyna, akt IV

Daniel Chodowiecki
ilustracja do Makbeta
miedzioryt, 1778
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Kwiatowe ogrody przez caly rok
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. Lodowa 78, tel. 49-24-94 (godz. 7-19)
. Piotrkowska 194, tel. 36-26-16 (7-22)
. Lodowa 80 (9-17)
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U [ BANK PEKAO SA
Zapraszamy

Wszelkie informacje w Internecie: http://www.pekao.com.pl
oraz infolinia 0-800-32-32-32 - polaczenie na koszt Banku.




JESTES W DOBRYCH REKACH

Zycie lubi ptataé figle, na ktére czesto nie jestes
przygotowany. Wtedy najwazniejsza jest pomoc
kogos, komu mozesz zaufaé. Kogos, kto dzieki
wieloletniemu doswiadczeniu skutecznie rozwiqie
Twoje problemy. Ubezpieczajqc sie w Warcie, mozesz

mieé pewnos¢, ze jestes w dobrych rekach.

TOWARZYSTWO UBEZPIECZEN i REASEKURACJI S.A.

s s ROK ZAtOZENIA 1920

ODDZIAL W LODZI
ul. Piotrkowska 99
tel. 633-16-04, fax 636-78-10

Polskie Linie Lotnicze LOT
zyczg Panstwu
udanego wieczoru

POLSKIE LINIE LOTNICZE

Liczy si¢ tylko doskonatos¢ m

Informacja tel. 952, 953. INTERNET:http://www.lot.com




TELEWIZJA POLSKA S.A.
Oddziat w todzi

Dziat Reklamy i Marketingu
90-117 Ltédz, ul. Narutowicza 13

tel: 359 (297, 272, 266, 295, 360)
Lo S TR : tel: 632 72 03, + tel.ffax: 632 48 77
Uwielbiam czar minionej epoki, © SR,

a Hotel Grand wtasnie to zapewnia
- napisat jeden z gosci w Ksiedze Pamigtkowej Hotelu

»ORBIS” S.A. Oddziat Hotel ,,Grand”
90-102 £6d%, ul. Piotrkowska 72, tel. (48 42) 633 99 20, fax (48 42) 633 78 76
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