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Dyrekeja Panstwowej Opery we Wroclawiu
sklada serdeczne podziekowania za pomoe przy realizacji speklaklu:

WROCLAWSKIEMU PRZEDSIEBIORSTWU “HALA LUDOWA
WYZSZEJ SZKOLE OFICERSKIEJ im. TADEUSZA KOSCIUSZKI
DYREKCJI OGRODU ZOOLOGICZNEGO WE WROCLAWIU
WROCLAWSKIE] STRAZY MIEJSKIE]

MIEJSKIEMU OSRODKOWI SPORTU I REKREACIT - WROCEAW POLUDNIE

DZIEKUJEMY
ARENA THEATER & FESTSPIEL GmbH in XANTEN - Niemey
7A WSPOLFINANSOWANIE PRODUKCJI SPEKTAKLU

Scenogralia, kostiumy i rekwizyly zostaly wykonane przez
Panstwowa Opere w Budapeszcie

Wspolpraca:

Chazeta

wroctawska
WROCEAWSKA GAZETA ROBOTNICZA
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TELEWIZJA POLSKA SA Oddzial we Wroclawiu

Ewa MICHNIK

dyreklor naczelny i artystyczny
Panstwowej Opery w Wroclawiu

Studia muzyczne ukonczyta w Akademii Muzycznej w Krakowie, uzyskujac dyplo-
my w trzech specjalnosciach: teorii, pedagogiki i dyrygentury. W wiedenskiej Hochschule
fiir Musik und Darstellende Kunst odbyfa mistrzowski kurs pod kierunkiem prof. Hansa Swa-
rowskiego.

Dziatalnos¢ artystyczna rozpoczeta jako dyrygent Filharmonii Krakowskiej. Od roku
1980 byfa dyrektorem generalnym i artystycznym Krakowskiej Opery. Wystepowafa goscinnie
jako dyrygent z orkiestrami zagranicznymi (m. in. z Orkiestra Filharmonii Praskiej, Budapesz-
tenskg Orkiestra Radia i Telewizji, Orkiestra Filharmoniczng w Norymberdze, Orkiestra Symfo-
niczng w Witerhur, z Tokyo Metropolitan Symphony Orchestra, z Deutsches Bach Orchester
w Hamburgu) wykonujac utwory symfoniczne i oratoryjne Haydna, Mozarta, Beethovena,
Schumanna, Schuberta, Mendelssohna, Brahmsa, Webera, Czajkowskiego, Sibeliusa, Ravela,
Strawinskiego. a takze tworcoéw polskich — Moniuszki, Lutostawskiego i Pendereckiego.

Przygotowala i zrealizowata szereg prawykonan dziet muzyki dawnej (Tetyda na
Scyros D. Scarlattiego — Wroctaw 1976, Narciso — Teatr Wielki, Warszawa 1978 , Nawrdcenie
Sw. Augustyna |. Hassego — £6dz 1981) , a takze dziet polskiej muzyki wspotczesnej (Koncert
wiolonczelowy P. Perkowskiego. Koncert fortepianowy K. Meyera) . Swiatowe prawykonanie
wersji scenicznej opery Romana Palestra Smier¢ Don Juana uznane zostato za wydarzenie Fe-
stiwalu Muzyki Wspotczesnej “Warszawska Jesien” (1992) i otrzymato nagrode krytykéw i pu-
blicystow Zfoty Orfeusz.



Artystka ma w swym dorobku koncerty w wielu krajach europejskich (Austria, Cze-
chy, Wegry, Rosja, RFN, Szwajcaria, Luxemburg, Francja, Wiochy, Belgia, Holandia) i Japonii.
W wielostronnej dziatalnosci Ewy Michnik punkt cigzkosci spoczywa jednak na realizacjach
operowych. W grudniu 1989 r. przygotowata jako kierownik muzyczny w Operze Norymber-
skiej premiere Studenta-zebraka C. Millsckera. W sierpniu nastepnego roku byfa szefem arty-
stycznym Festiwalu Muzyki Operowej w Bastii (Korsyka) . W ciagu ostatnich lat zademonstro-
wata publicznosci Krakowa oraz miast niemieckich, francuskich, austriackich i wloskich
Rigoletto G. Verdiego. tucje z Lammermoor G. Donizettiego, Juliusza Cezara G. Haendla, Pa-
jace R. Leoncavallo, Opowiesci Hoffmanna ). Offenbacha, Bal maskowy i Nabucco G. Verdie-
go, Fausta Ch. Gounoda. Przygotowany przez nig spektakl operowy Ubu Krdl (Krakow 1993)
uznany zostat za najlepszy spektakl roku. W grudniu 1994 r. Euroradio przeprowadzito bez-
posrednia transmisje z prowadzonego przez nig spektaklu w Operze Krakowskiej. Zrealizowa-
fa - jako kierownik muzyczny — ponad czterdziesci premier dziet operowych. W jej dorobku
53 rowniez telewizyjne filmy: Dydona i Eneasz H. Purcella, Tetyda na Scyros D. Scarlattiego,
Smierc Don Juana R. Palestra.

Dziatalnos¢ artystyczna faczy z pedagogika. Od 1972 roku wykfada w Akademii
Muzycznej w Krakowie. Jako juror uczestniczy w konkursach wokalnych, pianistycznych i kla-
wesynowych.

0d pazdziernika 1995 r. Ewa Michnik jest Dyrektorem Naczelnym i Artystycznym
Opery Wroctawskiej.

OPERA WROCEAWSKA

VIKTOR NAGY

rezyser

Jest absolwentem dwach budapesztan-
skich uczelni - Akademii Muzycznej im. F. Liszta oraz
Wyiszej Szkoty Teatralnej i Filmowej. W tej drugiej
studiowat rezyserie teatralng. Jako swoja specjaliza-
cje wybrat teatr muzyczny i musical. Jednoczesnie
ksztafcif sie w zakresie rezyserii teatralnej (tragedia
grecka, Szekspir, sztuki wspdtczesne). Jego mistrzem
byt prof. Laslé Vamos.

Po ukonczeniu studiow zostal rezyse-
rem w jednym z najlepszych teatréw Budapesztu -
w Teatrze im. Madacha. Od wiosny 1991 r. jest
gtownym rezyserem Wegierskiej Opery Narodowej
w Budapeszcie. Od r. 1993 faczy prace twoércza z pe-
dagogika - jest profesorem Wyzszej Szkoty Teatralnej
i Filmowej w Budapeszcie.

Watiniejsze inscenizacje operowe - Le-
oncavallo: Pajace. Offenbach: Opowiesci Hoffman-
na, Donizetti: Napdj mifosny, Berg: Wozzeck, Bizet:
Carmen, Cilea: Adriana Lecouvreur, Verdi: Aida,
Wagner: Zloto Renu i Walkiria. Aktualnie z zespotem
Opery Budapesztenskiej przygotowuje Piersciert Ni-
belunga - kolejne dziefo z Wagnerowskiej tetralogii.

W 1991 r. - w ramach trzymiesiecznego
stypendium - odbyt staz pod kierunkiem prof. Frie-
dricha Gotza w Deutsche Oper w Berlinie.

ATTILLA CSIKOS

scenograf

Architekt. designer. scenograf, projek-
tant kostiumow. Po studiach w zakresie scenografii
wspdtpracowat z Teatrem Uniwersyteckim w Buda-
peszcie (1963-1966), ktdry w tym czasie wystepo-
wal goscinnie na wielu scenach zagranicznych,
a takze na renomowanych festiwalach miedzynaro-
dowych.

Nastepnie zwigzany byt z Teatrem Wa-
gnerowskim w Bayreuth - jako asystent Wielanda
i Wolfganga Wagnera, a takze jako wspoftworca sce-
nografii w realizowanych tam spektaklach.

W roku 1990 zostat gféwnym scenogra-
fem Narodowej Opery w Budapeszcie. Na jego wiel-
ki dorobek skfada sie ponad 250 inscenizacji dziet
operowych, baletowych i musicali. Pozycje artysty
w $wiecie teatru okreslaja prestizowe nagrody przy-
znane mu za jego kreacje scenograficzne. Poza swo-
ja ojczyzna byt tez wspottworca spektakli w Finlan-
dii, Portugalii, Francji. Wsérdd wspéttworzonych
przez niego ostatnio dzief jest Carmen Bizeta, Aida
i Otello Verdiego.

Niezwykfa atmosfera, pietyzm dla naj-
mniejszego szczeg6tu i swoisty czar, dzieki ktéremu
stuchacz przenosi sie w swiat muzyki, teatru, tafca
i Spiewu - to gféwne walory sztuki Csikésa.



ANTAL FODOR

choreogral

Studia ukonczyl w Instytucie Baleto-
wym w Budapeszcie. W roku 1959 rozpoczat swa
dziatalnos¢ jako choreograf w zespole baletowym
Narodowego Teatru w pofudniowowegierskim mie-
Scie Pécs. Od roku 1968 zwiazany jest z zespotem
Panstwowej Opery w Budapeszcie. W latach 1985-
1989 prowadzit kameralny zespdf baletowy, a w se-
zonie 1988 -1989 byt dyrektorem baletu.

Najpierw realizowal choreografie
w licznych spektaklach operowych, a od roku 1993
tworzy réwniez wiasne opracowania dziet baleto-
wych (Béla Bartok: Cudowny mandaryn i Drewnia-
ny ksiaze). Na Festiwalu w Xanten zademonstrowat
taneczne ujecie kompozydji Carla Orffa: Carmina bu-
rana oraz choreografie dzief Rossiniego i Ravela. Re-
alizacje te stanowig szczytowe osiagniecia w jego
dotychczasowej karierze. -

Wspotpracowaf rowniez z zespotem ba-
letowym Opery Gdanskiej (Prokofiew: Romeo i Ju-
lia). '

HASMIK PAPIAN

sopran

Spiewaczka armeniska. Urodzifa sie
w Erywaniu. W tym miescie ukonczyta studia mu-
zyczne, najpierw w zakresie gry skrzypcowej, a po-
tem - spiewu. Droge do znaczacych w $wiecie estrad
operowych otworzyly jej nagrody i wyréznienia na
miedzynarodowych konkursach wokalnych w Tulu-
zie, Sofii, na wiedenskim konkursie Belvedere oraz
na Konkursie im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie.

Artystka rozpoczeta swa kariere w Ope-
rze Narodowej w Erywaniu. Potem $piewata w Te-
atrze Wielkim w Moskwie, w teatrach Warszawy,
Bonn, Hamburga, Stuttgartu, Nicei, Waszyngtonu,
a takze w tak renomowanych teatrach operowych
jak Deutsche Oper w Berlinie, Staatsoper w Wied-
niu, La Scala w Mediolanie i Academia di Santa Ce-
cilia w Rzymie.

Wéred spiewanych przez Hasmik Pa-
pian partii operowych jest Norma Belliniego. Tosca,
Mimi w Cyganerii Pucciniego, Donna Anna w Don
Giovannim Mozarta oraz wielkie role w operach Ver-
diego: Traviata, Aida, Leonora w Trubadurze i Mocy
przeznaczenia, Abigail w Nabucco, Desdemona
w Otellu.

Poza sceng operowa Hasmik Papian
wystepuje w repertuarze kantatowym, oratoryjnym
i piesniarskim (piesn niemiecka, rosyjska. a takze
tworczos¢ piesniarska kompozytora armenskiego -
Komitasa). Mieszka w Wiedniu.

WALERY KOSTIN

tenor

Urodzit sie i wychowat w Rosji. Po ukoriczeniu studiéw w Wyzszej Szkole Muzycznej w Rosto-
wie nad Donem pracowat jako solista Paristwowej Opery w Saratowie i - pod batuta stynnych rosyjskich dy-
rygentow - wystepowat goscinnie na najwiekszych rosyjskich scenach operowych w Kijowie, Mifisku, Do-
niecku, St. Petersburgu i Moskwie.

W dwach konkursach wokalnych - Fiodora Szalapina i Leonida Szinowa - zdobyt pierwsza na-
grode. Odnidst rowniez zwyciestwo na konkursie tenorow w Szczecinie (1994). Znaczacym w jego karierze
sukcesem byto tez trzykrotne zdobycie tytufu “Odtwércy Roku” w Konkursie Teatréw Operowych Rosji - ja-
ko Jim Mahoney w Rozkwicie i upadku miasta Mahagonny K. Weila (1984), jako Lucentio w Poskromieniu
zfosnicy W. Szebalina (1985). i jako Vaudemont w Jolancie P. Czajkowskiego (1986).

0d r. 1990 jest solista Opery Krakowskiej. Wystepuje rdwniez w teatrach operowych Warsza-
wy, todzi | Wroctawia. Obecny jest na estradach Belgii, Austrii, Danii i Niemczech. Otrzymat tez zaprosze-
nie do tak renomowanych teatrow jak mediolaniska La Scala, Krélewska Opera w Amsterdamie i Opera Pa-
ryska.

W r. 1993 wystapit w Madame Butterfly (jako Pinkerton) na Miedzynarodowym Forum Ope-
rowym w Enschede (Holandia). W roli tej wziaf udziat w zrealiazowanym w Holandii filmie. W roku 1996
zostat zaangazowany przez teatr w Wuppertalu oraz wystapit z wielkim sukcesem w teatrach operowych
w Sydney i Melbourne.

Bogaty repertuar Walerego Kostina obejmuje dzieta Verdiego (Don Carlos, Stiffelio, Ernani, Ri-
goletto, Traviata, Aida, Nabucco, Bal maskowy. Simon Boccanegra). Pucciniego (Madame Butterfly. Ma-
non Lescaut), Bizeta (Carmen), Donizettiego (tucja z Lammermoor). Leoncavalla (Pajace), Mascagniego
(Cavalleria rusticana), Beethovena (Fidelio), Czajkowskiego (Eugeniusz Oniegin, Dama Pikowa, Jolanta)
i Borodina (KniaZ Igon).

Artysta wystepuje rowniez na estradach koncertowych w repertuarze pieéniarskim i oratoryj-
nym. Nagrat dwie pfyty kompaktowe - z Carmen Bizeta i rosyjskimi piesniami i romansami.



mezzosopran

Studia muzyczne ukonczyta w Konser-
watorium im. Verdiego w Turynie (Spiew, gitara kla-
syczna, fortepian). Jest laureatkg pierwszych nagrod
w dwoch miedzynarodowych konkursach wokal-
nych - w Novarze (1985) i w konkursie Voci Verdia-
ne w Parmie (1986).

Wystepuje na estradach czofowych te-
atrow operowych Wioch (Parma, Vercelli, Modena,
Torino, Aosta, Como, Reggio Emilia) a takze w wiel-
kich stynnych amfiteatrach, takich jak Arena di Ve-
rona i Termy Caracalli w Rzymie. Za wystep w roli
Carmen dwudziestotysieczna widownia Areny
w Weronie zgotowata jej wielkg owacje. Wspotpra-
cuje réwniez z Operg w Bonn.

W jej bogatym repertuarze - skoncen-
trowanym na operze romantycznej - dominuja dzie-
1a Verdiego. W swych ulubionych rolach (Magdale-
na w Rigoletto, Mercedes w Carmen, Suzuki w Ma-
dame Butterfly, Amneris w Aidzie) artystka odnosi
najwieksze sukcesy. Z opinii krytykow: “Mirella Ca-
ponetti to jedna z najwiekszych Spiewaczek Areny di
Verona”, “Zachwyca nas wspaniafa sztukg wokalng
i niezwyktym talentem aktorskim”, “Juz dawno nie
styszelismy takiej Magdaleny”, “Jakiz blask i czystos¢
glosu!”

RENATO FRANCESCONI'

tenor

Jeden najznakomitszych dzi§ $piewa-
kow wioskich. Po studiach, odbywanych wspdlnie
z Ruggero Raimondim, w Academii sw. Cecylii
w Rzymie, zadebiutowat w Faenzy jako Manrico
w Trubadurze Verdiego. Odnidst wielki sukces, kto-
ry otworzyt mu droge do czofowych teatréw Whoch,
a potem cafego swiata - od Tokio, poprzez Paryz,
Londyn, Wieden, Barcelone po Waszyngton i Nowy
Jork.

Uprawia caty wielki repertuar roman-
tyczny i werystyczny, dajac szczegblne miejsce
w swych wystepach dzietom Verdiego.

Spiewa z najwiekszymi stawami éwiata
wokalistyki, tej miary co Montserrat Caballé, Mar-
garet Price, Grace Bumbry, Fiorenza Cosotto, Stefa-
nia Toczyska, Piero Capuccilli, Cesare Siepi - i tak
Swietnymi dyrygentami, jak Zubin Mehta, Claudio
Abbado, Riccardo Muti.

Marek Dyzewski

BOSKA AIDA - BOSKA MUZYKA VERDIEGO

Na poczatku byto za-
mowienie Izmaita Paszy, wice-
kréla Egiptu. Tak zaczyna sie
historia “Aidy” w przewodni-
kach operowych. My jednak
zaczniemy inaczej i powiemy,
ze na poczatku byta skromna
w swej objetosci ksigzeczka,
w ktorej niejaki AUGUSTE MA-
RIETTE, archeolog, majacy tez
dar stowa i literacki smak, opi-
saf historie etiopskiej krolew-
ny, rzuconej przez los jako nie-
wolnica na dwoér Faraonow.
Ksigzeczka miafa tytut La
fiancé du Nil - Narzeczona
Nilu i ukazata sie - w nakfadzie
10 egzemplarzy - w kairskim
wydawnictwie Moures.

GIUSEPPE VERDI
(813-1901

0d razu rodzi sie pytanie: jak trafit ten biaty kruk do rak
Verdiego? Jak to sie stafo, ze Narzeczong Nilu jako Aide zna dzis
i kocha caty swiat? Z pewnoscia, jest to przygoda godna powiesci.
Lecz chcac sie skupi¢ na arcydziele Verdiego, nie zaé na perypetiach
wiodacych do jego powstania, przedstawmy owe perypetie w wiel-

kim skrocie.




Lato 1869 r. DRAHNET BEY, dyrektor Opery Kairskiej, pro-
si Verdiego o napisanie hymnu dla uswietnienia dwoch wydarzen:
otwarcia kanatu sueskiego i inauguracji nowego gmachu opery
wioskiej (Teatro Italiano) w Kairze. Pariskqa propozycja czuje sie za-
szczycony, z przykroscia jednak musze odmowic. Zbyt wiele mam
innych zobowigzan, a przede wszystkim dlatego, iz nie pisuje utwo-
row okolicznosciowych.

Kair - 17 listopada 1869 r. Inauguracja Teatro Italiano. Za-
miast Verdiowskiego hymnu - “Rigoletto”. A Verdi szuka literackiej
materii do nowej opery. Swietoszek Moliera? Szekspirowski Kro/
Lear? Jakas komedia? Moze Frou Frou Meilhac'a i Halévy'ego? To
tylko czesc tytutow, ktore tworca bierze pod uwage. Jego przyjaciel,
CAMILLE DU LOCLE - wspotdyrektor Opery Paryskiej, autor libretta
do Don Carlosa bombarduje go serig pomystéw. Chce, by Verdi,
porwany pracg nad jakims nowym wielkim dzietem, mogt zobojet-
nie¢ na kleske, jaka Don Carlos ponidst w Paryzu.

OPERA W KAIRZE

Tymczasem wicekrél Egiptu,
lzmaif Pasza, chce zamdwic¢ u Verdiego
nowa opere - zwigzang tematycznie
z Egiptem. Negocjowanie z kompozytorem
nie jest rzecza fatwa. Stad pomyst Paszy -
Du Locle bedzie jego posrednikiem. Ale
odpowiedz Mistrza z Sant’Agata jest
twarda: “Nie! Nie! Nie!”

Du Locle, jako kolejny pomyst na

libretto, proponuje co$ wiasnego: szkic

KEDYW [ZMAIL PASZA “dramatu, jaki rozegrat sie w Egipcie”.

Z poczatkiem roku 1870 przedktada

kompozytorowi scenariusz - opracowa-

ny wedtug wspomnianej historii Narzeczona Nilu Marietta. A jed-

nak - czyzby juz wtedy w wyobrazni Verdiego zarysowat sie pierw-

szy ksztatt muzycznej opowiesci o etiopskiej niewolnicy? W kazdym

razie kompozytor milczaco aprobuje prace Du Locle’a nad “tym
wiasnie tekstem”.

Maj 1870 r. 23-stronicowe streszczenie “Aidy” gotowe.
Verdi: Przeczytatem egipski scenariusz. Jest dobrze zrobiony. Insce-
nizacja znakomita. Zawiera dwie lub trzy sytuacje, ktore, choc¢ nie
nowe, sg wyjatkowo piekne.

Czerwiec 1870. Sukces Du Locle’a: negocjacje z wicekro-
lem Egiptu uwienczone podpisaniem umowy. Honorarium - 150
000 frankéw w ztocie. Fortuna, jakiej nigdy dotad nie otrzymat za-
den kompozytor. Verdi zaczyna prace nad dzietem. Przewidziany
termin premiery: luty 1871 r.

Do “gry” wtacza sie Mariette, autor Narzeczonej Nilu. Los
mu pozwala wnies¢ do Aidy nie tylko tresciowa materie, lecz takze
- scenografie, stroje, cate obrazowe tfo spektaklu. Nikt poza nim




nie moégt tego zadania spet-
ni¢ bardziej kompetentnie.
Archeolog, badacz, twdrca
i pierwszy dyrektor mu-
zeum egipskich starozytno-
sci w Kairze, szef prowadzo-
nych w Egipcie prac wyko-
paliskowych, odkrywca Se-
rapeum, grobéow w Memfis
i wielu cennych dziet sztuki
egipskiej, tworzy S$wietng
dokumentacje do spekta-
klu. “Sztuka i nauka”. Ta
wiez bodaj po raz pierwszy
dojdzie do gfosu w dziele
operowym. Egipt - juz nie
idealizowany i mitologizo- o o

wany. juz e widdiany S
przez pryzmat Biblii, czy (7 lewej - krol Egiptu, po prawej - Radames)
grecko-rzymskiego antyku,

lecz Egipt, jakim widzi go

rozkwitajagca w XIX wieku

egiptologia. Egipt méwiacy

gtosem wiasnej sztuki. Rzecz zrozumiata sama przez sie - to Mariet-
te projektuje scenografie i stroje - i nadzoruje ich wykonanie w pa-
ryskich warsztatach.

Ruszaja prace nad librettem. Posta¢ wyjsciowa: francuski
tekst proza, ktéry Du Locle szczegbtowo konsultuje z Verdim. Prze-
ktad na wioski - piéra samego Verdiego (mowit i pisat piekna fran-
cuszczyzng) i Giuseppiny Strepponi. Libretto poetyzowane, ktérego
“tworcg” bedzie Antonio Ghislanzoni. Dlaczego cudzystow? Spytaj-
cie Verdiego, jak bardzo o ksztafcie tego libretta zadecydowat on
sam.

Rownolegle z librettem wykuwa sie muzyczna posta¢ dzie-
fa. Tworca pracuje w niezwyktym transie. Tempo tej - jak sam mo-
wit - gigantycznej pracy musi rzuca¢ na kolana. Kto jej bfogostawit
- czy nie egipscy bogowie? W pierwszym okresie swej tworczosci -
czternastu lat od Oberta do Traviaty - dat Verdi 19 oper. Srednio -
jedno dzieto w 9 miesiecy. W drugim okresie - osiemnastu lat od
Nieszporow Sycylijskich do Aidy - dat siedem dziet, poswiecajac
jednemu - $rednio - 30 miesiecy.
Aida zas, swa zfozonoscig i bo-
gactwem przewyzszajaca wszyst-
ko, co Verdi stworzyt wczesniej,
gotowa jest w 4 miesigce!

Tymczasem trwa wojna
francusko-pruska. Przez pie¢ mie-
siecy, do stycznia 1871 roku, Pa-
ryz oblezony, a w nim - uwiezio-
ny Mariette i jego scenografia do
Aidy. Bieg historycznych wyda-
rzen przesuwa moment premiery
o 10 miesiecy. “Czas darowany”
Verdiemu - na zmiany, korekty
AFISZ WENECKIEGO SPEKTAKLU i gruntowne przepracowanie

AIDY (1881 1)
partytury.

24 XII 1871, Kair. Wigilia Bozego Narodzenia. Premiera
“"Aidy”. Dyryguje Giovanni Bottestini - stynny kapelmistrz i wirtuoz
kontrabasu. W rolach gtéwnych: AMNERIS - Eleonora Grossi, AIDA -
Antonietta Anastasi-Pozzoni, RADAMES - Pietro Mongini, AMONA-
SRO - Francesco Steller. Wielki entuzjazm publicznosci. 8 11 1872,
Mediolan. Druga premiera. | znéw entuzjazm, jakiego dawno nie
przezywata La Scala. Nie chce uchybic skromnosci, lecz ta opera to
jedno z nienajgorszych moich dzief. Czas da jej nalezne miejsce
i pozwoli dostrzec jej walory.




Libretto pisane w takt muzyki

Nie jest prawda, jak chca niekto-
rzy, ze libretto do Aidy napisat wiasciwie
sam Verdi. Pisat je Antonio Ghislanzoni,
spefniajac jednak wole twércy muzyki. Do-
dajmy: spetniajac ja w najdrobniejszym
szczegble. “Zmieni¢”, “skroci¢”, “popra-
wi¢”, “wyrazi¢ inaczej”, “dac inny rytm, in-
ng ilos¢ sylab”, “zastapi¢ wigzany wiersz
proza”. Verdi mogt dyrygowac Ghislanzo-
nim, bo miat sprecyzowana wizje stowa,
ktdre toruje droge muzyce. A wiec: nie - jak
to czesto w operze bywato - sfowa skrywa-
jacego swa literackg miatkos¢ “za muzy-
ka”, ale stowa zywego, dynamicznego,
zdolnego porwac kompozytora i stuchacza,
stowa skupiajacego w sobie walory dzieta
dramatycznego i muzycznego.

Brevita - to pierwsza cnota, ktorej
uczyt librecistéw. W tragedii méwionej nie
ma to tak wielkiej wagi, gdy dla miary czy
dla rytmu bedzie o jedno sfowo czy nawet
o jedno zdanie za duzo. Przeciwnie jednak
w muzyce - tu jedno sfowo ponad niezbedne
minimum w dramatycznym momencie za-
bija wszystko. Stowa Verdiego, ktore zawsze
miat w pamieci jego librecista, Francesco
Maria Piave. Méwiono o nim: “mistrz skra-
cania, potrafi w fyzce zmiesci¢ morze”.
Mozna powiedzie¢, ze i Ghislanzoni nie byt
od Piavego gorszy w sztuce kondensacji.

Lecz Brevita to wartos¢ tylko instrumentalna, pomocnicza. Warto-
Scig gfowna, centralng, jest dla Verdiego Verita - Prawda. Najpierw
- prawda historyczna. Aby pozwoli¢ jej przemoéwi¢, wnikat w kultu-
re, geografie, sztuke i zycie dawnego Egiptu. Napiszcie mi, czy
w swigtyniach lzydy i innych bogin byty kapfanki. Z ksiazek, ktore
przegladam, dowiaduje sie, iz stuzba ta zastrzezona byfa dla mez-
czyzn. Pytania - o kult lzydy, o Ramzesa, o Etiopie, o odlegfos¢ mie-
dzy Tebami a Memfisem. Pytania, ktérymi Verdi zasypuje Ricordie-
go i Du Locle’a. | oczywiscie - pytania o instrumenty. Flety, ktore
ogladat w muzeum we Florencji, mocno go rozczarowaty. Wiec
w marszu triumfalnym w mediolanskiej realizacji Aidy zabrzmiaty
dfugie bezwentylowe traby, ktore Verdi, nie widzac nigdy auten-
tycznego instrumentu egipskiego, sam projektowaf. Co znaczy intu-
icja artysty! Traby egipskie wydobyte pdzniej z wykopalisk byty nie-
wiarygodnie bliskie tym, ktdre witaty Radamesa w La Scali.

Prawda historii. Lecz nade wszystko - prawda o bohate-
rach. W tym, “co” méwia, a nawet w tym, “jak” méwig. W samej
barwie ich stéw, gestéw, dziatan. Postuchajcie monologu Aidy.
Uniosty ja zbiorowe eksklamacje “Ritorna il vincitor!” Z wojny
z Etiopig Radames ma wroci¢ jako zwyciezca. Tragizm sytuacji: Aida
kocha ziemie ojcéw i kocha Radamesa. Zwyciestwo Radamesa - to
pognebienie Etiopii. Zwyciestwo Etiopii - to unicestwienie Rada-
mesa. Dwie mozliwosci - jedna gorsza od drugie;.




Ghislanzoni kazat Aidzie w tym momencie recytowac wier-
szem. Fafszywa nuta. Na jej miejsce zasugerowat Verdi stowo po-
szarpane, beztadne, wyrzucane w obfedzie, w uniesieniu. Zamiast
tadu - chaos. Zamiast harmonii - krzyk, lament, rozpacz. Bogowie,
litosci dla mego cierpienia! Gdziez w takich chwilach miejsce na po-
etycki tad? Wiem dobrze, pisat Verdi, iz trudno im dac wyszukana
forme. Jednakze - prosze darowac mi bluznierstwo - zaréwno po-
eta, jak i kompozytor musi w razie potrzeby miec zdolnosc i odwa-
ge wyrzeczenia sie poezji i muzyki. Otoz to! Jezeli w sztuce docho-
dzi do gtosu konflikt miedzy prawda a pieknem, w tym sensie, ze
“piekno zamyka usta prawdzie”, to trzeba “piekno ze sceny usu-
nac”.

Ghislanzoni czy Verdi? Czyz to nie Verdi jednak pisaf libret-
to Aidy reka Ghislanzoniego? Mimo wszystko - nie. Ghislanzoni
tworzyt nie tylko pod dyktando. Takze wychodzit ze swymi pomy-
stami. Chwalit je Verdi, najpierw co prawda w tonie “to jest Swiet-
ne, ale..”, potem zupetnie szczerze: Mdj

drogi Ghislanzoni, duet Amneris i Rada-

mesa w czwartym akcie jest prze-, prze-

, przepiekny! Chwalit tekst, ktéry coraz

bardziej zgodny byt z jego wizjg sto-

wa i - co wazniejsze - coraz bardziej

wychodzit naprzeciw muzyce, kté-
ra to stowo ... poprzedzafa.

“Stowo poszukujace muzyki” -
tak dzieje sie najczesciej w procesie
kreowania opery. Najpierw libretto,
potem muzyka. Lecz tu byto inaczej.
Ksztaft muzyki rodzit sie u Verdiego wcze-

$niej niz ksztatt stowa. “Muzyka poszu-
kiwafa stowa.” Da¢ stowo do tej muzy-
ki dostrojone, wspotdzwieczace z nia,

s pay

z jej sensem i z jej brzmieniem, da¢ stowo komponowane w takt
muzyki, da¢ stowo, ktére dla wyobrazni Verdiego byto skrzydfem,
a nie wedzidtem. Takie stowo w ostatecznym efekcie Ghislanzoni
Verdiemu dat. | za to zastuzyt na wdziecznos¢.

Oddychaé powietrzem sceny

I niech pan nie zapomni o sfowach: O patria, patria, quan-
to mi costi! Librecista uwzglednit i te sugestie. Spotkanie Aidy z oj-
cem kulminuje w jej wykrzykniku: Ojczyzno moja, jak wiele mnie
kosztujesz! Oto ceniona przez Verdiego parola scenica, czyli stowo-
klucz, stowo pointa, stowo dajace akcji zwrotny punkt, wzmocnie-
nie, akcent fortissimo, i wreszcie - stowo, ktére zapada w pamigc
widza i z wielkga sita porusza jego serce.

—



Tak mysli kompozytor,
ktory jest przede wszystkim
“cztowiekiem  teatru”. Na
wszystkich poziomach pracy nad
dzietem Verdi kreuje Aide jako
“dziefo teatralne” - gdy wspot-
formuje libretto, gdy przemawia
muzyka, gdy nadzoruje proby
solistéw, chéru i orkiestry, gdy
spektaklowi nadaje zycie jako re-
zyser.

Tworzac  inscenizacje
Aidy w La scali oraz w Teatro Re-
gio w Parmie, zapetnit drukowa-
ny tekst libretta notatkami, rezy-
serskimi uwagami i wtasnymi ry-
sunkami sytuacji scenicznych.
Gdzie i jak kto ma stanac¢, jak
utozy¢ reke na piersi, w jakim
momencie pojawic sie na scenie
(Amneris wkracza “przed” zakoriczeniem monologu Radamesa, by
to, co styszy mogto wzbudzic jej niepokdj), jak szybko, skad i w ja-
kiej kolejnosci maja sie ukazywac dramatis personae - to wszystko
w tych zapiskach i rysunkach jest powiedziane.

Jest tez wspomnienie uczestnika proby Aidy w La Scali, pu-
blikowane pét wieku pézniej przez “Corriere della Sera”. Verdi sie-
dziat w srodku widowni | obserwowat rozpedzajaca sie akcje.
W pewnym momencie ruch na scenie wydat mu sie zbyt wielki
w stosunku do muzyki. Zerwat sie z krzesfa, jednym susem wsko-
czyt na estrade i krzyknat: bez tancerek, i bez tego ttumu! | zaczat
wszystko budowac od nowa. Wymowny przekaz. Wynika z niego,
iz clou Aidy to nie masy na estradzie i gigantyczne gory dzwieku,

lecz przede wszystkim tragizm bohateréw, krzyzowanie sie i pro-
wadzace do zguby zderzanie sie ich loséw. Tu nawet aria zeszta
w cien, bo rzecz dzieje sie miedzy “dwiema” lub “kilkoma” posta-
ciami.

La musica sia la serva del teatro - muzyka winna stuzyc te-
atrowi. llez to razy w dziejach opery musiano do tej zasady
wracac? Verdi nie musiat. Miaf wyjatkowy zmyst scenicz-
ny. Czut czas i przestrzen sceny. Swa muzyke juz wtedy,
gdy ja tworzyt - poddawat prawom tej przestrzeni.
Sprzyjata temu jego niezwykfa metoda tworzenia. Naj-
pierw dawat ogélny zarys dziefa, notowany na dwoéch
piecioliniach. Potem, rozwingwszy muzyke “wszerz”,
utrwalaf jg w “partyturze szkieletowej” (plan wokalny,
pierwsze skrzypce i plan basowy). W tym stanie dzie-
fo wkraczato do teatru. Mozna juz byto ¢wiczy¢ sola,
ansamble, chory. Brzmienie orkiestry markowaf maty
zespof. | w tej postaci - otwartej, dalekiej od ukoncze-
nia - ogladat swoje dzieto Verdi. Sprawdzat je, testo-
wat, poddawat probie. Patrzyt i stuchat jak jego mu-
zyka zdaje egzamin przed majestatem teatru. Do-
piero potem prowadzit swe dzieto do konca, two-
rzyt jego petna orkiestracje. Lecz ile rzeczy zmie-
nit, poprawit, napisat od nowa - wstuchujac
sie w to, co w czasie prob “powiedziat mu
teatr”, tak naprawde wie tylko on sam. Pi-
sanie w gabinecie, przy biurku czy pulpicie
fortepianu? To dla Verdiego za mafo. U nie-
go muzyka juz w czasie swych narodzin
oddychata powietrzem sceny. Dlatego
nikt nie musiat jej przypominac o “stuz-
bie teatrowi”. Ona po prostu stata sie
“gtosem teatru”. Wyjatkowo pieknym
gtosem.




Piesn o miloSci i Smierci

Stara retoryczna zasada: delectare et permovere - zachwy-
cic¢ i wzruszyc. Z jakim mistrzostwem w Aidzie realizowana! Ale gdy
minie pierwsze ol$nienie, gdy minie trans, w ktéry wprowadza nas
wielki spektakl, gdy samotnie wracamy nad doline Nilu, do Teb, do
Memfis, stuchajac ptyty, moze patrzac w partyture, co z muzykg?
Czy dalej, tak samo jak przy pierwszym z nig spotkaniu - zachwyca
i wzrusza? Czy nie stabnie jej swiety blask? Przywilej wielkiej sztu-
ki - im czesciej z nig obcujemy i im bardziej sie w nig wgfebiamy,
tym wiekszy budzi nasz podziw i zachwyt. Tak wtasnie jest z muzy-
ka Aidy.

Wstuchajmy sie w nia, ale inaczej niz na spektaklu, gdy od-
bieramy przede wszystkim cafos¢. Wejdzmy w szczegéty, bo to one
decydujg o mistrzostwie. “Spojrzmy Verdiemu na rece”, jak szlifu-
je dzwiekowy ksztatt, jak gra te staroegipska piesn o mitosci i Smierci.

Chory. Wielkie chory. Lecz przeciez inne niz w pompatycz-
nych kolubrynach Meyerbeer'a. Ten dawat w chérach “pokaz

sztucznych ogni”, Verdi zas pointuje dramatyczny
sens zdarzenia. Gloria all’Egitto! - Chwata Egip-
towi! Dopiero na tle tej orgii radosci bol

Aidy jawi sie nam w catej pefni.
Dramatyczna funkcja chéru jesz-
cze bardziej sie uwyraznia, gdy wdzie-
ra sie on do planu solowego. Amne-
ris, do kaptanéw posyfajacych na
$mier¢ Radamesa, z furig: NIEWIN-
NY! Kapfani, z hieratycznym spoko-

; jem: ZDRAJCA!

Chor - zbiorowy bohater - jest tez
podmiotem dialogu. Tak jak solisci
podlega konfrontacjom i zderze-
niom. Wiec dwa, trzy chéry

—

przenikaja sie ze sobga. Wielki kontrapunkt chéréw. Lud Faraona:
CHWALA EGIPTOWI! - jency etiopscy: CHWAEA tASKAWEMU EGIPCJA-
NINOWI! Podobne stowa, podobne melodie, lecz jakze rézne losy
Spiewajacych.

Muzyka jako zwierciadto duszy. Niepokéj Amneris i jej za-
zdros¢ odzwierciedlone wezowata melodia smyczkéw. “H - ais - h -
ais-h-c-h-ais-h-c-h"-czy pamietacie ten motyw? Kto daf-
by lepszy portret kobiety urazonej w swej dumie, trawionej nie-
pewnoscia, spalanej zazdroscia? Massimo Mila spostrzegt, ze w tej
muzyce Amneris to jakby dzikie zwierze w klatce, krazace tam
i z powrotem, i bezskutecznie szukajace ujscia z zakratowanej pu-
fapki.

Amplituda uczu¢ w Spiewie Radamesa. Virtd i Amor, dziel-
nos$¢ z ambicjg i mitos¢. Tu wizja zwyciestw i wojennej glorii, a tu -
marzenie o “boskiej istocie”.

Malowanie dzwiekiem stanéw ducha Aidy. W kontrapunk-
cie z Radamesem. On: Cafg mg dusze ogarnia Swieta zadza chwa-
ty. Ona: Przez kogo pfacze, za kogo sie modle? W jego gfosie btysz-
czy zwyciestwo nad Etiopami, a ona - urywanymi sylabami trzepo-
cze sie jak zraniony ptak.

Ptacz Aidy: Nilu ponure wody stang sie dla mnie grobem.
Nil, w barwach nocy ponury i grozny, huczy ztowrogo w orkiestrze.

Mistrzostwo prawdy psychologicznej. Amonasro: Ujrzysz
pachnace lasy i chfodne doliny. Aida: Ujrze pachnace lasy i chtod-
ne doliny. Powtarza za ojcem melodie i sfowa - jak zahipnotyzowana.

Cudowna mowa tej muzyki - bogatej obrazami, symbola-
mi, aluzjami. Muzyki, ktéra porywa nas z sifa, jaka dla Aidy miaty
wiry Nilu.




Tresé opery

Osoby:

Faraon (bas)

Amneris - jego corka (mezzosopran)

Aida - niewolnica etiopska (sopran)

Radames - wodz egipski (tenor)

Ramfis - arcykapfan (bas)

Amonasro - krél Etiopii, ojciec Aidy (baryton)

kaptani i kapfanki, dostojnicy i urzednicy krélewscy, zotnierze, niewolnicy,
jency etiopscy, egipski lud

akcja rozgrywa sie w Egipcie w czasach faraonéw

AKT I

Scena 1.

Sala w krolewskim patacu w Memfis

Etiopowie znéw zagrazajg Tebom i dolinie Nilu - wies¢
o wojnie przekazuje Radamesowi Ramfis. Wtasnie lzyda ma wska-
za¢ dowodce egipskich wojsk. Radames marzy: gdybyz to on mogt
nim by¢. Widzi siebie w glorii zwyciezcy i biegnie mysla do ukocha-
nej Aidy (Celeste Aida - Boska Aido). Moze w nagrode za zfamanie
Etiopéw Faraon wystucha jego prosby i wréci jej wolno$¢? Rados¢
w oczach Radamesa rodzi nie-
pokdj Amneris. Kocha go, ale
czy on to uczucie jej odwzajem-
nia? O, biada, jesli inna mifos¢
ptonie w jego sercu!

Pojawia sie Aida. Roz-
marzone spojrzenie, ktorym
obejmuje ja Radames, jest do-
brze odczytane przez Amneris -
Czyzby to ona byfa ma rywalka?
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Witany gfosem fanfar wkracza ze swa Switq Faraon. Kaze
wprowadzi¢ postanca, ktéry ogtasza zebranym wies¢: Swietg ziemie
egipska najechali dzicy Etiopowie. Prowadzi ich nieposkromiony
wojownik i ich krol - Amonasro. Wojna! Wojnal Wojna! - huczg
okrzyki ttumu, dworskich dostojnikow i dzielnego Radamesa. Woj-
na i Smierc! Taki bedzie nasz okrzyk! - wofa krél. Monarcha anon-
suje ludowi wybranego przez lzyde wodza egipskich wojsk - Rada-
mes! Radames! Radames! - i zagrzewa zotnierzy do walki: Su! del
Nilo al sacro lido - Ku swietym Nilu brzegom biezcie egipscy hero-
sil Amneris wrecza Radamesowi Swiety sztandar, a lud razem z kro-
lem wota: Ritorna il vincitor! - Wré¢ jako zwyciezca! Wota réwniez
Aida - ale jakze rozdarta. Zwyciestwo Radamesa to zguba dla ojca
i ukochanej ojczyzny - zwyciestwo ojca, to kleska Radamesa. Bo-
gowie, litosci dla mego cierpienia!

Scena 2.

Whaetrze swiqtyni Wulkana w Memfis

Ramfis, arcykaptanka, chory kapfanow i kapfanek przywo-
tuja w natchnionych inkantacjach béstwo: Wzywamy cie, potezny
Ftha! Wojna - sakralny akt - ma swoéj poczatek w konsekracji




wodza. Stychac $piew modlitw i gre harfistéw. Tancza kaptanki.
Ramfis prowadzi Radamesa do ottarza i przekazuje mu najcenniej-
szy w Egipcie miecz. Swiety, przez boga hartowany miecz niechaj
w twej dfoni niesie wrogom trwoge

i smierc. Bogu - wodzowi wo-
| = dz6w i najwyzszemu sedziemu -
powierza Radames los wojny
i egipskiej ziemi.

AKT II
Scena 1.
Patac Faraonow w Tebach -
komnata Amneris
Amneris w asyscie swych
stuzebnic przygotowuje sie do
ceremonii powitania zwycie-
: skich wojsk. Odprawia stuzbe,
Tw by pozostac z Aida. Podstepem
\ demaskuje jej uczucie do Rada-
e Mesa. Klamie: Radames polegt.
Rozpacz na twarzy Aidy. Gdy moéwi
prawde: Radames Zyje, Aida wykrzykuje wdziecznos¢ bogom.
W porywie zazdrosci (nienawisc i zemste mam w sercu) Amneris
poniza swa rywalke: ty na kolana padniesz w kurzu, a ja przy kro-
lu zasigde na tronie. Coraz wyrazniej stychac traby i kroki wojow-
nikow. Spoza $piewu zwyciezcéw przebtyskuje bolesny lament
Aidy: Litosci dla mego cierpienia! Bogowie, litosci, litosci!

|
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Seena 2.

Teby - jedna z miejskich bram

Gloria all'Egitto! - Chwata Egiptowi i chwafa Izydzie! - $pie-
wa wiwatujacy thum. Kaptani wznosza dziekczynne modty, trebacze
graja paradny marsz. Wkraczaja oddziaty Egipcjan, pojawia sie sam
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Radames. Amneris wienczy go wiencem zwyciezcy, a Faraon, Ram-
fis i lud gloryfikuja go jako zbawce ojczyzny. Krol obiecuje spetnic
kazde jego zyczenie. Pozwdl, panie, przed twe oblicze przyprowa-
dzic jericow - prosi Radames. Wsrod nich Aida rozpoznaje swego
ojca. On gestem nakazuje jej milczenie, a sam uprasza Faraona o li-
tos¢ dla pokonanych. Dodaje, ze etiopski krol, Amonasro, zginat

w boju. Prosbe o mitosierdzie wspiera egipski lud: faski dla nie-
szczesnych! Wspiera Aida: Dzis my jestesmy zwyciezeni, a jutro na
was moze spasc cios. Krol sktonny jest okazac faske, ale z przestro-
g3 wkracza Ramfis: rozzuchwaleni przebaczeniem znow chwyca za
‘bron. Radames dowodzi, ze smieré¢ Amonasra pozbawia Etiopczy-
kéw nadziei i woli walki. Ramfis, widzac u kréla zamiar wywiaza-
nia sie z obietnicy, proponuje zatrzymanie Aidy i jej ojca - jako
gwarancje pokoju. Krél spefnia prosbe Radamesa, a ponadto w do-
wod wdziecznosci ofiarowuje mu réwniez reke swej corki, czyniac
go dziedzicem korony Faraondéw. Triumf Amneris i dramat Radame-
sa: CozZ wart jest tron Egiptu wobec serca Aidy!




AKT 111

Brzeg Nilu, swigtynia lzydy

Ostatnig noc przed $lubem z Radamesem Amneris modli
sie do lzydy o mitos¢ swego mafzonka. S3 z nig kaptanki i arcyka-
ptan Ramfis. Na miejsce przed $wiatynia przybywa Aida. Tu - po
raz ostatni - chce sie spotkac z ukochanym. Wie jaki bedzie jej ko-
niec: Nilu okrutne wiry stang sie dla mnie grobem. Zegna sie w my-
slach z ojczyzna, ktorej juz nie ujrzy: O cieli azzurri - o nieba bfekit-
ne, 13ki pachnace, zielone pagorki...

Zjawia si¢ Amonasro. W pierwszych stowach daje corce
nadzieje: MozZesz pokonac rywalke, mozesz miec ojczyzne, mifosc
i tron. Do broni staje
nasz lud. Musimy tylko
poznac droge, ktorg
obierze wrég. Ale to
wiasnie ona, Aida, ma
wydosta¢  wiadomos¢
o tej drodze ... od Rada-
mesa. Nie! Nie! Nigdy!

By ja ztamac,
Amonasro kresli przed
nig obraz nieszczesé,

w jakich pograza Etiopie
egipski miecz, przywotu-

je widmo matki, uderza -
W nig stowami: nie jestes mi juz corka, lecz niewolnica faraonéw
i wskazuje, co teraz znaczy wiernos¢ dla ukochanego wobec nie-
wiernosci dla swoich: przez ciebie ojczyzna umiera. Pacz Aidy:
O patria, patria! - Ojczyzno moja, jak wiele mnie kosztujesz!

Amonasro - z ukrycia - $ledzi jej spotkanie z Radamesem.
Fuggiamo - Uciekajmy. W odpowiedzi na mitosne wyznania Rada-
mesa Aida rzuca pomyst ucieczki. Bolesny wybér: Rzuci¢ ojczyzne,
oftarze bogow, ziemie, w ktérej przezytem pierwsze chwile chwa-
fy? Dla ukochanej Radames gotow jest utraci¢ Egipt. Lecz ona pyta

- ktoredy? Jaka droga - unikajac zbrojnych oddziatow? Jest tylko
jedna - odpowiada Radames - wolna do jutrzejszego uderzenia na
Etiopow - wawoéz Napata.

Amonasro ma wiec to, czego chciat. Wie juz, gdzie popro-
wadzi swe sity. Wytania sie z ukrycia. Radames zrozpaczony. Mimo-
wolnie wydat wrogom tajemnice. Zdrajca! - krzyczy Amneris, Ram-
fis wzywa straze. Amonasro znika z Aidg w ciemnosciach, a Rada-
mes oddaje sie arcykaptanowi.

AKT IV

Scena 1.

Sala w palacu krola

Upokorzenie, zazdro$¢, chec zemsty, a jednoczesnie - mi-
fos¢ i wola ocalenia ukochanego. Oto stan uczu¢ Amneris. Radame-
sowi na chwile przed procesem obiecuje wyjednac u sedziow unie-
winnienie. Stawia jednak warunek: Zrezygnuj z “niej” na zawsze,
a bedziesz zyt. Lecz Radames wybiera smierc.

Sad kaptanéw. Oni po trzykro¢ kazg mu usprawiedliwié
sie, a on milczy. Wyrok: Pod oftarzem zniewazonego boga bedziesz
pochowany zywcem. Oszalata z rozpaczy Amneris rzuca przeklen-
stwa na kaptanéw: Nie syci krwi, zwa sie stugami niebios!

Scena 2.

Waetrze swiglyni wulkana i grob Radamesa

Ciemnos¢. Grobowa grota zatrzasnieta. Lecz c6z to? - Aida!
Ona - tu! Umkneta scigajacym ja strazom, lecz styszac o wyroku Ra-
damesa wczesniej sie tu ukryfa, by z nim by¢ w tej ostatniej chwi-
li. Zycie ich rozdzielato, wiec niech sie zfacza z soba u bram $mier-
ci. Gasna w objeciach. A nad nimi, w $wiatyni, kofysze sie niewzru-
szona piesn kaptanéw: Wzywamy Cie, Potezny Ftha!

Marek Dyzewski




KIEROWNICTWO

| ZESPOLY OPERY
WROCLAWSKIEJ
w sezonie 1996/97

dyrektor naczelny
i artystyczny
Ewa Michnik

dyrektor administracyjny
Stawomir Stobinski

gtéwna ksiggowa
Urszula Saj

kierownik muzyczny
Tomasz Szreder

dyrygenci:

Ewa Michnik
Tomasz Szreder
Tadeusz Zathey

konsultant d.s. opieki rezy-
serskiej
Robert Skolmowski

asystent rezysera
Maria kukasik

scenograf
Matgorzata Stoniowska

inspicjenci:
Adam Frontczak
Julian Zychowicz

kierownik dziatu
koordynacii pracy
artystycznej
Krystyna Preis

kierownik dziatu
promocji i obstugi widzéw
Beata Smoliriska

bibliotekarz nutowy
Lech Stasiak

SOLISCI SPIEWACY

soprany
Monika Chabros*

Ewa Czermak

Izabela Frankowska
Aleksandra Lemiszka
Ewa Murawska-Kalinin
Jolanta Zmurko

mezzosoprany
Dorota Dutkowska

Elzbieta Kaczmarzyk-Jan-
czak m

Barbara Krahel

Agnieszka Rehlis

Maria Wieklinska*

tenory

. Bogdan Deson*

Andrzej Kalinin
Edward Kulczyk
Igor kosiejew
Adam Zdunikowski*

barytony

Wojciech Dyngosz*
Zbigniew Kryczka
Maciej Krzysztyniak
Zbigniew Macias*
Jacek Ry$

Rafat Songan*
Bogustaw Szynalski*
Andrzej Witlewski

basy

Wiktor Gorelikow
Marek Kepczynski*
Piotr Nalezyty
Janusz Zawadzki
Radostaw Zukowski
* - wspétpraca

korepetytorzy solistow:
Anna Danielewicz

Barbara Jakdbczak-Zathey
Halina Rachwalik

Maria Rzemieniecka

CHOR

kierownik chéru
Matgorzata Orawska

korepetytor chéru
Magdalena Jaszczak

inspektor chéru
Andrzej Antosik

soprany
Grazyna Czopowska

Alicja Gotaszewska

Maria Kamyczek -Nosal
Jolanta Kolodziejska

Ewa Laprus

Elzbieta Mach *

Halina Majos

Ewa Olszewska

Agnieszka Pniewska
Mirostawa Rychtowska-Dorcz
Katarzyna Stowiriska

Daria Sobin *

Matgorzata Walczyk
Aleksandra Winiarska*

alty

Aurelia Adamczak
Ryszarda Cibicka
Daniela Frankiewicz
Beata Gasior

Beata Gorecka*
Jolanta Gérecka*
Joanna Grabowska
Beata Kaczmarska
Jolanta Michalak-Lechowska
Jolanta Serednicka
Stanistawa Strugata
Anna Wojciechowska

tenory

Jan Andrunyk
Andrzej Antosik
Jacek Chudzikiewicz*
Jan Dukszta*
Jarostaw Krélikowski
Ryszrd Mraz
Bolestaw Stowinski

Andrzej Straszak*
Tadeusz Szeptycki*

basy

Andrzej Adrianowicz
Mieczystaw Chodaczek
Marek Ciepty

Marcin Herman
Marek Klimczak
Marek Ktosowski
Krzysztof Marusienski
Kacper Opolski

Jerzy Szlachcic
Marian Szpak

Marek Walasik*

ORKIESTRA

inspektor orkiestry
Lech Stasiak

| skrzypce
| koncertmistrz
Stanistaw Czermak

z-ca koncertmistrza
Igor Sotonienko

Andrzej Stanczyk
Maria Suréwka
Grazyna Starczynska
Jan Szczerek

Piotr Butto
Magdalena Wasik
Alina Markowska

Il skrzypce
Wiodzimierz Gulka
llona Borek

Dorota Mirek-Kowal
Andrzej Tom
Katarzyna Dgbrowska-Ma-
leszko

Anna Gac
Agnieszka Cielek
Irena Burmecha
Regina Liszka

altowki

Romuald Zarejko
Marek Kaminski
Andrzej Szykuta
Barbara Opalinska
Wiodzimierz Gérecki
Elzbieta Siedlecka

wiolonczele

koncertmistrz

Krystyna Marchel

Dariusz Piecha

Maria Palmowska-Szwechlo-
wicz

Tomasz Gardziejewski
Magdalena Bogdariska
Magdalena Oleksyk

kontrabasy

Wiestaw Kaczmarczyk
Ireneusz Szykuta
Krzysztof Kafka
Aleksander Furgata
flety

Matgorzata Borzecka
Tadeusz Witek
Cezary Traczewski
Albert Nawarecki

oboje

Danuta Szerminska
Konrad Wojtowicz
Renata Wigclewska

rozek angielski
Mirostaw Wigcek

klarnety

Roman Astriab
Jadwiga Rymarczuk
Lech Stasiak
Janusz Bulinski

fagoty

Andrzej Kuprianowicz
Barbara Palczak
Jozef Czichy
Krzysztof Kuzniak

trabki

Kazimierz Bujoczek
Stanistaw Szymanowski
Mirostaw Wenc

waltornie
Mirostaw Wagner
Jerzy Porebski
Krzysztof Proskien
Adam Jastrzgbski
Henryk Bys*

puzony

Kazimierz Puchalski
Henryk Dudek
Wiktor Rakowski
Tomasz Druzd*
Marian Maciejewski*

tuba

Andrzej Wojcik*

Piotr Kosifski*
perkusja

Zbigniew Wojciechowski
Krzysztof Loho

Jarostaw Paszko
Krystyna Wojciechowska*

harfa
Elzbieta Marczak-Wilkosz

* - wspélpraca
BALET

kierownik
Maria Kijak

pedagog
Jewgienia Jerszowa

asystent choreografa
Hanna Przytudzka-Karaci¢

korepetytor
Ewa Kryczka



inspektor
Kazimierz Kessler

| tancerze
Natalia Fiodorowa
Bozena Klimczak
Rostistaw Biliak

solisci

Elzbieta Lejman
Katarzyna Oleksiak
Wakako Shimizu
Celina Sty$
Anna Szopa
Piotr Chudzicki
Piotr Oleksiak
Pawet Oleksiak
Dariusz Raczycki
Jakub Spocinski

koryfeje

Maja Abesadze
Urszula Adamowska
Urszula Drzewinska
Hanna Przyludzka-Karagi¢
Maria Kowalska

Maria Krzeszowiak
Barbara Ksigzczyk
Maria taznowska
Chiara Pesce

Barbara Szostakowska
Dariusz Drelichowski
Jarostaw Jozefczyk
Henryk Krolak

Marcin Nowak
Tadeusz Kaczmarczyk

zespot

Alina Szymczyk
Marzena Krzistkowska
Anna Kotek

Monika Merxmuller
Sylwia Olejniczak
Monika Jézefczyk
Donata Smulko

stata wspolpraca
Kazimerz Kessler
Zbigniew Owczarzak
Julian Zychowicz

KIEROWNICTWO
TECHNICZNE

kierownik techniczny
Janusz Stoniowski

kierownik sceny
Jan Romanowski

kierownik magazynu
kostiumow
Krystyna Cichosz

mistrz o$wietlenia
Stawomir Daszkowski

mistrz elektroakustyki
Jerzy Gatek

kierownicy pracowni:

krawieckiej meskiej
Waldemar Krawczyk

krawieckiej damskiej
Teresa Kurkowiak

pracowni szewskiej
Zbigniew Cendro

pracowni perukarskiej
Grazyna Matuszak

pracowni malarskiej
Zbigniew Francuz

brygadzista pracowni
modelatorskiej
Tomasz Krol

brygadzista pracowni
modystycznej
Romana Mysza

brygadzista pracowni
stolarskiej
Kazimierz Graczyk

brygadzista pracowni
$lusarskiej
Grzegorz Grenczak

brygadzista pracowni
tapicerskiej
Wojciech Derucki

brygadzista
pralni-farbiarni
Teresa Grzybek

redakcja programu
tekst, wybor ilustracji
Marek Dyzewski

projekt plakatu
i oktadki programu
Andrzej Borkowski

projekt i opracowanie
graficzne

Studio WIZARD

tel. (071) 352 47 81

wydawca:
Paristwowa Opera
we Wroctawiu

ul. Swidnicka 35
50-066 Wroctaw

telefony:

BIURO PROMOCJI

| OBSEUGI WIDOWNI
34-307-27

34-386-41 - centrala
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