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MALA KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI
JOACHIMA ROSSINIEGO

1792
29 lutego w Pesaro (Wlochy, prowincja Marche) przyszedl na swiat
Gioacchino (Joachim) Rossini, syn Jozefa, miejskiego trebacza oraz
Anny Guidarini, corki pisarza.

1799-1803

Wskutek uwiezienia Jozefa Rossiniego, zona jego wraz z synem wedruje
przez kilka lat, wystgpujac jako $piewaczka na réznych scenach prowin-
cjonalnych. W tym czasie Joachim pobiera poczatki nauki muzyki,
wystepuje tez w roznych chérach 'w Lugo i Bolonii.

1804
Rossini kontynuuje nauke spicwu i fortepianu w Bolonii pod kierunkiem
spiewaka Aniota Teseiego, p6zniej uczy si¢ u kanonika Jozefa Maler-
biego. W tym czasie PIObU_]L sit jako $piewak oraz korepetytor solistow
i choru w prowincjonalnych teatrach operowych.

1806
Rossini konczy nauke u Malerbiego.
,

1807
Wstepuje do Liceo Filharmonico w Bolonii, gdzie rozpoczyna nauke
kompozycji pod kierunkiem o. Stanistawa Mattei.

1808-1809

Dalsze studia w Liceum. Pierwsze wykonanie utworow koscielnych
(m.in. Msza wykonana w Rawennie) oraz kompozycji swieckich wokal-
nych i instrumentalnych. Powstanie pierwszej opery Rossiniego Demet-
riusz i Polibiusz (wystawione] w Rzymie w r. 1812).

1810
Wyjazdy Rossiniego do Wenecji, gdzie teatr San Mosé wystawia jego
opere Weksel malzenski.

1811
Wystepy Rossiniego w charakterze dyrygenta wiasnych i obcych utwo-
row estradowych. Teatr del Corso w Bolonii wystawia jego opere
komiczna D:ziwaczne nieporozumienie.

1812
Teatry w Wenecji, Rzymie, Mediolanie i Ferrarze wystawiaja 5 oper
Rossiniego oraz oratorium Cyrus w Babilonie.

1813-1814

Powstaje 5 dalszych oper Rossiniego, wsrod nich opera powazna
Tankred w Syrakuzach oraz opera komiczna Wiloszka w Algierze.
Nazwisko kompozytora staje si¢ we Wloszech glosne.

1815
Rossini opuszcza Bolonig, zaangazowany przez wybitnego przedsigbiorce
teatralnego Dominika Barbaje¢ jako kierownik muzyczny teatrow w San
Carlo i1 del Fondo w Neapolu. Jego opera powazna ElZbieta, krolowa
Anglii zostaje w Neapolu przyjeta z wielkim uznaniem. Kompozytor
poznaje swoja przyszla Zong, znakomita $piewaczke Izabele Colbran.
26 grudnia podpisuje Rossini umowg o skomponowanie opery komicznej
Almaviva czyli Daremna przezornos¢ (Cyrulik sewilski).

1816
W rzymskim teatrze Argentina odbywa si¢ 6 lutego prapremiera Cyrulika
sewilskiego. Pierwsze je] przedstawienie spotyka si¢ z niepowodzeniem,
dalsze jednak budza entuzjazm stuchaczy. Duzy sukces przynosza
kompozytorowi tez dwie inne opery wystawione w tym roku: Otello
1 Guzeta.

1817
Wielkie powodzenie osiagaja dwie nowe opery Rossiniego: Kopciuszek
i Sroka -lod-iej.

1819

Wystawiona w Neapolu opera powazna Dziewica jeziora zostaje poczat-
kowo przyjeta bardzo chiodno, pdzniej jednak zdobywa duze uznanie.
1821

Rossini poslubia w Bolonii Izabelg Colbran i opuszcza wraz z nia
Wiochy, powotany przez operg cesarska w Wiedniu.



1822
Entuzjastyczne przyjecie w Wiedniu. Odwiedziny Rossiniego u Beetho-
vena. W drugiej polowie roku przebywa Rossini przez krotki czas
w Bolonii, a potem zatrzymuje si¢ dluzej w Weronie, gdzie wystawia
swoje kompozycje (kantaty), zwiazane z odbywajacym sie tam kon-
gresem politycznym.

1823

Duze powodzenie opery powaznej Semiramida, wystawionej w Wenecji.
W pazdzierniku zostaje Rossini wraz z zona zaangazowany przez Teatr
Wioski w Londynie. Jadac do Anglii zatrzymuje si¢ w Paryzu, przyj-
mowany tam entuzjastycznie.

1824
Rossini jest czynny w teatrze londyrniskim, gdzie wystawia kilka swoich
dawniejszych oper. Komponuje tez mniejsze utwory zwigzane tematami
z Anglia. W listopadzie opuszcza Londyn i obejmuje stanowisko
dyrektora muzycznego Teatru Whoskiego w Paryzu.

1826
17 pazdziernika obejmuje Rossini kierownictwo Wielkiej Opery w Pary-
zu. Dokonuje w tym czasie przerobek dwoch swoich dawniejszych oper
powaznych. (Zdobycie Koryntu i Mojzesz) i wystawia je na powierzonej
sobie scenie.

1829

3 sierpnia odbywa si¢ prapremiera Wilhelma Tella. Zaraz potem Rossini
rezygnuje ze stanowiska kierownika opery, wyjezdza z Paryza i osiada
w Bolonii.

1831
Rossini odbywa szereg podrézy, m.in. do Hiszpanii, gdzie na prosbe
pralata don F. de Verela pisze w Madrycie Sabat Mater (wersja
pierwotna. niepelna). po czym udaje si¢ do Paryza, gdzie pozostaje przez
kilka lat.

1835

Powstaje zbior matych arii i duetéw pt. Wieczory muzyczne, napisane do
tekstow Metastazja i hr. Pepolego. W tomie tym znajduje sie slynna
Tarantella (La Danza).

1836
Podro7 Rossiniego w towarzystwie bankiera Rotschilda do Belgii i Nad-
renii. W tym samym roku powraca kompozytor do Wioch. Poczatkowo
zatrzymuje si¢ w Mediolanie, potem osiada w Bolonii, gdzie pozostaje do
r. 1848. Pierwszym jego zajeciem w tym miescie jest reorganizacja
znajdujgcego si¢ wtedy w stanie upadku Liceo Filharmonico, szkoly, do
ktorej w mlodosci sam uczgszczal.

1842
Wystawione w Paryzu w dniu 7 stycznia dzieto Rossiniego Srabat Mater
(w drugiej redakcji) odnosi wielki sukces.

1848
28 kwietnia opuszcza Rossini Paryz i przenosi si¢ do Florencji gdzie
pozostaje przez 7 lat. W okresic tym komponuje niewiele, czego
przyczyna jest wyczerpanie nerwowe.

1855
Wskutek pogorszenia si¢ stanu zdrowia dnia 26 kwietnia wyjezdza
Rossini do Paryza, aby przeprowadzi¢ tam kuracje. Osiada na przed-
miesciu (woéwczas odrebnej gminie) Passy. Rozpoczyna si¢ dlugoletni
okres niemal catkowitej bezczynnosci artystycznej kompozytora.

1868
Powstaje ostatnia kompozycja Rossiniego ,.fanfara™ pt. Korona Wioch,
poswiecona krolowi Wiktorowi Emanuelowi II. W dniu 12 lutego
odbywa si¢ w Paryzu pigcsetne przedstawienie Wilhelma Tella, co staje
si¢ okazja do wielkich uroczystosci na czes¢ kompozytora. W jesieni
zapada Rossini na zapalenie pluc; mimo nadzwyczaj troskliwej opieki
lekarskiej umiera w dniu 13 listopada. Zwloki jego pochowano na
paryskim cmentarzu Pére Lachaise; w r. 1887 przewieziono je uroczyscie
do Wioch i zlozono w kosciele Santa Croce we Florencji.




Kiedys Rossini byl = wizyiq u znakomitego pisarza Alfonsu Daudet
w jego podparyskiej rezydencji. Po skoriczonej wizycie gospodarz, od-
prowadzajgc goscia na dworzec kolejowy. na kiorym lokomorywy czynily
ogromny halas, rzekl do Rossiniego.

— Wyobrazam sobie, drogi mistrzu, jak parskie uszy muszq teraz czerptec

Na co Rossini: — Kto byl na premierze mego ,,Cyrulika sewilskiego”, tego
Jjuz Zadne swisty i syki nie przerazq...

GIOACCHINO ROSSINI

(29 1T 1792 Pesaro — 13 XI 1868, Passy pod Paryzem)

Przyszly autor .,Cyrulika sewilskiego™ studiowal gre na fortepianie
a nastepnie sSpiew w Bolonii. Pierwsza oper¢ napisal majac lat 14
(..Demetriusz 1 Polibiusz™). W teatrze zadebiutowai jednak cztery lata
poOzZniej operg .»La cambiale di matrimonio™ (,,Weksel maizenski™), ktora
napisal na zamowienie wenecklego teatru San Moisé w roku 1810. Kolejne
dzieta (,,meaczne meporozumleme .Jedwabna drabinka™, ,,Kamxen
probierczy™, ,,Signor Bruschino™, kantata . Dydona opuszczona™, orato-
rium ,,Cyrus w Babilonie™) przynosza Rossiniemu prawdmwa popular-
nos¢. Wielkim sukcesem staje si¢ ,,Tankred w Syrakuzach”, oparty na
tragedii Woltera (1813) i w tym samym roku przyjq:ta z entuz;aymem
wspaniata opera komiczna ,,Wioszka w Algierze™. Teraz opery rodzy si¢
jedna za druga” ,FElzbieta, krdlowa Anglii”, , Tureck we Wloszech”
1 wreszeie ,,Cyrulik Sewilski” (ktory po calkow1tym fiasku premiery
rzymskiej w 1816 roku, zaczal wkrotce swigcié mebywale triumfy w calej
Europie). W nastepnym roku powstaje , Kopciuszek™, jedna z najbardzw_]
czarujqcych oper mistrza z Pesaro, pdzniej ,,Sroka zlodziejka™, ..Otello™

~Semiramida”. Z koncem roku 1823 Rossini wyjezdza do Londynu
(prowadzi tam cykl swoich oper) a nastgpnie osiada w Paryzu, obejmujac
stanowisko dyrektora Opery Wloskiej. W ciggu 19 lat Rossini stworzyl 38
oper 1 wiele innych utworéw wokalnych i instrumentalnych. Byt u szczytu
stawy 1 powodzenia materialnego. Ostatnig opera, napisana dla Opery
Paryskiej, jest ,,Wilhelm Tell” (1829). Zniech¢cony jej niepowodzeniem
Rossini przestaje komponowac na lat prawie czterdziesci. Ostatnim jego
wickszym dzielem jest ,.Stabat Mater™.

Pisze Jozef Kanski: ,,Rossini to bez watpienia jeden z najswietniejszych
w historii kompozytorow operowych i jemu to w przewazajgcej mierze
zawdziecza muzyka wloska ponowny wzrost swoich wplywow i znaczenia
na terenie Europy. Najistotniejsze cechy jego talentu to wyjatkowa tatwosé
inwencji melodycznej, nieporéwnany zmyst humoru, wyrazanego muzycz-
nymi srodkami, trafno$¢ muzycznej charakterystyki osob lub sytuacji.
Dlatego tez byt Rossini nade wszystko mistrzem w dziedzinie opery buffa
1 w jego wlasnie tworczosci len gatunek muzyczny osiagnal szczyt

rozkwitu. Nie znaczy to, by nalezalo lekcewazy¢ tworczos¢ Rossiniego
w zakresie opery seria, reprezentowanej miedzy innymi przez takie dziefa,
jak: ., Tankred”, ..Otello . .Mojzesz”, a przede wszystkim ,,Wilhelm Tell™.
Dobly smak, zgrabnosc konstlukqn i niezwykla finezja laczg si¢ u Ros-
siniego z prostota uzytych srodkéw (np. w zakresie instrumentacji). Opery
Rossiniego przynosza ponowny rozkwit stylu tzw. wloskiego bel canta,
kontynuowanego nastepnie przez Belliniego. Donizettiego i c7¢sc10w0
takze przez Verdiego (we wczesnym okresie jego tworczosci).”

Jozef Opalski




Stefan Kisielewski

Joachim Rossini
29.11.1792 — 13.X1.1868

,Mialem latwos¢ 1 duzo instynktu...” powiedzial jakby usprawied-
liwiajac si¢ Rossini do Ryszarda Wagnera, gdy spotkali si¢ w Paryzu
w roku 1860. Stowa te autor Cyrulika sewilskiego wypowiedziat w trzy-
dziestym pierwszym roku swego dobrowolnego milczenia tworczego,
ktore trwa¢ mialo lat przeszlo trzydziesci osiem — wypadek bez
precedensu w historii muzyki. Nazwisko jego rozmowcy stawalo si¢ juz
tymczasem symbolem nowej bezkompromisowej 1 wielkiej sztuki niemiec-
kiej przede wszystkim nowej koncepcji opery. Wagner powiedzial po tej
rozmowie, ze uwaza Rossiniego za jedynego naprawde wielkiego cztowie-
ka sposrod wszystkich muzykow, jakich poznal w Paryzu.

Z czego tlumaczyt si¢ wowczas Rossini? Zapewne ze zmarnowanego,
jak uwazal, talentu i zycia, z lenistwa, z tego, ze pisal muzyke do plytkich
fars i sztucznie napuszonych tragedu muzyke prosto i naiwnie homo-
foniczna, nie zaglebiajaca si¢ w tajniki kontrapunktu i harmonii chroma-
tycznej. A tymczasem nie domyslal sie wcale, Zze bynajmniej nie ma si¢
z czego usprawiedliwiac i ze jeszcze nie wiadomo, kto z laski Sprawied-
liwej Pani Historii okaze si¢ wiekszy: Joachim Rossini czy Ryszard
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Wagner. Perspektywa stuleci rzadzi si¢ swymi nieublaganymi prawami
1 przewartosciowuje zjawiska artystyczne w sposob czestokro¢ zupelnie
niespodziewany. Wagner sadzil, ze w dziele jego najdonioslejsza sprawa
jest reforma dramatu muzycznego — nie przypuszczal natomiast, ze

byé moze — przejdzie do historii jako wynalazca szeregu nowych
polaczen harmonicznych, z ktorych zreszta wiele zawdzigczal Lisztowi.
Kto wie, czy po latach, gdy doszczetnie juz utonie w zapomnieniu
Tetralogia, gdy z calego Wagnera pozostanie jedynie kilka stron wstepu
do Tristana jako wazny dla muzykologdéw dokument historyczny, czy
wowczas po dawnemu Cyrulik sewilski nie bedzie zapelniat sal opero-
wych calego $wiata wdzigczna publicznoscia, po staremu nie mogaca si¢
oprze¢ temperamentowi Figara i1 komizmowi Don Basilia? Wolno
przypuszczac, ze tak bedzie, tak jak wolno uwazaé Klub Pickwicka za
wieksza powies¢ niz Anna Karenina lub Zbrodnia i kara. Nic nas dzisiaj
nie obchodzi, ze ..wloszczyzna™ byla wowczas dla niejednego z wielkich
Niemcow czy Francuzow symbolem ptytkosci, latwizny, ztego smaku, ze
piorunowali na nia i Beethoven, i Weber, i Berlioz, i Meyerbeer,
1 Wagner. Historia obiektywna, powsciagliwa i dzialajaca bez komen-
tarzy, zestawila roznobarwna mozaike dziejow muzyki w sposob zaboj-
czo bezceremonialny, umieszczajac wczorajszych przeciwnikow obok
siebie 1 pozostawiajac nam wybor — historia muzyki wartosciuje bowiem
zjawiska na zasadzie ich jakosci i1 intensywnosci — nie kierunku. Walka
migdzy powaznym dramatem muzycznym a niepowazna, ,,ptytka’ opera
komiczng toczona byla w ciagu wiekow na réznych pigtrach historii:
prowadzili ja zwolennicy Monteverdiego i Glucka, Webera i Wagnera.
Ich sukces historyczny zalezal jednak od kalibru przeciwnika: gdy kaliber
ten byl maly — wygrywali bezapelacyjnie; w przypadku Rossiniego
sprawa pozostaje otwarta. Podczas gdy zapomniano o ,,piccinistach™,
gdy nazwisko Paesiella czy Zingarellego sa tylko pustym dzwiekiem, gdy
dziesiatki i setki wloskich kompozytorow operowych utonglo w odmecie
czasu, Rossini zyje i trwa, wymykajac si¢ wszelkim niezyczliwym czy
przequrmlym wartosciowaniom. Gdy stuchajac tej muzyki odpoczywa-
my po koturnach i spietrzeniach jego antagonistow-neoromantykow,
dochodzimy do wnioski, ze autor Cyrulika jak Mozart uchwycit cos
ponadczasowego, jakas ludzka wiecznos¢: wszystko si¢ zestarzeje 1 prze-
minie, a Figaro, zawsze mlody — zostanie.

O tych perspektywach Rossini nie wiedzial: upojony niebywatymi
sukcesami swej miodosci, w drugiej polowie zycia karmit sie juz tylko
gorycza, gorycza, jakbySmy powiedzieli dzis, wynikla z ..kompleksu
nizszosci”. Uwierzyl tym wszystkim, ktorzy go nazywali wloskim katary-
niarzem, ktérzy w jego tatwosci tworczej widzieli dowod tandeciarstwa,
a nie geniuszu, zas w trwonieniu ol$niewajacej inwencji muzycznej na
byle jakie libretta dostrzegali tylko lenistwo i plytkos¢ umyshu, nie zas
boska, naiwna lekkomyslnos¢ duchowego bogacza. Nie oszczedzano go
nigdy od czasu, gdy pierwsza wielka ,,niemiecka lazni¢” sprawil mu
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w Wiedniu Weber (1822). W tymze roku przyjal go Beethoven, chwalgc
taskawie Cyrulika, lecz odmawiajac autorowi prawa do zajmowania si¢
opera powazna (co zreszta wcale nie bylo jego zadaniem: tragedie
tworzyli inni, on mial pozosta¢ krolem komedii). Nie glaskano go
1 pozniej — znecali si¢ nad nim Berlioz i Meyerbeer, atakowal go
Wagner; Rossini miat przeciez powodzenie i stawg, nie bylo wiec po co go
oszczedza¢. Znalezli si¢ jednak wsrdd artystow i inni — przyjaciele,
zwolennicy. Kochal go Liszt, muzyke jego niezwykle wysoko stawiat
Chopin, wielkim jego, entuzjastycznym milosnikiem by} Stendhal, ktory
nawet napisal o nim ksiazke (Vie de Rossini, Paryz 1823) — a nie nalezat
on przeciecz do zwolennikow opery w ogodle. Podobno Cyrulikiem
zachwycil si¢ takze bawiacy w roku 1821 w Wiedniu Hegel.

Rossini nigdy nie oburzat si¢ na tych, ktorzy go atakowali. Przeciw-
nie, traktowal ich z wyszukana grzecznoscia, z serdecznoscia nawet
— byl uroczo bezposredni, skromny, taktowny. Webera, ktory w roku
1825 przepraszat go w Paryzu za brutalnos¢ swych wiedenskich atakow
prasowych, potraktowal jak brata. Ale gorycz gromadzila si¢ na dnie
duszy; ataki ze strony muzykow ,,powaznych” byly dlan okazuje sig,
istotniejsze niz stale entuzjastyczne manifestacje thuméw czy fawory
monarchow. Bolaly go owe ataki, zwlaszcza gdy pochodzily od Nie-
mcow; mial w sobie nieodwzajemniong mitos¢ do muzyki niemieckiej,
w miodosci studiowal drobiazgowo dzieta Haydna i Mozarta, o czym
opowie Wagnerowi podczas wzmiankowanego spotkama On to powie-
dzial, ze ,,Beethoven jest wielki, lecz Mozart — jedyny™. Przeciwnicy nie
dostrzegh iz Rossini, oﬁqalny reprezentant, przywodca i pogrobowiec
wloskie] opery komlcznej (po nim objawit si¢ tylko Donizetti, a w wiele
lat potem przyszedt jeszcze Falstaff Verdiego), byl zarazem — jej
reformatorem. W jego zroznicowanej kolorystycznie orkiestrze, w jego
szybkich, przejrzystych melodyjkach, w uporczywej ruchliwosci rytmicz-
nej, w ograniczeniu ozdobnikow wokalnych na rzecz jasnosci linii
(ozdobniki te, ku zdziwieniu wielu owczesnych prakiykow, jal zapisywac
doktadnie, nie pozostawiajac ich wykonania inwencji i pomystowosci
splewakow) we wszystkim tym kryly si¢ wplywy symfonii Mozartows-
kiej, kryta 31¢ nowos¢, ktéra wzdragali si¢ uzna¢ Owczesni ortodoksi
»wloszezyzny” — Paesiello i Zingarelli. W Rossiniowskiej afirmacji
opery wiloskiej zawierat si¢ pewien element sprzeciwu i reformy: zdecydo-
wal on o uniwersalizmie tej muzyki — nawet w epoce Beethovena.

Sprawe owego, przez szereg lat skrycie hodowanego kompleksu
nizszosci Rossiniego skrystalizowala premiera Wilhelma Tella (1829
w Paryzu). Te pierwsza oper¢ gruntownie przemyslana z powaznie
potraktowanym problemem libretta, oper¢, nad ktdra nareszcie pracowal
dhugo (par¢ miesigey!), przyjeto, mimo premierowego entuzjazmu, z nie-
dowierzaniem, a nawet — z pewnym zawodem. Rossini, choé¢ przy-
zwyczajony nawet do gwizdéw krewkiej publicznosci wloskiej, tym razem
wyczul zjawisko glebsze. Potrzebowano go, gdy bawil, przestat budzic
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zainteresowanie, gdy chcial moéwi¢ powaznie. Ta sprawa, plus choroba
i jakie$ niezbyt mite porachunki finansowe z dworem paryskim przewa-
zyly szale. Rossini rozstat si¢ z opera do smierci, piszac zreszta 1 poza tym
bardzo mato — zamilkl na lat 38: niewesole to bylo milczenie, smutne
i dla nas, ktorzy straciliSmy przez nie niejeden klejnot jego genialnego
talentu.

Ale wroémy, a raczej zacznijmy od lat miodosci, lat tryumfow
nieporéwnanych, - olsniewajacych. Wiochy szalaly za opera: teatrow
operowyt,h byto mnéstwo, a kazdy z nich mial ambicj¢ posiadania

..swojego” kompozytora i wystawiania coraz to nowych, nieznanych
jeszcze oper (jakiez to odmienne od sytuacji dzisiejszej!). Oczywista,
wigkszo$c nowych oper miala libretta zgota byle jakie; ani publicznosci,
ani artystom, ani dyrektorom nie zalezalo na , literaturze”, na sensow-
nych dramatach czy komediach. Scena, akcja sceniczna, to byly tylko
preteksty, aby artysci mogli si¢ wyspiewac i jak najwszechstronniej
pokaza¢ swoj glos w rozmaitych ruladach, kolaraturach czy innych
cudach. Publicznosci zas chodzito o pigkne, wpadajace w ucho melodie,
o proste, lekkie, a podniecajace rytmy, o przystojne spiewaczki, o zabaw-
ne sceniczne awanturki i — co najwyzej — 0 wstrzasajace dreszczem
sensacji melodramaty. Takie byly wowczas gusta pod stonecznym niebem
Italii; nie ma ich zreszta co potepia¢ — zdarzaja si¢ gorsze.

W te operowa atmosfer¢ skoczyl mtody Rossini z rozpgdem — jak
przystowiowa ryba w wodg¢. Z teatrem muzycznym otrzaskal si¢ od
wczesnego dziecinstwa, kiedy to wraz z matka i ojcem nalezal do
wedrownej trupy dktOI‘Skle_] i bral udzial w pr7ed5tawmmach $piewajac
dzwigcznym sopranem, ktory z czasem zmieni¢ si¢ mial w aksamitny
baryton. (...)

Mtody Rossini byl wlasciwie samoukiem, cho¢ pewien czas uczeszczat
do liceum muzycznego w Bolonii. Z zapatem studiowal muzyke niemiec-
ka (Haydn, Mozart), obok wokalnych pisywal utwory kameralne i nawet
prébowal symfonicznych, co odbito si¢ na jego pierwszej operze Weksel
malzenski (Wenecja 1810). Okazalo sig, ze poczatkujacy kompozytor zbyt
duzy nacisk potozyl tutaj na partie orkiestrowa, ktora dopiero ,,roz-
rzedzil” 1 przeinstrumentowal kto inny.

Po tej nauczce miody czlowiek blyskawicznie opanowal technike
szybkiego, sprawnego i niezawodnego pisania oper dla wspolczesnych
scen wioskich i z umiejetnosci tej jal robi¢ znakomity uzytek, zdobywajac
coraz wigkszy rozglos i zarabiajac coraz wigcej pienigdzy — ktorymi
zarzucal ol$nionych i zachwyconych rodzicéw. Pracuje dla scen opero-
wych w Wenecji (debiutowal w weneckim teatrze San Mose), Bolonii,
Rzymie, Mediolanie i Ferrarze, jest kierownikiem muzycznym stynnych
teatrow San Carlo 1 del Fonzo w Neapolu — z opera powigze go jeszcze
bardziej malzenstwo ze Spiewaczky Izabela Colbran. W swej wioskie]
karierze napotyka na sprzeciwy, sukcesy bywaja rozne, zbiera ,,miedziaki
i kutaki™, lecz nie przejmuje si¢ tym, tworzac wciaz nowe i nowe opery.
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Jest leniwy, wigc pisze szybko (!), rzucajac kopistom mokre jeszcze strony
partytury. Praca nad opera trwa od jednego do kilku tygodni, genialnego
Cyrulika pisze w 13 dni (inni twierdza ze w 22), Otella — w 20. Do roku
1829, tj. do roku paryskiej prapremiery Wilhelma Tella, napisat okoto 40
oper najrozmaitszych rodzajow: sa tutaj farsy muzyczne, wodewile czy
operetki, sq opery komiczne, romantyczne, historyczne, fantastyczne, sa
tragedie 1 dramaty. Do najwybitniejszych naleza: Kamien probierczy
(1812); Demetrio i Polibio (1812) — pierwsza opera Rossiniego o wyraz-
nej koncepcji scenicznej: Tankred (1813) wedlug tragedii Voltaire’a,
opera ,,w stylu niemieckim”, zawierajgca cickawe efekty instrumentalne;
znakomita farsa Wloszka w Algierze (1813); Elzbieta, krolowa Anglii
(1815); genialny Cyrulik sewilski (1816); Otello (1816); Kopciuszek (1817)
— opera komiczna; Sroka zlodziej (1817) — farsa z dramatycznymi
zawiklosciami; Armida (1817) — powazna, romantyczna, w stylu Tank-
reda; Mojzesz w Egipcie (1818) — opera historyczna ,,w guscie francus-
kim”, przerobiona w r. 1827; Dziewica z jeziora (1819) — opera
romatyczna osnuta na motywach szkockich; Semiramida (1823) — opera
fantastyczna; Hrabia Ory (Paryz 1818) — opera historyczno-komiczna
1 wreszcie Wilhelm Tell (Paryz 1829).

Opery te, czestokro¢ o przypadkowych, tandetnych czy ptaskich
librettach, sa bardzo nierowne — we wszystkich jednak mamy rozsiane
hojna reka niezwykle bogactwa muzyczne. Rossini nie w1ed21a1 ze
tworca opery powinien ,,by¢ swoim wlasnym poetg” — tworzyC rowniez
libretto — nauczyl go tego poniewczasic Wagner. (...)

Od roku 1821 Rossini rozpoczyna tryumfalne objazdy po swoim
europejskim krolestwie. Na pierwszy ogien idzie Wieden, gdzie witaja go
rzeczywiscie jak krola, gdzie wielbi go tez dwor cesarski i wszechwiadny
tworca ,,Swigtego przymierza’’, minister ksiaz¢ Metternich. Thumy wiwa-
tuja na czes¢ autora Cyrulika 1 wyprzegaja konie z karety — z tymi
objawami uwielbienia kontrastuja jedynie zjadliwe recenzje Webera.
W Wiedniu slyszy Rossini po raz pierwszy Beethovenowska Eroice, ktora
wprawia go w zachwyt; pod jej wrazeniem sklada wizyte Beethovenowi,
shuchajac w pokorze jego uwag.

Po krétkim pobycie w Bolonii i Weronie wyjezdza teraz kompozytor
do Anglii, gdzie zaproszono go, aby wystawil kilka swych oper (Rossini
dyrygowal czgsto, jak to bylo wowcezas przyjete, grajac na fortepianie).
Po drodze zatrzymuje si¢ w Paryzu, gdzie swigci znow olbrzymie tryumfy
1 gdzie zostaje mianowany czlonkiem Akademii Sztuk Pigknych. Budzi
zachwyt na koncercie u ksigznej de Berr, Spiewajac przy wlasnym
akompaniamencie wloskie piesni. Byl zadziwiajacym pianista: nie posia-
dajac wirtuozowskiej techniki umial swymi ogromnymi, migsistymi
r¢kami wydobywaé z fortepianu dzwigki, imitujace barwy rozmaitych
instrumentow orkiestry. W Paryzu rowniez, nagabywany o autografy,
napisal od reki 60 melodii do jednego i tego samego tekstu. Istny
czarodziej!
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Podobne tryumfy czekaja go w Londynie, gdzie zakochany w muzyce
krol Jerzy IV traktuje go jak suwerena, demonstracyjnie przepuszczajac
g0 pierwszego i obsypujac zaszczytami. Slowem — podréz zaiste
bajeczna; c6z za kariera dla syna trgbacza z Pesaro!

Ale Rossiniego coraz bardziej intryguje Francja i jej zycie operowe, tak
rozne od wloskiego. Imponuje mu gust francuskiej publicznosci, szukaja-
cej w operze akeji dramatycznej i probleméw ideowych, zas od muzyki
operowej wymagajacej nie ozdobnego, wokalnego wirtuozostwa, lecz
dramatycznego wyrazu, prostoty i skupienia. Rossini czuje, ze musi
zmierzyc¢ sig z tymi problemami, Ze sobie 1 publicznosci winien jest jeszcze
duzo wysitku, wysitku ktory ujmuje w racjonalne karby jego potoczysta,
fatwa inwencj¢, oddajac ja w shuzbe wielkiej, monumentalnej sztuki.
Tymi problemami przesiaknigte sa najblizsze lata, ktore spedzi w Paryzu
w okresie 1826-29 jako ,.kompozytor krola™ i . krolewski inspektor
spiewu”. W czasie swego dyrektorstwa wystawia oprocz oper wlasnych
Mozartowskiego Don Juana, Potajemne malzenstwo Cimarosy, Juliette
i Romea Zingarellego, Nine¢ Paesiella, wreszcie Krucjate rzekomego

3 VIII 1829 to data, po ktorej Rossini spodziewatl si¢ tak wiele — data
paryskiej premiery Wilhelma Tella. Po probach ,,sfancuszczenia” swojej
opery, jakimi byly przerobka Mojzesza i Hrabia Ory, wystapil tutaj
Rossini z dzielem ,,glgbszym™, przemyslanym i przepracowanym. Libret-
to osnute na narodowej legendzxe szwajcarskiej posiada duzo szlachetno-
sci i wielkosci, choé librecisci nadmiernie podkreslili watek mitosny. Po
stynnej uwerturze zanurzamy si¢ w swiat operowo-muzyczny, ciekawy,
miejscami wrecez fascynujacy. Znakomita jest tu orkiestra, bogata i barw-
na, z godnymi Webera efektami dzwigkowymi: zadziwia oryginalne
uzycie waltorni, drzewa, harfy, kwintetu, pizzicato. Sa tu i pigkne
..pejzaze symfoniczne”, przeslicznie wplecione szwajcarskie melodie pas-
terskie, znakomite chory. A jednak?

A jednak mimo premierowego sukcesu juz na drugi dzienn sam Rossini
wiedzial, Ze to ,,nie to”. Widocznie nie umie stworzyc opery ,,powaznej”,
widocznie na zawsze juz zgubily go lata beztroskiego lenistwa i tanich
powodzen, widocznie nie jemu, lecz Meyerbeerowi przeznaczone jest
obja¢ rzad dusz nad najkulturalniejsza publicznoscia operowa sSwiata.
I oto w pelni stawny Rossini dobrowolnie schodzi z placu.

,Reszta jest milczeniem™ — trwajacym lat czterdziesci. Rossini jedzie
do Bolonii, potem do Hiszpanii. Wraca znowu do Paryza i procesuje si¢
z krolewska intendentura o dozywotnia pensje; w roku 1836 widzimy go
w Belgii. Wreszcie osiada w Bolonii, gdzie reorganizuje liceum muzyczne,
do ktorego kiedys uczeszczal i gdzxe z zapalem oddaje si¢ pracy
pedagogicznej. W roku 1843 poddaje si¢ w Paryzu cigzkiej operaciji,
w roku 1846 zeni si¢ (po raz drugi) z wieloletnia swa przyjaciotka
Olimpia Pelissier. Przez caly ten czas z wigkszych utwordw pisze tylko
Stabat Mater, 1 to w okolicznosciach nieprawdopodobnych: nie przywia-
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zujac do tego zamowienia wigkszej wagi, wykonal je ,,na kolanie” i tylko
czesciowo, polecajac dokoniczenie utworu uczniowi swemu Tadoliniemu.
Po latach dopiero, zaalarmowany zblizajacym si¢ terminem wydania
dzieta drukiem, zbudzil si¢ 1 napisal je na nowo.

Podczas wstrzasow rewolucyjnych 1848 roku Rossini, znany jako
legitymista 1 papista, wygwizdany na ulicy i wysmiewany, opuszcza
niewdzigczna Bolonig i przenosi si¢ do Florencji, gdzie zabawi az do roku
1855. Jest chory na ogolng nerwicg, rozgoryczony, nic prawie nie piszac
oczekuje Smierci. Ale Smier¢ nie nadchodzi. Wreszcie 26 IV 1855
wychudly, apatyczny i zneurastenizowany- zdobywa si¢ na wysilek
powrotu do Paryza, gdzie osiada na przedmiesciu Passy. Powoli wraca tu
zdrowie, mistrz zaczyna nawet dla zabawy komponowac drobne utworki.
Zyje pozornie pogodzony ze $wiatem, zyczliwy i serdeczny, oddaje sie
przyjemnosciom kulinarnym, sprasza gosci, ktorzy cuda opowiadaja
o jego blyskotliwym humorze, anegdotkach i ,.bon motach”. Chwile
goryczy, melancholii, zalamania nerwowego zachowuje dla siebie. Na
krotko przed $miercia obchodzi jubileusz pigésetnego paryskiego przed-
stawienia Wilhelma Tella. Umiera w Paryzu w wieku lat 76 na zapalenie
pluc, sadzac, ze zmarnowal zycie i talent. Historia ma jednak o tym inne
zdanie.

Rossini to Cyrulik. Jak to — powie kto§ — napisal trzydziesci parg
oper byle jakich, a wérdd nich jedno tylko arcydzielo? Opinia, w ktora
1 on sam uwierzyl, twierdzi, ze zgubila go latwos¢ pisania, brak wyboru
i namyshu, lekcewazenie pracy tworczej, odkladanie wysitku z dzis na
jutro. A tymczasem wydaje sig, ze wlasnie w tej latwej i pospiesznej pracy
tworczej mlodzienczy jego talent nabieral oddechu 1 swobody, rozwijat
skrzydla, aby nagle, w momencie gdy okolicznosci okazaly si¢ pomyslne,
gdy przyszlo libretto takie wilasnie, jakie przyjs¢ powinno, jakie przyjs¢
wreszcie musialo — blysnac iskra geniusza. Jedno arcydzielo wytopione
z czterdziestu prob — to wcale nie tak malo, jakby si¢ wydawalo: ilez
wielkich tworczosci zapadlo od tego czasu w bezdenna czelusc niepamig-
ci! Trudno bywa ocali¢ od zapomnienia pare stron — a coz dopiero cala
operg.

Cyrulik sewilski opera komiczna do libretta Cezara Sterbiniego
opartego na stynnej komedii Beaumarschais’go, nie zestarzal si¢ zupelnie
od czasu stynnej premiery w rzymskim teatrze Argentina, kiedy to seria
pechowych wypadkow z kotem na scenie wilacznie dala publicznosci
zlozonej ze zwolennikdw pana Paesiello okazje do wygwizdania pana
Rossiniego. Nie zestarzala si¢ i nie zestarzeje: w prostocie jej znanych tak
dobrze zwrotéw harmonicznych czy melodyjnych tai si¢: cos wiecznie
miodego i §wiezego — oto tajemnica geniuszu, ktory mowiac to samo co
inni, méwi co$ nowego. Konwencja staje si¢ tutaj zasada doskonalosci.
A jednoczesnie jakiez to jest zywe 1 ludzkie: jakiez mistrzowstwo
charakteryzowania postaci ujete tu zostalo w konwencjonalne formy arii,
duetu czy ansamblu! Ilez humoru, jaka wspaniala teatralnos¢ owych
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scen, gdy wynajeci przez Hrabiego do grania serenady muzykanci
hatasliwie dzigkujac mu za zaplate budza cala dzielnice, lub gdy Hrabia
ku przerazeniu Bartola udaje pijanego zotnierza, mrugajac ukradkiem na
Rozyne, czy wreszcie stynne Buona sera, gdy grono osob choralnie
wmawia w Don Basilia chorobe. Polaczenie teatru zywych ludzi z kome-
dia marionetek, uswigconej konwencji operowej z temperamentem 1 trys-
kajacym tu zewszad zyciem, ujecie wszystkiego w doskonale propor-
cjonalne formy muzyczne, bedace, jak stynna aria Figara, Aria o plotce
czy finat II aktu arcydzietami samymi przez si¢, arcydzielami ,,muzyki
absolutne]”, idealne zespolenie gradacji narracyjnych tekstu z gradacjami
formy muzycznej — wszystko to sklada si¢ na najczystsze arcydzieto,
jakie nam dala tworczos¢ operowa swiata. A przy tym jest to arcydzieto
prostoty, arcydzieto przeznaczone dla wielkich i dla matych, dostgpne dla
wszystkich, jak powiesci Dickensa, jak Don Kichot Cervantesa czy
komedie Moliera. To dzielo usprawiedliwia wszystko i dlatego mylit sie
Rossini, sadzac, ze zmarnowal zycie. Nic by mu tu nie pomogla praca:
dzielo takie, leciutkie jak pianka, a trwale jak mysl ludzka, dzielo idealnie
zespalajace tres¢ 1 forme powstac moglo jedynie spontanicznie, w po-
Spiechu i od niechcenia, jak dzieta jego starszych braci: Cimarosy
i Mozarta.

,»Gwiazdozbiér muzyczny” PWM 1959




Wilodzimierz Pozniak

FATALNA PRAPREMIERA

Premiera Cyrulika odbyla si¢ w dniu 6 lutego 1816 w rzymskim Teatro
Argentina. Jako wykonawcy gléwnych rol wystapili: Rozyna — Giorghi
Brighetti, Almaviva — Manuel Garcia (ojciec), Figaro — Boticelli, Don
Bazylio — Zamboni. Przedstawienie to przeszto do historii jako nieprze-
rwane pasmo niemitych przypadkow, ktére przy nieprzychylnym na-
stawieniu publicznosci doprowadzity do niebywalego skandalu. Jeszcze
zanim rozpoczeto uwerture, gdy tylko odswigtnie-ubrany Rossini wszedt
na salg, aby zasias¢ przy klawicymbale dyrygenta, rozlegly si¢ na
widowni gwizdania i nieprzychylne okrzyki. Nie ustaly one i podczas
grania uwertury. Gdy kurtyna podniosia si¢ w gore i na scenie ukazat sig
grajacy role Almavivy slynny spiewak Manuel Garcia, zdarzyl sig
pierwszy niemily incydent. Garcia mial sobie sam dkompdmowag na
gitarze, na widowni jednak panowal tak wielki halas, ze spiewak zbyt
silnie uderzyt w struny, ktére nie wytrzymaly nacisku i1 popgkaly.
Wywolalo to rzecz jasna nowa burz¢ nieprzychylnego smiechu. Sytuacje
uratowal na razie kompozytor grajac sam na fortepianie akompaniament
do kawatiny. Halas jednak nie ustgpowal. Widownia uspokoila si¢
dopiero wtedy, gdy na scenie pojawila si¢ ulubienica rzymskiej publiczno-
sci, Spiewaczka Giorghi wystgpujaca w roli Rozyny. Lecz wkrotce
zdarzyt 51c nowy wypadek. Wykonawca roli Don Bazylia potknal si¢
przy wejsciu na sceng i przewrdcil, kaleczac si¢ dos¢ powaznie. Stynna
pozniej ari¢ o plotce Spiewal ocierajac co chwila sptywajaca mu po
twarzy krew. Seri¢ nieszczgsliwych przypadkow zakonczylo wtargnigcie
na sceng podczas finatu pierwszego aktu kota; oslepiony swiatlami miotal
si¢ przez chwile na wszystkie strony, az wreszcie wyskoczyl w kierunku
orkiestry.
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Drugi akt nie przyniést odmiany nastroju publicznosci. Gdy po
skonczeniu opery zapadla kurtyna, stuchacze zareagowali okrzykami,
smiechem, miauczeniem i gwizdaniem. Jedynym cziowiekiem, ktory nie
stracit rownowagi, byl sam Rossini. Podczas przedstdwwma W midare
moznosci odpowiadal dowcipnie na docinki, a po jego ukorczeniu
oklaskiwatl $piewakow. Gdy artysci przebrawszy si¢ w codzienne stroje
przyszli do niego do domu, aby wyrazi¢ swoje wspolczucie, oswiadczono
im, ze maestro udal si¢ juz na spoczynek. Byt to jednak spokoj pozorny.
Niebywaly skandal wywarl na kompozytorze tak duze wrazenie, ze
nastepnego dnia odmowit nie tylko dyrygowania opera, ale w ogéle nie
przybyt do teatru. Jak tez wielkie bylo jego zdziwienie, gdy po
skoniczonym przedstawieniu ujrzal przed swoim domem tlum publiczno-
sci wolajacej z entuzjazmem Evviva il maestro. Okazato sig, ze drugie
przedstawienie Cyrulika mialo zupelnie inny przebieg niz premiera.
Wspaniale dzieto Rossiniego zdobywato od numeru do numeru, coraz
wigksze uznanie stuchaczy, az wreszcie wywolalo taki entuzjazm, ze cala
publicznos¢ udala si¢ pod dom mistrza, aby mu zrobi¢ owacje. Od tego
czasu Cyrulik stal si¢ jedna z najbardziej cenionych pozycji repertuaru
operowego 1 do dzisiaj budzi zachwyt stuchaczy we wszystkich krajach.

PATRZAC NA ,CYRULIKA”

Patrzac na catos¢ opery Rossiniego -musimy stwierdzi¢, ze Cyrulik
sewilski jest dzietem wielkiego talentu, dzielem napisanym przez urodzo-
nego cztowieka teatru. Dawna krytyka wloska zarzucala Cyrulikowi brak
melodyjnosci oraz reminiscencje z opery komicznej. Potajemne malzenst-
wo Cimarosy 1 Cyrulika sewilskiego Paésiella, utworow, ktore cieszyly si¢
w owych czasach opinia arcydziel sztuki dramatyczno-muzycznej. Za-
rzuty te nie byly catkowicie pozbawione stusznosci. W istocie dla
stuchaczy wloskich, wielbiacych przede wszystkim melodyjnos¢, niektore
partie Cyrulika byly zbyt malo spiewne. Krytycy jednak nie doceniali
faktu, ze ustepy te, jakkolwiek usuwaly do pewnego stopnia na drugi
plan uynmk: melodyczne posiadaly niezwykle wartosci, charakteryzujac
znakomicie za pomoca muzyki sytuacje sceniczne. Zalety te stawiali
Wiosi zwykle na drugim miejscu, stad nie mozna si¢ dziwié, ze opera
Rossiniego, jakkolwiek ceniona wysoko w ojczy7nie, cieszy si¢ do dzisiaj
jeszcze wigkszym uznaniem w krajach lezacych na potnoc od Alp, jak np.
we Francji, Niemczech lub w Polsce.

Drugi zarzut: zalezno$¢ od wplywow starszych kompozytorow wios-
kich — ma nieco wigksze podstawy, chiociaz rowniez nie jest catkowicie
stuszny. Bez watpienia istnieje wspolna atmosfera muzyczna w Cyruliku
Rossiniego i niektorych partiach ocbu wspaniatych powyzej oper; mozemy
nawet do tego dodaé pewne zbieznosci z utworami scenicznymi Mozarta,
ale ostatecznie mamy do czynienia z dzielem catkowicie ,,wlasnym™
Rossiniego, podobnie jak osobistymi musimy uznac catkowicié oryginal-
ne dzieta Glucka, Mozarta, Wagnera czy Verdiego.



Zarzucano rowniez Cyrulikowi, ze brak mu tej subtelnosci, ktora umiat
da¢ Mozart w swoim Weselu Figara. Twierdzenie to jest stuszne, trudno
jednak wymagaé, aby Rossini mogt pod tym wzgledem dorownac
geniuszowi Mozarta. Inna rzecz, ze wlasnie kompozytor wiloski do-
stosowal si¢ lepiej do charakteru komedii Beaumarchais’'go. niz to
uczynit mistrz wiedenski, ktory wysublimowal swoje dzielo ponad
zamierzenia francuskiego komediopisarza.

Cyrulik sewilski jest arcydzielem opery buffa. Wychodzi z jej tradycji
i jest najpiekniejszym wyKwitem. Tres¢ jego zwigzana jest z zyciem
codziennym. Znajdujemy tu typowe, mozna powiedzie¢ utarte formy
operowe, jak pelne efektu arie i kawatiny, wspaniale finaly, ,burze
symfoniczna™ bedaca rodzajem antraktu przy podniesionej kurtynie,
a nadto wszedzie peilne blasku koloratury; wszystko to jednak jest
w sumie catkiem swieze i dzigki wielkiemu talentowi tworcy porywa
stuchacza, nie pozwalajac mu ani na chwile na refleksj¢ krytyczna.
U podstdw tego oszalamiajgcego wrazenia lezy wspaniale wyczucie przez
kompozytora panujacej w operze atmosfery komicznej. Stuchacz wy-
czuwa, ze Rossini komponujac Cyrulika Swietnie si¢ bawil, w rezultacie
bawia si¢ tez na scenie aktorzy, bawi si¢ na widowni publicznosc.

Rossini pisal swoja oper¢ w czasach, kiedy w Europie, zwlaszcza
poinocnej i srodkowej, doszed! juz do glosu romantyzm. Ideologia tego
kierunku nie znalazia w Cyruliku silniejszego odbicia, Rossini bowiem
zbyt byl zapatrzony w przeszlosc¢, nawiazywal raczej do tradycji, a nie
posiadal natury rewolucjonisty. Nie byl zreszta pod tym wzgledem
odosobniony, gdyz historia muzyki wloskiej, zwlaszcza operowej, miata
zbyt chlubne karty, aby miode pokolenia kompozytoréw mogly si¢ od
niej oderwac, gdy tylko zrodzity si¢ w innych krajach nowe prady
kulturowe. Niemniej Rossini nie byt obojetny wobec nowych srodkow
stosowanych przez kompozytorow romantycznych i wnidst do swojego
dzieta takze elementy nie spotykane przedtem w operze wloskiej. Byly
nimi pewne osiagniecia z zakresu harmonii, a przede wszystkim in-
strumentacja, przekraczajaca znacznie swoim bogactwem ramy wloskich
tradycji.

Sa to jednak tylko szczegoly, ktore same w sobie nie decyduja
o wartosci dziela muzycznego. Sad uznajacy Cyrulika sewilskiego za
jedno z najwiekszych arcydziet operowych swiata opiera si¢ przede
wszystkim na dwodch czynnikach siggajacych daleko glebiej: na niezrow-
nanej jednolitosci dzieta, polegajacej na organicznym zwigzaniu jego
muzyki z akcja sceniczng, oraz na pigknie melodii w nim zawartych.

,»Cyrulik sewilski” J. Rossiniego
PWM 1957

Jozef Kanski

Cyrulik sewilski

(Il barbiere di Seviglia)

Opera komiczna w 2 aktach;

libretto: Cesare Sterbini, wg Pierre Beaumarchais’go.
Prapremiera: Rzym 20 II 1816,

Premiera polska: Warszawa 1825.

AKT L

Odslona 1. O swicie przed domem doktora Bartola pojawia sie grupa
muzykantdw: przy ich wtorze hrabia Almaviva $piewa mitosng serenade
(cavatina Ecco ridente il cielo) pod oknami Rozyny, wychowanicy starego
doktora, ktorej wdzigczna postaé podbita catkowicie jego serce. Rozyna
jednak nie pojawia si¢ w oknie. Strapiony hrabia, odprawiwszy muzyka-
ntdw, sam rowniez zamierza si¢ oddali¢, lecz oto szczgsliwy los zsyta mu
nieoczekiwanie sojusznika w osobie sprytnego, wszedobylskiego cyrulika,
Figara (cavatina Largo al factotum); Almaviva poznaje W nim swego
stuge z dawniejszych czasow. Za rada Figara hrabia (ktory na czas
pobytu w Sewilli przybrat imi¢ Lindora) raz jeszcze siczyna spiewac pod
oknem Rozyny (canzona Se il mio nome) — i tym razem udaje mu sie
zamieni¢ z dziewczgciem kilka stow. Niestety, Rozyna, sploszona jakims
halasem wewnatrz domu, szybko zatrzaskuje okno, przedtem jednak
zdazyta upusci¢ maty liscik. Hrabia z Figarem dow1adu1a si¢ z niego, iz
trzeba dziala¢ bardzo szybko, bowiem stary doktor Bartolo sam nosi si¢
z zamiarem poslubienia Rozyny i dlatego ukrywa ja zazdrosnie przed
$wiatem. Sprytny Figaro poddaje mysl, aby Almaviva przebral si¢ za
zolnierza z przybywajacego wlasnie do Sewilii putku i staral sie uzyskac
kwater¢ w domu doktora. Obydwaj ciesza si¢ juz z goéry na mysl
o powodzeniu swego planu (duet All’idea di quel metallo).

21



Odslona 2. Mtodzieniec noszacy imi¢ Lindora wzbudzil uczucie w sercu
Rozyny (cavatina Una voce poco fa): chcialaby poznac go blizej, co nie
jest weale tatwe wobec podejrzliwosci Bartola. Pisze wigc list do Lindora,
a ustuzny Figaro, ktory z racji swego zawodu cyrulika ma wolny wstep
do domu doktora, podejmuje si¢ dorgczy¢ go miodziericowi, zapewniajac
zarazem Rozyn@ o milosci Lindora ku niej (duet Dunque io son). Lecz
Bartolo cos podejrzewa — wie, ze hrabia Almaviva przybyt do Sewilli, wie
ze Rozyna wpadia mu w oko. Prosi wigc o rad¢ nauczyciela muzyki, Don
Bazylia, chciwego i przekupnego intryganta, ktory we wspanialej arii (La
calunnia é un venticello) daje wyraz przekonaniu, iz najlepszym w tym
wypadku srodkiem jest plotka i obmowa, przy pomocy ktorej mozna
catkowicie pograzy¢ niewygodnego intruza.

Pojawia si¢ Almaviva, przebrany zgodnie za rada Figara za kawalerzy-
ste, i zada kwatery w domu dokora (finat Ehi di casa!). Udajac pijanego,
lekcewazy przedstawione mu przez doktora zaswiadczenie zwalaniajace
go od obowiazku udzielania kwatery i najwyrazniej daje do poznania, 1z
gotow jest nawet sita i zbrojnie przeprowadzi¢ swoja wole. Zabawna
utarczka powoduje coraz wigkszy hatas — na ulicy gromadzi si¢ thum
gapiow, az wreszcie wkracza zaalarmowany patrol wojskowy, by aresz-
towac awanturnika. Gdy jednak Almaviva wyjawia po cichu dowodzace-
mu oficerowi swoje nazwisko i tytul, przedstawiciele prawa wycofuja sie
pospiesznie, oddajac mu honory — ku zdumieniu Bartola.

AKT 1L

Almaviva nie zdotat jednak zakwaterowac si¢ w mieszkaniu doktora.
Probuje wigc szczgscia ponownie, tym razem udajac ucznia Don Bazylia
imieniem Alonzo, by w zastgpstwie chorego mistrza udzieli¢ Rozynie
lekcji spiewu. Podstep udaje si¢ — miodzi zdazyli juz zamieni¢ parg
czulych stow, gdy nagle zjawia si¢ sam Don Bazylio. Sytuacje ratuje
Figaro, ktory wiasnie przybyl, by ogoli¢ Bartola; wespol z Rozyna
i Almaviva wmawia on w Bazylia, iz jest cigzko chory i powinien co
predzej polozy¢ 516; do tozka. Po jego odejsciu Figaro zaczyna wreszcie
goli¢ Bartola, zas Rozyna i rzekomy Alonzo wracaja do przerwanej
lekciji. Jednak wsrod czutych stow oboje zapominaja o ostroznosci, totez
Bartolo wkrotce orientuje si¢ w sytuacji. Wsciekly, wygania Almavive
i cyrulika z domu, Rozyng zamyka na klucz w pokoju, sam zas $pieszy po
notariusza, aby tego samego jeszcze dnia wzia¢ Slub i w ten sposob
zazegna¢ raz na zawsze wszelkie niebezpieczenstwa ze strony Almavivy.

Tymczasem wybucha burza. W potokach deszczu pojawiaja si¢ przed
domem doktora Figaro i Almaviva i po drabinie przez balkon wchodza
do wnetrza, aby uprowadzi¢ Rozyn¢. Ta poczatkowo wzbrania sig,
Bartolo bowiem ostrzegl ja, iz mtodzieniec imieniem Lindor wcale jej nie
kocha i jest tylko narzgdziem w rgku hrabiego Almavivy. Wnet jednak
wyjasnia si¢, ze Lindor i Almaviva to jedna i ta sama osoba. Kiedy
wreszcie cata trojka decyduje si¢ uciekaé, okazuje sig, ze chytry Bartolo
zdazyl w tym czasie sprzatna¢ drabing, zas do mieszkania wkracza
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zaproszony przezen w charakterze $wiadka Don Bazylio wraz z notariu-
szem. Obrotny Figaro oswiadcza jednak notariuszowi, iz wezwano go tu
po to wlasnie, by polaczyl weztem malzenskim Rozyn¢ z Almaviva, za$
skuszony brzeczaca sakiewka Don Bazylio sklada obok Figara swoj
podpis jako swiadek. Bartolo przybywa za pdzno — kontrakt $lubny
zostal juz podpisany.

Cyrulik sewilski z jego wloska melodyjnoscia, temperamentem, miodzien-
cza werwg 1 nieodpartym humorem to jedno z najwspanialszych arcydziel
opery komicznej. Napisany w rekordowym czasie niespelna trzech
tygodni (kompozytor otrzymal zamowienie na poltora miesiaca przed
projektowanym terminem premiery), wzniost on Rossiniego na szczyty
stawy, mimo ze prapremiera w rzymskim teatrze Argentina byla jedna
wielka kleska. Powodzenie swe zawdzigcza opera zarowno muzyce
Rossiniego, w ktorej trudno nawet wyszukac najlepsze fragmenty, gdyz
kazda strona partytury jest prawdziwym klejnotem kompozytorskigo
mistrzostwa i muzycznego dowcipu, jak tez swietnemu librettu, opartemu
na komedii Beaumarchais’go pod tym samym tytulem. Warto wspo-
mnie¢, ze uwertura, ktéra obecnie wykonuje si¢ przed Cyrulikiem,
pochodzi z wczesniejszej opery Rossiniego, Elzbieta, krolowa Anglii.
Istnieje rowniez domniemanie, Zze wlaczona do partytury Cyrulika
canzona Almavivy Se il mio nome nie wyszla spod piora Rossiniego, lecz
skomponowal ja znakomity tenor Manuel Garcia, pierwszy odtworca
roli Almavivy.

»Przewodnik operowy” PWM 1985
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i barbiere di Seviglia)

Opera komiczna w 2 aktach; libretto: Cesare Sterbini,

wg P. Beaumarchals

Klerowmctwo
muzyczne
Rezyseria
Scenografia

Asystent rezysera
Kierownik choru

Korepetytorzy solistow

Inspicjenci

Sufler

EWA MICHNIK
SELAWOMIR ZERDZICKI
JADWIGA MARIA
JAROSIEWICZ .
HALINA SZYMANSKA
EWA BATOR

IRENA CELINSKA

IRINA JERETSKAJA
MALGORZATA WESTRYCH
MALGORZATA SZOLTYS
HANNA ZARYCKA

DOROTA CIEZAREK

Premiery 4 i 5 pazdziernika 1992 r.
Krakow — Gioacchino Rossiniemu w 200-lecie urodzin

é oa,cclzma amm

u'L :igzml!/{_)

Rozyna
Almaviva
Figaro

Don Bazylio

Berta
Fiorello

Oficer
Ambrozy

OBSADA

ANDRZEJ BERNAGIEWICZ
PRZEMYSLAW FIREK
ALEKSANDER MATWIEJEW
KONRAD SZOTA
KRYSTYNA TYBUROWSKA
BOZENA ZAWISLAK
JANUSZ DEBOWSKI
IMERI KAWSADZE
ANDRZEJ BIEGUN
BOGUSLAW SZYNALSKI
JANUSZ BOROWICZ
JERZY KASPRZAK
ALEKSANDER MATWIEJEW
WIESELAW NOWAK

MARIA DOMANSKA
ANDRZEJ BERNAGIEWICZ
ZBIGNIEW SZCZECHURA
STANISLAW ZIOLKOWSKI
JAN MIGALA

JAN MIGALA

WIESLAW POPIOLEK
TADEUSZ SZEPTYCKI




ORKIESTRA

1 skrzypee

SWIETLANA SIEMJANNIKOWA — koncertmistrz

LESZEK SKROBACKI koncertmistrz
EWA SOBCZAK

TERESA SZAREK

IRENA WOJTOWICZ .
BARBARA LOBACZEWSKA-KUZNIA
MAREK MUCHA

ALEKSY BIELSKI

ANNA STOLARZ

Il skrzypce i

ANNA BURZYNSKA

BOZENA BARAN

HALINA BORONI

TOMASZ KUZNIA

ZBIGNIEW ULIASZ

EWA WELANYK

AGNIESZKA MAJERSKA

JAN MALIK

Altowki

JURL SZEWCZENKO — koncertmistrz
MALGORZATA PIEKARCZYK
ALEKSANDRA MICHAJLENKO
BOGDAN RUSIN

ROLANDA KIAUSINITE
Wiolenczele

WIKTOR GLUSZCZENKO- koncertmistrz
ALINA GROCHALA

BARBARA DROBNIAK
BARBARA WRONSKA-KORZENIOWSKA
MAGDALENA ZUBRZYCKA
STANISLAWA STOPA

LESZEK PACANEK

DANUTA PANCZYK

KRYSTYNA GUSPIEL

Kontrabasy

MAREK MARKOWICZ

JERZY POROSLO

MAREK BEDNARCZYK

Fety

JANUSZ PANCZYK
MALGORZATA KOPER-GLADYS
ANNA BOREJCZUK-KUPCZYK
BRONISLAW ZAJAC

Oboje

MIROSLAW DRAK

LEONID POZDEEW

URSZULA BARTKOWSKA
SYLWIA TOMERA

Klarnety

JERZY KROWICKI
DEZYDERIUSZ BORONI
RYSZARD CIESLA
STANISLAW OLKO
Fagoty

JAN MICHALSKI

PIOTR MIS i
SEAWOMIR SZYMANSKI
Trabki

MIKOLAJ SKICZKO
MAURYCY BIESIADECKI
Waltornie

RYSZARD RAKOCZY
JURH PRONIUK

JOZEF WROBEL
ANTONI PIETRAS
WITOLD WIDERSKI

Tuba

GINTAUTAS GUOBIS
Perkusja

MARIOLA MASTALSKA
MIECZYSLAW DECOWSKI
BEATA WILEWSKA
Klawesyn

MARTA KACZMARSKA
Gitara

ALINA GROCHALA
Inspektor orkiestry
BARBARA WRONSKA-KORZENIOWSKA
CHOR

tenory

ANDRZE} CALKA
KRZYSZTOF KOGUT
WIESLAW POPIOLEK
WOIJCIECH RADON
RYSZARD SLYSZ
TADEUSZ SZEPTYCKI
basy

ANDRZEJ BERNAGIEWICZ
JERZY KASPRZAK |
KRZYSZTOF KIELBINSKI
ADAM KOSSEK

JAN MIGALA

PAWEL MISKOWIEC
STANISLAW ZIOLKOWSK!
Inspektor chéru

PAWEL MISKOWIEC

ZESPOL TECHNICZNY

Kierownik produkcji — ZDZISEAW JAROSIK
Kierownik techniczny sceny — TADEUSZ KONIECZNY
Kier. prac. elektr.-akustycznej — JOZEF RYBARCZYK
Kier. prac. kraw. damskiej — ALICJA TEKIELA

Kier. prac. kraw. me¢skiej — MARIA ODROBINA

Kier. prac. perukarsko-fryzj. — CZESLAWA GWIZDALA
Kier. prac. stolarskief — HENRYK CZARNECKI
pracownia malarska — MAREK JAROSZ

pracownia modniarska — HELENA DZIUBEK
pracownia tapicerska — TADEUSZ SZCZERBA
pracownia modelarska — WACLAW DIDUR

KOORDYNACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ
kierownik — URSZULA LALURNY-WAC

BIURO OBSLUGI WIDZA
kierownik — EWA SWIDERSKA-WINNICKA

Opracowanie graficzne — JANUSZ WRZESINSKI

OPERA I OPERETKA W KRAKOWIE

DYREKCJA TEATRU 31-002 Krakow, ul. Senacka 6
DYREKTOR NACZELNY I ARTYSTYCZNY
Sekretariat — tel. 22-62-10

V-CE DYREKTOR — tel. 22-62-10

BIURO OBSLUGI WIDZA tel. 21-16-30

SCENA OPERETKOWA [ SCENA DZIECIECA

ul. Lubicz 48, centrala tel. 21-22-66, 21-42-00

Kasa — tel. 21-16-30

SCENA OPEROWA W TEATRZE IM. J. SLOWACKIEGO

Pl. sw. Ducha 1, tel. 22-45-75
Kasa — tel. 22-45-75



SPONSOR
Firma ,,UNISON”’

Krakow, Al. Pokoju 1

Prezes — Leszek Pawlowicz
V-ce Prezes — Dominik Koscielny

REMONTY MASZYN

& Wiryskarki

& Maszyny odlewnicze
< Prasy hydrauliczne
< Obrabiarki

<& Sprezarki

MONTAZ WENTYLACIJI

< Doradztwo techniczne, projekty
< Import czgsci zamiennych do maszyn
1 hydrauliki silowe;j
< Naprawy 1 regeneracja mat. BELZONA

Skiad: Zakiad Skiadu Tekstow xraxSET — Krakow, ul. Halicka 9
Druk: Przedsigbiorstwo Poligraficzne DEKA -—— Krakow, ul. Golikowka 7
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