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ntygona jako pierwsza meg¢czennica ma prawo do tego,

aby potlgczy¢ jej imie z ideg, kt6rg ona opromienifa swa

smiercig. W starozytnos$ci osiggneta przynajmniej to, ze w

my$li ludzkiej ustalito si¢ poczucie granic panstwowej wihadzy i

panstwowego prawa; je§li zgodnie z najwiekszymi myslicielami

starozytno$ci prawo byto wyzszym rozumem ( summa ratio), ktéry

nakazywat czynid rzeczy stuszne, a zabraniat przeciwnych - to przez to nie

byto rozwigzane wielkie zagadnienie moralne praktycznie, ale jednak byty

przynajmniej odci¢te drogi do niestusznego i niemoralnego rozwigzania.

W nowszych czasach nie byto nawet i tego; Antygona po wiele, wiele razy

byta prowadzona na $mier¢, nie tylko na placach miejskich i w lokalach

panstwowych, ale gorzej jeszcze - bo w cichych pracowniach umystowych

myslicieli i pisarzéw. I czyz mozemy twierdzié, ze martyrologia jej jest juz
skoriczona?

Tadeusz Zieliriski

Sofokles i jego tragedie, 1928




Antygonie sy trzy samobdjstwa. Wedtug klasycznej

interpretacji Hegla Antygona dokonuje tragicznego

wyboru migdzy wartosciami, ktére s3 ze sobg sprzeczne,
mi¢dzy rodzing i paristwem, prawem boskim i ludzkim. Ale prawdziwa
Sofoklesowa Antygona nie waha si¢ ani przez chwile, poniewaz nie istnieje
dla niej nic, co jest tymczasowe. Wybiera tylko Kreon, szalony w swoim
pragmatyzmie, absurdalny w swoim Slepym uporze, ze uratowaé mozna,
co jest nie do uratowania. Kreon wierzy, ze wtadza jest nieograniczona, ze
panowa¢ mozna nie tylko nad ludZmi, ale nad czasem. Spér o granice
wolnosci i wtadzy, migdzy prawem boskim, naturalnym, i ludzkim, toczy
si¢ tylko migdzy Kreonem i Hajmonem, miedzy Kreonem i Tejrezjaszem.

Pojecie kompleksu Edypa, tak swietnie przedstawione przez Freuda,
stalo si¢ jednym z kamieni wegielnych jego systemu psychologicznego.
Freud wierzyl, iz pojgcie to stanowi klucz do zrozumienia historii i ewolucji
religii oraz moralnosci. Byt przekonany, ze ten wiasnie kompleks jest
podstawowym mechanizmem rozwoju dziecka, i utrzymywat, iz kompleks
Edypa jest przyczyng wywigzywania sie stanéw psychopatologicznych i
»jadrem neurozy”.

Freud powotywat si¢ na mit o Edypie w wersji, jaka nadat mu Sofokles
w tragedii Krd/ Edyp. Ow mit mozna pojmowac nie jako symbol kazirodczej
mitosci migdzy matkg a synem, lecz jako bunt syna przeciw wladzy ojca w
rodzinie patriarchalnej; matzeristwo Edypa i Jokasty jest jedynie
drugorz¢dnym elementem, stanowi tylko jeden z symboli Zwyciestwa syna,
ktéry zajmuje pozycje ojca, a wraz z nig przechwytuje wszystkie jego
przywileje.

Stusznos¢ tej hipotezy mozna sprawdzi¢ rozpatrujac caty mit o Edypie,
szczeg6lnie w postaci przedstawionej przez Sofoklesa w dwu innych
czgsciach jego trylogii, w Edypie w Kolonos oraz Antygonie.

W Anrygonie odkrywamy konflikt ojca z synem jako jeden z gléwnych
motywo6w tej tragedii. Kreonowi, przedstawicielowi zasady
autorytatywnych rzgdéw w panstwie i rodzinie, przeciwstawia si¢ jego
syn, Hajmon, ktéry wyrzuca mu bezlitosny despotyzm oraz okrucieristwo
wobec Antygony. Hajmon usituje zabié ojca i, nie spetniajgc swego czynu,
sam sobie $mier¢ zadaje.

Stwierdzamy, Ze motywem przewijajgcym si¢ przez te trzy tragedie jest

konflikt miedzy ojcem a synem. W Krd/lu Edypie Edyp zabija swego ojca
Lajosa, ktéry zamierzat odebra¢ mu zycie jako niemowleciu. W Edypie w
Kolonos Edyp daje upust swej gigbokiej nienawisci do synéw, a w Antygonie
odnajdujemy znowu t¢ samg nienawis$¢ mi¢dzy Kreonem a Hajmonem.

Freud interpretowat antagonizm migdzy Edypem a jego ojcem jako
nieswiadomg rywalizacj¢ wywotang kazirodczymi dgzeniami Edypa. Jesli
nie zgodzimy si¢ na to wyjasnienie, staniemy wobec problemu: jak inaczej
mozna by wyjasni¢ konflikt mi¢dzy ojcem a synem, ktdéry znajdujemy we
wszystkich trzech tragediach. Na pewien trop naprowadza nas watek
Antygony. Bunt, jaki Hajmon podniést przeciw Kreonowi, tkwi korzeniami
w szczeg6lnym ukladzie pokrewieristwa tgczgcego Kreona z Hajmonem.
Kreon reprezentuje $cisle autorytatywng zasade rzadzenia, zaréwno
rodzing, jak i pafistwem, i wiasnie przeciw tego typu wiadzy buntuje si¢
Hajmon. Analiza calej obracajacej sie w kregu Edypa trylogii wykaze, iz
walka z wladzg ojcowskq stanowi jej gtéwny temat i ze korzenie tej walki
sicgajg az do starodawnych zmagani mi¢dzy patriarchalnym a matriarchalnym
systemem spoteczerstwa. Edyp, jak réwniez Hajmon i Antygona s3
przedstawicielami zasady matriarchalnej; wszyscy oni atakujg spoteczny i
religijny porzadek oparty na uprawnieniach i przywilejach ojca,
reprezentowany przez Lajosa oraz Kreona.

Sprawy, ktére majg wielkg wage dla Kreona i reprezentowanego przez
niego patriarchalnego porzadku - to paristwo, ustanowione przez cztowieka
prawa oraz postuszenstwo wobec nich. Dla Antygony za$ liczy si¢ sam
cztowiek, prawo naturalne i mitosé. Edyp staje si¢ zbawcg Teb, przekonujac
odpowiedzig dang Sfinksowi, iz nalezy do tego samego $wiata, ktérego
przedstawicielkg jest Antygona; wyraza on porzgdek matriarchalny.

Konflikt migdzy zasadg patriarchalng i matriarchalng jest tematem
trzeciej czesci trylogii, Antygony. Tutaj postaé¢ Kreona, ktéra w dwu
poprzednich tragediach rysowata si¢ nieco mgliscie, nabiera barwy i
okreslonosci. Zostat on wladca Teb po tym, jak legli w boju dwaj synowie
Edypa - jeden szturmujgc miasto, aby zdoby¢ wtadze, drugi zas w obronie
swojego tronu. Kreon rozkazal, by prawowitego kréla pogrzebano, ciatu
za$§ wspoitzawodnika odméwiono pogrzebu; najwigksze to upokorzenie i
krzywda, jakg wedtug greckich pojgé¢ mozna bylo czlowiekowi wyrzadzic.
Zasada, kt6érg Kreon reprezentuje, polega na supremacji prawa



panstwowego nad wigzig krwi, postuszenstwa wobec wtadzy nad
wiernoscig naturalnemu prawu ludzkosci. Antygona wzbrania sie przed
pogwatceniem praw pokrewieristwa i solidarnosci wszystkich istot ludzkich
w imi¢ jakiegos autorytatywnego, hierarchicznego stanowiska.

Zasada matriarchalna polega na zwigzku Krwi jako zasadniczej i
niezniszczalnej wiezi, na réwnosci wszystkich ludzi, poszanowaniu
ludzkiego zycia oraz na mitosci. Zasada patriarchalna sprowadza si¢ do
tego, iz wigZ mig¢dzy me¢zczyzng a kobieta, migdzy rzadzacym a rzagdzonym
ma pierwszenstwo przed wigzig krwi. Jest to zasada rangi i wladzy,
postuszenstwa oraz hierarchii.

Wtadza w rodzinie i wiadza w paristwie - to dwie powigzane ze sobg
najwyzsze wartosci, ktérych rzecznikiem jest Kreon. Synowie sg wlasnoscig
swych ojcéw, majg im by¢ uzyteczni, na tym polega ich funkcja. Parris
potestas w rodzinie jest odpowiednikiem whadzy panujgcego w panstw1e
Obywatele sg whasnoscia paristwa i jego wiadcy.

Nie ma xas wigkszej klgski od nierzqdu.

Hajmon, syn Kreona, reprezentuje zasady, w imi¢ ktérych walczy
Antygona. Chociaz prébuje on najpierw utagodzi¢ i przekonaé ojca,
otwarcie wyraza swoj sprzeciw, gdy widzi, Ze ten nie odstapi od swego
zamiaru. Hajmon polega na rozumie, ktéry ceni jako najwyzszy dar taski
bogdéw u cztowieka i na woli ludu.

Kreon ponosi ostateczng kleske, a wraz z nim zatamuje sie zasada
autorytatywnosci, meskiego zwierzchnictwa nad ludZmi, panowania ojca nad
synem i wladzy dyktatora nad ludem. Jesli uznamy teorie matriarchalnych
form spoleczeristwa i religii, wéwezas istotnie nie bedzie chyba watpliwosci,
iz Edyp, Hajmon oraz Antygona sg przedstawicielami dawnych zasad
matriarchatu, réwnosci i demokracji, w przeciwieristwie do Kreona, ktéry
reprezentuje patriarchalne zwierzchnictwo oraz postuszeristwo.

Erich Fromm
Zapomniany jezyk
Warszawa 1972 ttum. J6zef Marzecki

Pawel Stepien

Racje zywych i racje umarlych: Ismena i Antygona

ak glosi tradycja starozytna, Antygona Sofoklesa wywarta tak
wielkie wrazenie na obywatelach aterskich, ze wybitnego
tragika wybrano na jednego ze strategéw w wojnie samijskiej. I
wprawdzie to Krdéla Edypa uznaje si¢ za najbardziej klasyczng
sposréd zachowanych tragedii antycznych i najdoskonalsze dzieto
poety, jednak mozna tez spotkaé opinie, iz jego szczytowe osiggnigcie
stanowi wtasnie Antygona. Dramat ten odegrat w dziejach kultury
europejskiej szczegdlng role. Jakkolwiek bowiem nie inspirowat twércéw
do kreacji arcydziet, odcisngt swe pigtno na historii opery, muzyKki
programowej (Felix Mendelssohn-Bartholdy, Camille Saint-Saéns),
dramaturgii (Racine, Jean Cocteau, Jean Anouilh, Bertolt Brecht) i poezji, a
osobliwg popularnos¢ zdobyt w XX stuleciu. Cheé i potrzeba ttumaczenia,
parafrazowania, wystawiania Anzygony w wicku wojen §wiatowych i
totalitarnych systeméw, nie wynikajgca przeciez z tendencji
klasycystycznych, dowodnie swiadczy o naglej aktualno$ci zarysowanego
w sztuce konfliktu jednostki, bronigcej tradycji w imi¢ mitosci rodzinnej, i
bezwglednego dyktatu paristwa. Zywa obecno$¢ dzieta Sofoklesa w polskie;
literaturze ostatnich dwustu lat znajduje dodatkowo wyraziste uzasadnienie
w dramatycznej historii niewolonego narodu, ktéra warunkowata sposéb
odbioru tragedii. W 1914 lub 1915 r. Tadeusz Zieliiski glosit w uniesieniu:

Tyle nam rozkazujq i tyle oburzajgcych nas rozkazéw, ge ta nienawist do
wspotcxesnych nam Kreondw praenosi sie mimo woli na ich pierwowsdr
Sofoklesowski - nawet stuchad nie chcemy o jego prawdzie, wszystkie nasze sympatie
oddajgc jego sxlachetnej praeciwniczce, kochajge w Antygonie wszystkich tych, ktorzy
sq nam drodzxy na skutek swego Smiatego protestu i Swigci swem cierpieniem i
bohaterskq Smiercig.

Postaé nicugigtej cérki Edypa postrzegano jako symbol mgczerstwa za
sprawe wolnosci, ale tez - wprost - jako prefiguracje romantycznej
"dziewicy-bohatera".



Okolicznosci dziejowe w znacznym stopniu zawazyly na interpretacjach
dramatu. Lwowski grecysta, Stanistaw Witkowski, piszacy u progu lat
trzydziestych o tragedii, stwierdza: "W sztuce widziano konflikt wolnosci
i despotyzmu, a temat ten byt popularny w XIX w. (zwtaszcza w pierwszej
jego potowie), ktéry staczat podobne walki". I popularno$¢ wspomnianego
dramatu bynajmniej nie zmalata w wieku XX, co przesgdzito o skupieniu
uwagi badaczy na gléwnych bohaterach utworu: Kreonie 1 Antygonie. W
ich cieniu - sitg rzeczy - pozostawata posta¢ Ismeny, drugoplanowa a
niezwykle wazna. O ile bowiem nie sposéb jej opisac nie uwzgledniajac
sylwetki nieztomnej siostry, o tyle - przez wzglad na wzajemng relacje
obu dziewczat - niemozliwa jest téwniez petna charakterystyka Antygony
z pominigciem problemu Ismeny.

Spod pidr egzeget6w i komentatoréw tragedii Sofoklesa wytaniat sie
obraz tytutowej bohaterki jako ogarnig¢tej "rodzeriskim uczuciem"
niewiasty, patajgcej mitoscia, ktéra "gorgca a bezinteresowna (...) tworzy
gléwny rys jej charakteru" i znajduje wyraz w najstynniejszym chyba wersie
dramatu: "Méj los - wspétkochaé, nie wspétnienawidzi¢". Heroiczna
"prawdziwie posggowa" kobieta, pragngca pochéwkiem otworzy¢ zmartemu
bratu bramy podziemia, dziala "jak nieustraszony bohater" - "mocna,
przedsi¢biorcza, niczlomna". Jej "najgtebszg istotg (...) jest (...) ostateczne
umitowanie prawdy az do $mierci (...), niezmienna wierno$¢ wobec siebie
samej i wszystkiego, co dla niej i dla polis jest Swigte, a wigc bez-
kompromisowosé, nieugictos¢ i bezbtednos¢ uczucia". Od takiego,
odmalowanego z nie skrywang sympatig portretu Antygony jaskrawo rézni
si¢ pobiezny wizerunek Ismeny, jak mozna by s3dzi¢, wrgcz niegodnej
wnikliwszej uwagi. Lekliwa, staba, ulegla - stanowi niezbyt barwne, ale
konieczne tlo, na ktérym cnoty dumne;j siostry jasniejg petniejszym blaskiem,
"ma by¢ tylko postacig pomocniczg". Boleje wprawdzie nad losem brata, ale
nie decyduje si¢ go pochowaé. Na jej usprawiedliwienie dodawano, iz
reprezentuje cechy normalnej, zrozumiatej dla wszystkich kobiety, zwtaszcza
za$ kobiety greckiej, Swiadomej, ze nie sposéb bezkarnie przeciwstawiac sie
mezczyZnie, a nadto wiadcey.

Uderzajgca jest mitosé Antygony do zmartych, nade wszystko za$ do
Polinejka. O ile jej siostra, lekajac si¢ przekroczy¢ srogi zakaz Kreona,

wyznaje, iz prosi¢ bedzie odeszlych do Hadesu o przebaczenie swej
stabosci, o tyle ona w najmniejszym stopniu nie liczy na ich wyrozumiatosc.
Chce zaskarbié¢ sobie przychylno$¢ zharibionego brata i tych, z ktérymi
przebywa on w podziemnym $wiecie, a z niezachwiang pewnoscig sadzi, ze
mito$¢ umartych jest bezwzgledna i zadna ofiar. Martwi kochaja bowiem swych
zyjacych bliskich, jesli ci pogrzebem otworzyli im droge do krainy cieni,
nienawidzg natomiast, nie baczgc na okolicznosci i usprawiedliwienia, jesli
zywi powinnosci tej nie dopetnia. Innej mozliwosci - wedtug Antygony - nie
ma. Dlatego tez mitos¢ do Polinejka ziaczona jest w jedno z lgkiem. I réwniez
dlatego bohaterka dramatu nie podejmuje decyzji na oczach widzéw - uczynita
to przed rozpoczgciem akeji na wiesc o wydaniu przez wladce surowego wyroku.
Przeczuwajac bezmiar wiecznosci, ktérg przyjdzie jej spedzi¢ w Hadesie u boku
rodzicéw i braci, wybrata lojalno$¢ wobec zbezczeszezonego zmartego, czyli Smierd.
"Tym samym w swojej §wiadomosci przekroczyta granice migdzy Swiatem zywych
i pafistwem martwych.

Koniecznos¢ podjecia tragicznej decyzji, réwnoznacznej dla Antygony
ze zstgpieniem do Hadesu zanim jeszcze odbierze sobie zycie, dyktowat jej
takze strach przed sgdem bogéw, karzacych za tamanie §wigtych,
odwiecznych praw. Nadto, w chwili gdy dowiedziata si¢ o bezwzglednym
zarzadzeniu swego wuja, z calg wyrazistoscig odczuta brzemig klgtwy cigzacej
narodzinie Labdakidéw: §mier¢ braci nie zadowala zlowrogiego fatum, kolej
na cérki Edypa.

Miara klgsk i bélu przebrata si¢ i Antygona pragnie umrzed. Zgon bowiem
jest ucieczky z tego zycia. Gotowa na wszystko nie prébuje unikngc feralnej
sity przekleristwa, jedyne wyjscie dostrzega w przyspieszeniu korica i - nim
on nastapi - uznaje si¢ juz za zmartg. Akt ten zaciesnia jeszcze bardziej jej
wieZ z bliskimi przebywajgcymi w podziemnym swiecie. To ich, nie zas zywg
Ismene, wspétkocha wierna siostra i cérka. Nadludzka odwaga i pogarda,
jakie okazuje stojgc przed majestatem wtladcy, sg w istocie przywilejem
martwych. Potgga Kreona, jego surowos¢ i argumenty przemawiajace za
stusznoscig srogiego rozkazu nie majg dla Antygony znaczenia.

Wkroczywszy - mentalnie - w granice krainy martwych, bohaterka
tragedii Sofoklesa porzuca uczuciowosé zywych i przyjmuje bezwzgledne
prawa mieszkaricéw Hadesu. Siostrzang mitosé do Ismeny zaswiadczaja



jedynie pierwsze skierowane ku niej stowa. W gruncie rzeczy bowiem
Antygona nie przychodzi, by szuka¢ jej wsparcia, pomocy i rady, lecz by
wystawi¢ jg na probe. Poniewaz za$ decyzja zadowalajgca zmartych jest
tylko jedna, wahanie, niepewno$¢ i lgk budza w wiernej bratu niewiescie
odraz¢. Mdéwienie o stabosci kobiet i bezsilnosci wobec doczesnej wiadzy
moze stanowi¢ wylgcznie prébe ukrycia bezboznosci i egoizmu Ismeny,
ktére Antygona pigtnuje zjadliwym szyderstwem. Martwi zgdajg ofiar. Nie
ma racji posrednich. Albo lekliwa siostra ochtonie i bez namystu pomoze
grzebad zwtoki Polinejka, albo przytaczy sie do tych, ktérzy je bezczeszcza,
zastugujgc wraz z nimi na nienawi$¢ zmartego i Antygony. Dlatego tez w
chwili, gdy Ismena wyznaje, iz w swej niemocy musi ulec Kreonowi,
nieugieta cérka Edypa odbiera jej nawet mozliwo$é ekspiacji. Jedyne
zadanie, jakie wyznacza pozostajgcej po stronie zywych, to rozstawianie
chwalebnego czynu. Tylko tak unikngé moze ona powigkszenia cigzacego
nad niej odium. :

Osamotniona - we wlasnym mniemaniu - w $wiecie zyjgcych, rzucajac
klatwe na przesladowcéw, bohaterka tragedii Sofoklesa odchodzi w cierpieniu,
ale i w chwale do umitowanych rodzicéw i brata. Umarlszy za zycia wsréd
ogromu nieszcz¢sé, wstepuje pospiesznie migdzy swoich. Jej smier¢, cho¢
Antygona tego nie wie, stanowi poczatek korica Kreona. Jest zwyciestwem.

Tragizm Antygony wydaje si¢ wyrazisty: jesli wypetni boskie nakazy,
czeka jg smieré, jesli ulegnie Kreonowi, $ciggnie na siebie gniew zmartych
i bogéw, i bgdzie pokutowad calg wiecznos$é. Jednakze wybdr miedzy
racjami panstwa i religii nie jest rtéwnowazny w skutkach: postuszeristwo
prawom $wiata martwych prowadzi do $mierci, ktéra nie stanowi dla
Antygony ostatecznej katastrofy; przeciwnie, zngkana okrucieristwem
fatum pozada jej jako ucieczki - przed bezmiarem nieszcze$é i do
ukochanych bliskich. Natomiast podporzgdkowanie si¢ wyrokowi wtadcy
pozwolitoby jej zy¢, ale ze §wiadomos$cia upokarzajgcego rodowg dume
nieszcz¢scia i w oczekiwaniu na zemst¢ zniewazonych bogéw i zmartych
krewnych. Dotkliwg klesk¢ - w mniemaniu Antygony - niesie ze sobg
zgoda na bluZniercze okrucieristwo kréla Teb. Wybdr, jakiego dokonata,
byt whasciwy i zwycieski. W istocie tytutowa bohaterka tragedii Sofoklesa
nie jest postacig tragiczng.

Tragizmem, w pelnym tego stlowa znaczeniu, odznacza si¢ postawa

[smeny. Pozornie jej sytuacja i potozenie siostry sa tozsame. W
rzeczywistosci jednak zachodzi migdzy nimi zasadnicza réznica, gdyz
Ismena, przeciwnie niz pragngca umrze¢ Antygona, bardzo mocno
zwigzana jest ze $wiatem zywych. W jej przekonaniu ostateczng klgska
jest §mieré. Dlatego chce uchyli¢ si¢ przed niszczycielska sita klatwy
ciazacej na rodzie Labdakidéw, ocali¢ siebie i siostrg. Postrzegajac za$
swych zmartych jak zyjgcych, nie przypisuje im tej bezwzglednosci, ktorej
swiadomos§¢ ma Antygona. Sadzi, ze wybrata whasciwie. Nie wie bowiem,
iz kazdy wyboér przybliza katastrofe. Wkrétce potem, gdy juz jej bohaterska
siostra dopetnita pogrzebu skazujac si¢ na meki i Smierc, Ismena, kierowana
mitoscig, zmienia decyzjg, nie chce pozostawic ukochanej Antygony
samotnej wobec owego najstraszliwszego doswiadczenia - zgonu. Ekspiacja
zostaje odtracona: przez wyniosty siostr¢ i przez fatum, ktére odbiera
przywigzanej do zycia niewiescie mozliwo$¢ oczyszczajgeej $mierci. Ismena
- podobnie jak gtéwny bohater tragedii Sofoklesa, Kreon - jest postacig
gleboko tragiczng.

Antyczny dramat nie przedstawia jedynie konfliktu jednostki i paristwa,
praw boskiej tradycji i praw stanowionych przez wtadcg, uczucia i rozumu.
Méwi takze o klesce ostatnich przedstawicielek przeklgtego rodu
Iabdakidéw. O dwéch kobietach zmiazdzonych przez los, przed ktérego
wyrokiem nie ma ucieczki, o ich postawach wobec nieuniknionego i cenie,
jaka musza zaplaci¢. Zachowanie godnosci, r6wnowazne ze zgodg na fatum,
mozliwe jest przy skierowaniu mitosci ku zmartym i przyjeciu ich -
nieludzkich - uczu¢. Préba oddalenia katastrofy w imig¢ lgku i mifosci
wlasciwych zyjacym nie udaje sig. Ofiara zycia zostaje odrzucona. Wobec
nieludzkich wyrokéw losu godnosé ocali¢ mogg tylko martwi. Zyjacy
skazani sg na klesk¢ i ponizenie.

Teksty drugie 1992/96




igdzy Antygona i Kreonem nie ma dialogu albo jest

to dialog gtuchych. Od pierwszej sceny powtarza sig

uparcie, ze wszyscy umrzemy i zyjemy tylko chwile w

poréwnaniu z calg wiecznoscig, w ktérej nie zyjemy. Ale
po tamtej stronie nie ma nic i zaden Charon nie przewozi nas na drugi
brzeg. Gdyby$my przeniesli Sofoklesowg Ansygong w Swiat naszych pojec
judeo-chrzescijariskich, musielibySmy powiedzie¢, ze jest pobozna, ale
niewierzaca. Antygona nawet nie grzebie brata, rzuca tylko gar$é ziemi na jego
sponiewierane cialo. Antygona dokonuje symbolicznego gestu. Ten gest niczego
nie zmienia, cho¢ zakazany jest pod karg $mierci. Antygona jest bohaterka
absurdalng w sensie Camusowskim: zyjemy zeby umrzeé. Wszystko, co mozemy
zrobié, to sg gesty w pustce. Heroiczna Antygona, zeby nadaé wartos$¢ pustce
wybiera symboliczny gest zakazany pod karg §mierci.

Antygona skazana zostata na $mier¢ z glodu i pragnienia. Prowadzg jg
przez miasto. Wszyscy spuszczajg wzrok, albo odwracaja glowy. ['dopiero
w tym momencie zrozumiata Antygona, ze jest "obca" réwniez i w miescie.
Przedtem $mier¢ byta jej wlasnym wyborem, teraz $mieré zostaje jej
narzucona cudzym rozkazem. Wybiera §mieré, zeby nadaé warto$é zyciu;
teraz zrozumiala, ze temu co ograniczone nie mozna nadaé wartosci. Jakze
si¢ teraz Spieszy biedna Antygona, juz rozwigzata pasek od sukni.
Samobdjstwo Antygony juz nie jest wyborem, tylko aktem rozpaczy.
Antygong¢ pokonuje absurd.

Kreon zmienit juz zdanie, biegnie pogrzebad Polinika i uwolni¢ Antygone.
Gdyby poszedt naprzéd po Antygong, moze by jg jeszcze zastal zywg.
Nieunikniono$¢ uznawana jest za zasad¢ tragedii. Ale wydaje sig, ze Sofokles
$swiadomie i z okrutng ironig odebrat samob6jstwu Antygony te ostatnig
godnos¢ koniecznosci. Samobdéjstwo Antygony nie byto potrzebne. Teraz
WSZyscy sg juz zarazeni $miercig: przebija si¢ mieczem Hajmon, potem
Eurydyka, Kreon ucieka w poptochu z trupem syna na rgkach.

Tragedia jest jednak zawsze nieunikniona. Zniszczenie Teb byto
zapowiedziane. Mechanizm byt uruchomiony z géry. Wszystkie gesty
Antygony, heroiczne i nie-heroiczne, niczego nie mogty zmieni¢, moze
najwyzej przyspieszyly dziatanie mechanizmu. Camus ma racjg, nie jest
absurdem, ze Edyp spat z wlasng matkg i zabil swego ojca, absurdem jest,
ze to bylo konieczne.

Jan Kott "Zjadanie bogéw" Krakow 1986

1912
1929
1929-31
1931
1931-35

1938
194546

Stanislaw Hebanowski

urodzil sie 25 stycznia w Brzostkowie (powiat Jarocin, wojewddztwo poznariskie).
ukoriczyt gimnazjum klasyczne w Jarocinie.

studia na wydziale prawa Uniwersytetu Poznanskiego.

nagroda za wiersz w konkursie poznariskiej grupy poetyckiej Prom.

studia na wydziatach historii sztuki i filozofii scistej Uniwersytetu Poznariskiego
(estetyka u prof. Michata Sobeskiego).

debiut poetycki w miesigczniku "Prom”.

praca w referatach kultury Starostwa w Jarocinie, Zarzadu Miejskiego

w Gnieznie, Urzedu Miejskiego w Poznaniu.
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Sofokles

ANTYGONA

tHumaczenie Stanistaw Hebanowski

494 premiera w powojennej historii Teatru Polskiego

rezyseria Waldemar Matuszewski

scenografia Ewa Strebejko

muzyka Zbigniew Kozub
Asystent rezysera Arnold Pujsza
Wystepuja:

Chor — Irena Grzonka
Antygona — Agnieszka Brzezinska
Ismena — Katarzyna Weglicka

Eurydyka — Iwona Kotzur
Kreon — Mieczystaw Franaszek
Hajmon — Jakub Ulewicz
Tejrezjasz ~ Jozef Jachowicz
Straznik — Artur Pierscinski
Straznik — Arnold Pujsza
Postaniec — Witold Szulc

Inspicjent Elzbieta Bednarczyk

Sufler Helena Krauze

Premiera 17 stycznia 1999
Sezon 1998/1999



194648
1948

194849

1949-51
1950

195163
1953-56

1955
1956
1956-58
1957-58
1958
1958-59

1960-63

1961-63
1962
1963

1963-69
196367
1964-66

1965
1966

1967-69
1969-73
1970-73
1971

naczelnik Wydzialu Oswiaty, Kultury i Sztuki Zarzadu Miejskiego w Poznaniu.
kierownik literacki Teatru Polskiego w Poznaniu za dyrekcji Wiadystawa Stomny.
Nagroda Wojewody Poznariskiego za organizacje zycia kulturalnego w Poznaniu.
kierownik literacko-inscenizacyjny Opery Poznariskiej. Redakror poznariskiego
miesiecznika "Echo Teatralne i Muzyczne".

kierownik literacki Teatru Polskiego w Poznaniu za dyrekcji Wilama Horzycy.
wstepuje do Zwiazku Literatéw Polskich.

kierownik literacki Teatru Polskiego w Poznaniu za dyrekcji Wiadystawa Woznika.
kierownik literacki Teatru Polskiego w Poznaniu za dyrekgji

Aleksandra Gassowskiego.

Medal X-lecia PRL

Ztoty Krzyz Zashugi

kierownik literacki Teatru Polskiego w Poznaniu za dyrekcji Romana Sykaly.
inicjator, kierownik artystyczny i rezyser Teatru Atelier w Poznaniu.

wydaje tom opowiadari Slady czasu.

kierownik literacki Teatru Polskiego w Poznaniu za dyrekgji Ireny i Tadeusza
Byrskich. ’
kierownik literacki Teatru Ziemi Lubuskiej w Zielonej Goérze za dyrekgji
Marka Okopiniskiego

inicjator, kierownik artystyczny i rezyser Teatru 5w Poznaniu.

nagroda na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych za twérczos¢ przekiadowa.
Nagroda Ministra Kultury i Sztuki II stopnia (wraz z Markiem Okopiriskim)
za upowszechnianie sztuki teatralnej.

redaguje "Proscenium” (pismo Teatru Polskiego w Poznaniu).

kierownik literacki Teatru Polskiego w Poznaniu za dyrekdji Marka Okopiriskiego.
prowadzi konwersatoria z historii teatru na polonistyce Uniwersytetu

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Odznaka Honorowa miasta Poznania.

Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski. Nagroda na Kaliskich Spotkaniach
Teatralnych za wspdlrezyserie Stow bozych Valle-Inclana.

kierownik literacki Teatru Polskiego w Poznaniu za dyrekdji Jerzego Zegalskiego.

kierownik literacki Teatru Wybrzeze w Gdarisku za dyrekgji Marka Okopiriskiego.

jest czonkiem Zarzadu Gléwnego oraz Naczelnej Rady Artystycznej SPATIF.
nagroda na Festiwalu Teatréw Polski P6inocnej w Toruniu za rezyseri¢
Malenkiej Alicji Albee’ego. Nagroda na Festiwalu Sztuk Krajow Demokragcji
Ludowej w Katowicach za thumaczenie Tragedii czlowicka Madacha. Order
Stariczyka - wyr6inienie miesiecznika "Litery" za adaptacje Termopil polskich
Miciriskiego. Nagroda Gdariskiego Towarzystwa Przyjaci6} Sztuki za osiagnigcia
rezyserskie. Nagroda Zrzeszenia Student6w Polskich - Klubu Studentéw

1971-78
1973

1973-80

1974

1975

1976

1977

1977-78
1978

Wybrzeza "Zak" - za rezyserie Malerikiej Alicji Albee’ego. Nagroda publicznosci
gdanskiej im. Iwo Galla. Odznaka "Zastuzony Ziemi Gdariskiej".

jest prezesem Oddziatu Gdariskiego Zwiazku Literatéw Polskich.

zdaje egzamin rezyserski. Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski. Nagroda
Ministra Kultury i Sztuki II stopnia za caloksztalt dziatalnosci artystycznej w
dziedzinie teatru. Nagroda na Festiwalu Teatréw Polski Péinocnej w Toruniu
za przeklad i rezyscri¢ Heleny Eurypidesa. Nagroda publicznosci gdariskiej
im. Iwo Galla.

kierownik artystyczny Teatru Wybrzeze w Gdarisku.

nagroda na Festiwalu Teatréw Polski Péinocnej w Toruniu za rezyserig Snu
Kruszewskiej. Nagroda publicznosci gdaniskiej im. Iwo Galla.

Medal XXX-lecia PRL.

nagroda na Festiwalu Teatréw Polski Péinocnej w Toruniu za rezyserie
Cyganerii warszawskiej Nowaczynskiego. Nagroda Zarzadu Gléwnego
Towarzystwa Przyjazni Polsko-Radzieckiej i redakcji tygodnika "Przyjazni" za
rezyserie Zeszlego lata w Czulimsku Wampitowa. Nagroda publicznosci gdariskiej
im. Iwo Galla. Odznaka "Zastuzony Dzialacz Kultury".

nagroda publicznosci gdariskiej im. Iwo Galla. Odznaka "Za Zastugi dla
Gdariska".

Nagroda Wojewody Gdariskiego za caloksztalt twérczosci. Nagroda na Festiwalu
Teatréw Polski Péinocnej w Toruniu za rezyserie Samuela Zborowskiego
Stowackiego. Nagroda publicznosci gdariskiej im. Iwo Galla.

wyklada w Studio Aktorskim przy Teaurze Wybrzeze w Gdarisku.

nagroda Stowarzyszenia PAX im. Wlodzimierza Pietrzaka za upowszechnianie
wysokich wartosci etycznych w twérczosci teatralne;.

197880 jest wiceprezesem Oddzialu Gdariskiego Zwiazku Literatéw Polskich.

1979

1980
1983

Nagroda Prezesa Rady Ministréw I stopnia za zashugi i osiagnigcia w twérczo$ci
teatralnej. Nagroda na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych za rezyseric Wychowanki
Fredry. Wegierskie odznaczenie "Za Zastugi dla Kultury Socjalistycznej".
Order Sztandaru Pracy II klasy.

18 stycznia zmarl nagle na dworcu kolejowym w Gdyni, w drodze z Gdariska,
z domu, do Szczecina na probe Czekajge na Godota w Teatrze Wspdlczesnym,
W dniu swoich urodzin, 25 stycznia, zostal pochowany obok grobu dziada
Stanistawa - opodal romariskiego kosciola na starym cmentarzu w Gieczu
pod Poznaniem. Nagroda (przyznana po$miertnie) na XXV Jubileuszowym
Festiwalu Teatréw Polski P6inocnej w Toruniu za koncepcje interpretacyjna
i inscenizacje Czekajgc na Godota Becketta w Teatrze Wsp6iczesnym w
Szczecinie.



yl to bez watpienia, wbrew malowniczym pozorom, Zywot

pracowity. Skiadaly si¢ nan - jak to zawsze bywa - zaréwno

rzeczywiste osiggniecia, jak sukcesy pozorne, nadmiernie
rozdmuchane, a wreszcie oczywiste porazki. Ale niezaleznie od tego, w
ktérej kategorii daloby sie poszczegolne dzieta umiescic, laczyla je
wszystkie - i to niezaleznie od rodzaju - niezwykle istotna wiez. Kazda
potwierdzala mianowicie wiernosc bardzo swoistej, a zarazem
imponujacej integralnej wizji swiata-sztuki-teatru, jaka byta udziatem
Hebanowskiego. Brzmi to zapewne pretensjonalnie, ale trudno szukac
innych okreslen, tak samo, jak trudno zastapic innym zwrotem pewien
patos wyznania samego tworcy na temat sztuki, iz jest ona "ciaglym
dialogowaniem z tym, cO minelo, szukaniem naszego rodowodu,
wnikaniem w blaski i nedze zycia czlowieka jako jednostki, w jego
marzenia i zwatpienia, milos$¢ i nienawis¢, w jego nieustanna wole[...}

zostawiania swoich §ladéw na ziemi".

I na tym przede wszystkim polegala owa, tak rzucajaca si¢ w oczy, a
zarazem gleboko zakorzeniona i trwala cecha Hebanowskiego, cztowieka
i artysty: niezaleznosc. Nie owa obiegowa odwaga, polegajaca na glosnym
gloszeniu swej niezgody na to czy na owo, lecz uparte trzymanie si¢
wartosci, ktére uznalo sie za naczelne. Napisal kiedys o Horzycy, iz,
niechetny zaréwno "podgladaniu przez dziurke od klucza kawatkow zycia
ludzkich drobnoustrojéw", jak i estetyzmowi, odkryt to, co najcenniejsze:
"Nasze sny i jawa s3 odbiciem tej samej rzeczywistosci. Ale prawdziwa
sztuka, w falowaniu leku i niepokoju, nadziei i wspoélczucia moze nas
zblizy¢ do wielkiej tajemnicy czlowieka skazanego na krétkie zycie, lecz
stale usilujacego wyrwac si¢ z wiezéw czasu, toczacego tragiczna walke z

przeznaczeniem". Pisal o Horzycy, lecz zarazem o sobie nie tylko dlatego,

ze Horzyca byl mu - mimo pewnej odmiennosci literackich gustéw -
najblizszy, ale i dlatego, ze podobnie jak tamten interesowat si¢ tym, co

w sztuce stale zywe, nie tym, co doraznie aktualne.

Kiedy w modzie byla po prostu natretna propaganda, a teatr i literatura
mialy by¢ nazbyt gladkim odbiciem chropawej rzeczywistosci, uciekal w
dziela greckich filozoféw oraz francuskich klasykéw literackich, dzieta
nie zawsze najbardziej glosne czy udane, lecz mu bliskie. Kiedy nawet
najwigksza literatura miala shuzy¢ tylko rozprawom ze zdegenerowana,
swiezg bardzo przeszioscia, fascynowal sie Ibsenem i Miciniskim. Kiedy
dookola gloszono krzykliwie autonomie teatru i proklamowano tak zwane
pisanie na scenie, wprowadzil do tegoz teatru utwory pozbawione
nierzadko jakiejkolwiek "teatralnosci” i nigdy nie zmienil przekonania o
priorytecie literatury. I tak dalej, i tak dalej. Szed} zreszta najczesciej przeciw
modzie takze w swych literackich sympatiach i awersjach. Z Corneille’a
wybieral nie Cydalecz Przedziwnego kochankai Iluzje, z Flauberta - Kandydata
i Kuszenie swiglego Antoniego, z wspolczesnej literatury zachodniej (poza
uznanym Beckettem) - Malerikg Alicje Albee’ego, Nieprzyjaciela Greena,
Cmentarzysko samochodow Arrabala (ktére inkrustowal Horacym). Jedynym

tekstemn, ktéry uznaé by mozna za polityczny, byl w jego teatrze ... naiwny

Sen Kruszewskie;j.

Wszystkie dzieta czytal po swojemu. Nie tylko Czekajge na Godota, jedno
z najbardziej poetyckich, najczystszych jego przedstawien, byto dlan
przypowiescia o tym, jak to "w tym Swiecie daremnego czekania i wzajemne;j
nienawisci, w ktérym tragedia ociera si¢ o blazeristwo, cztowiek wyciaga
drzaca reke do drugiego cztowieka". Marivaux fascynowat go umiejetnoscia
przekazywania przemijalnosci uczué, sztuki, teatru: "wszystko rozwiewa

sie, jestesmy tylko jak cienie Absolutu rzucone na ulotne tto". Eurypides



- tym, ze "zawsze pokpiwal z bogéw, ale nigdy nie negowal Absolutu”.
Papkin z Zemsty byl dlan, "nie tylko Zolnierzem-samochwata, ale i
czlowiekiem, ktérego ze snu budzi rzeczywistosc", tragiczniejszym od Don
Kichota, bo nie wierzacym "nawet w swoje zludzenia ani w swoj testament,
ani w mitos¢ Klary". W Makbecie tropil "odwieczny konflikt miedzy norma

dnia a pasja nocy, ludzka namietnosciag a porzadkiem swiata".

Czasem zdawalo si¢, iz jest w tym troche mistyfikacji, ktérej ulegali
takze krytycy. Mial z pewnoscia Hebanowski rzadki dar odkrywania w
utworach nieraz banalnych tego, co oryginalne, w dzielach kalekich -
okruchéw piekna lub poezji. Jest to dzis, w czasach apodyktycznych
uogdlniern dar rzadki i nawet przez cynikéw ceniony. Pewnie tez dlatego
nie spotkal Hebanowskiego los wielu mu podobnych bywalcéw raczej
przeszlych epok: gorycz samotnosci. Wokoét Hebanowskiego pelno bylo
nie tylko przyjaciét, ale i zwyklych cmokierow. Mato kto z recenzentéw
pisal o nim krytycznie, nawet gdy byly powody. Byt laureatem licznych
nagréd, w tym dwu ministerialnych i jednej panstwowej. Wybaczano
mu swoista nonszalancje z jaka zawieral i rzucal (nie konczyl, lecz i nie
kontynuowal) niektére przyjaznie. Zbytnia tolerancje, niedbala o
poglady i rodzaje karier owych przyjaciol, etc., etc... Jakby wszystkie te
sprawy przestawaly by¢ istotne wobec jakiejs innej rzeczywistosci, w ktore;j

zdawal sie Hebanowski przebywac.

Nie znaczy to, aby byl oderwany od zycia: takze w tym wstydliwym,
banalnym sensie. Dbal wcale dobrze o interesy - jesli nie wiasne, to swego
teatru. Ale i to w sposéb niedostrzegalny, a w kazdym razie niezwykle
daleki od skrupulatnej urzedniczej zapobiegliwosci, do ktérej tak sie
przywyklo, wszystko jedno, u siebie czy u innych. Tak czy owak, fenomen

popularnosci Hebanowskiego byt réwniez fascynujacy jak sama jego osoba.

Byc moze szlo zreszta o rzecz bardzo w koricu prosta. Pisal Hebanowski we
wstepie do wydanego niedawno tomu swego przyjaciela Jerzego Kreczmara
Caly swiat gra komedie - "Spomiedzy wierszy ksiazki dochodzi glos przestania: w
Czasie marnym, kiedy, Jjak mowi filozof, nawet Slady bogéw zatarly sie na tej

ziemi - mozemy przeciez w grze pozoréw dostrzec cien prawdy".

W obecnosci Hebanowskiego powracala po prostu pamiec o tym, ze
bogowie niegdys istnieli, a "cien prawdy" moze - rozszerzac sie lub zwezac.

Marta Fik
Hebanowski, Cygan pracowity

Dialog 1983 nr 6
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yt Swietnym i pracowitym tlumaczem. Najlepiej czul sie w

towarzystwie romanskich mistrzéw pidra i starozytnych

tragikéw. Przekladal francuska klasyke: Corneille’a,
Beaumarchais, Marivaux, Musseta, sposrod autorow antycznych
szczegdlnie upodobat sobie Eurypidesa i Sofoklesa. Tych ostatnich
zreszta zawsze darzyt ogromna sympatia, stawiajac ich znacznie wyzej
niz klasykéw rzymskich, a jezyk grecki zdecydowanie przektadajac ponad
mowe Wergiliusza i Seneki. Byl wszechstronnie wyksztalconym filologiem
(mimo iz zadnych studiéw stricte filologicznych nie ukoriczyl), ale przede
wszystkim czlowiekiem teatru, Czujacym i rozumiejacym w petni prawa
sceny i rzadzace nia reguly. Tworzyl dla teatru i dla aktoréw. Przyswajat

scenicznej polszczyZnie utwory znane dotychczas wstarych profesorskich




translacjach, dokonywanych przez znakomitych skadinad uczonych,
najczesciej jednak obciazonych niezbyt juz dzi§ strawna miodopolska
ornamentyka poetycka, sztuczna archaizacja, nieznosnym patosem i
przesadnie hieratyczna forma. Nie byl poeta - cenit zwigzlos¢, surowosc,
precyzje. Jego Anlygona, powstata z koricem lat 60-tych, brzmi dzis
wyjatkowo wspélczesnie, autentycznie, bez cienia falszu. Jest oszczg¢dna
w stowach, skupiona w swej powadze, a jednoczesnie niezwykla w sile
wyrazu. Nic wiec dziwnego, ze polski teatr w petni docenil wysilek
ttumacza - nie bez racji Andrzej Wajda realizujac przed laty w Starym
Teatrze w Krakowie swa stynna Anlygong stanu wojennego, siegnal
wlasnie, i to ze znakomitym rezultatem, po thumaczenie Hebanowskiego.
Korzystali z niego réwniez, 1 to niejednokrotnie, tak znakomici tworcy
jak: Marek Okopiriski, Adam Hanuszkiewicz, Jerzy Grzegorzewski. Ichoc
minely lata, narodzily sie nowe przeklady, sygnowane niekiedy przez
wybitnych twércéw i profesjonalistow w tej dziedzinie, rezyserzy i aktorzy
zawsze chetnie wracaja do dziela czlowieka, ktdry pierwszy sprawil, ze

Sofokles przemdwit z polskiej sceny jezykiem naszych czaséw.

Joanna Nowak

KRONIKA TEATRU POLSKIEGO

Mi¢dzynarodowy Dzien Niepelnosprawnych
w Teatrze Polskim

Dnia 3 grudnia 1998 r w Teatrze Polskim obchodzony byt
Miedzynarodowy Dzieri Niepelnosprawnych. Pokazano dwa spektakle:
"Pchie Szachrajke" J. Brzechwy o godzinie 9.00 i "Don Juana" Moliera o
godzinie 19.00. W tym wyjatkowym dniu zaprosilismy do teatru dzieci z
Warsztatow Terapii Zajeciowej, Szkoly dla Dzieci Niewidomych i
Stabowidzacych w Owiniskach, Szkoly Podstawowej Specjalnej nr 101 w
Poznaniu, Osrodka Szkolno-Wychowawczego dla Dzieci Gluchych.
Spektakl byl symultanicznie thamaczony na jezyk migowy. Na wieczorne
przedstawienie zaprosiliSmy pracownikéw zakladéw pracy chronionej,
ktorzy obejrzeli je réwniez w przekladzie na jezyk migowy.

Z. tej okazji teatr zyskal, dzieki hojnosci Urzedu Gminy Tarnowo
Podgérne, podjazd dla wézkéw inwalidzkich, ktéry zainstalowali
pracownicy Teatru Polskiego. Podjazd bedzie stuzyl naszym widzom nie
tylko w Dniu Niepelnosprawnych, lecz takze przez caly sezon. Dzieci
obdarowalismy stodyczami, ktore ofiarowala Terravita - Czekolada Polska
oraz ksiazkami, ktére pozyskalismy od: Domu Wydawniczego REBIS,
Wydawnictwa Szkolnego PWN Sp z o.0. i Oficyny Wydawniczej GMP.

Goscilismy ekipe telewizji TVP - Poznan, ktéra przygotowala relacje

filmowa z tego uroczystego dnia, notujac takze rados¢ malych widzow.



POWSTANIE KOMITETU OBCHODOW
125-LECIA
TEATRU POLSKIEGO

30 grudnia 1998 r. z inicjatywy Dyrektora i Zarzadu NSZZ "Solidarnosc”
Teatru Polskiego odbylo sie spotkanie z Ministrem Jackiem Weissem z
udzialem $rodowisk artystycznych regionu (dyrektoréw teatréw i
instytucji kulturalnych), zwigzkéw twérczych, wladz miejskich i
wojewddzkich, przedstawicieli AWS oraz Fundacji "Naréd Sobie” na czele

z prof. Lechem Trzeciakowskim.

Program wizyty przewidywal spotkanie z zaproszonymi gos¢mi oraz
przedstawicielami prasy w reprezentacyjnym foyer teatru, w ktérym
przygotowano wystawe archiwaliéw ilustrujacych historie tej instytucji.
Organizatorzy zaprosili obecnych do dyskusji na temat roli i zadan
teatréw w Polsce w nowej sytuacji administracyjno-ekonomicznej kraju.
Podstawe merytoryczna stanowily odczyty: prof. Lecha Trzeciakowskiego:
"Kulturotwércza rola Teatru Polskiego w Poznaniu w ciagu 125 lat
istnienia po dzien dzisiejszy", Marka Kirschke: "Wysitki zmierzajace do
stworzenia mocnego lobby kulturalnego w regionie Wielkopolskim w
kontekscie reformy samorzadowej” oraz dyr. Waldemara
Matuszewskiego: "Teatr Polski w Poznaniu jako Narodowy Teatr
Wielkopolski". Zwiericzeniem dyskusji bylo podpisanie Deklaracji i
zawiazanie Komitetu Obchodéw 125-lecia Teatru Polskiego.

Wizyta w naszym teatrze zaowocowala powstaniem honorowego

Komitetu Obchodéw 125-lecia Teatru Polskiego. Wazna czesc uchwaly

stanowi Deklaracja:

"My, nizej podpisani przedstawiciele
wielkopolskiego $wiata nauki i kultury, wracajac
pamiccia do przeswietnych tradycji Poznania i
poczuwajac si¢ do roli i obowiazkow jej wiernych
spadkobiercow, pragniemy dofozy¢ wszelkich
starad, aby jednemu z najznakomitszych pomnikow
naszej przesztosci-Teatrowi Polskiemu przywrocic
w roku 2000, kiedy to bedzie obchodzic¢ 125-lecie
swego istnienia, dawny blask i swietnosc.

Niniejszym wiec powotujemy do zycia Komitet
Obchodéw 125-lecia Teatru Polskiego w Poznaniu
i zobowiazujemy si¢ do podjecia wysitkow na
rzecz nadania temu wydarzeniu oprawy godnej

Narodowego Teatru Wielkopolski.”

Teatr, budowany w latach 1873-1875 przez polskiego architekta
Stanistawa Hebanowskiego, powstal dzi¢ki ofiarnosci spoleczeristwa
wielkopolskiego i wszystkich Polakéw-patriotéw, nawet z emigracji. Jest
dokumentem walki narodu polskiego z zaborca, bowiem scena teatru
byla trybuna stowa polskiego w okresie pruskiej polityki eksterminacyjne;.
25 wrzesnia 1875 r odbyla sie w zbudowanym wlasnie gmachu teatralnym
w Poznaniu pierwsza premiera zawodowego zespotu aktorskiego. Na

inauguracyjna premiere wybrano "Zemste" Aleksandra Fredry.



Pod Deklaracja podpisy zlozyli: Minister Jacek Weiss, prof. Lech
Trzeciakowski, przewodniczacy AWS Bogdan Klepas, przewodniczacy
Komisji Kultury przy Urzedzie Miasta prof. Jan Skuratowicz, prezes
Oddzialu Regionalnego i w-ce prezes Zarzadu Giéwnego ZASP-u Witold
Debicki oraz cztonek Fundacji "Naréd Sobie" Marek Kirschke. Do
podpisania Deklaracji zostali ponadto zaproszeni: prezydent miasta
Poznania Ryszard Grobelny, wiceprezydent miasta Poznania Maciej
Frankiewicz, wojewoda Maciej Musial, marszatek Wojewddzkiego
Sejmiku Samorzadowego Stefan Mikotajczak, prezes SARP-u Piotr
Wedrychowicz. Organizatorzy zaproponowali architektowi Antoniemu
Kasinowskiemu, konserwatorowi zabytkéw Jerzemu Borwiriskiemu oraz
kierownikowi biura konserwacji zabytkow Witoldowi Gatkce
przygotowanie programu dzialania powolanego Komitetu Obchoddéw

125-lecia Teatru Polskiego.

W dalszej czesci wizyty Minister zwiedzil pomieszczenia teatru, a takze
obejrzal zabytkowy 123-letni piec, ktéry do niedawna ogrzewat budynek,
a zaraz potem nowoczesng kotlowni¢ z piecem gazowym stuzacym
teatrowi od tego sezonu. Zwiedzanie zakoriczylo si¢ na deskach duzej
sceny symboliczna lampka wina. Interesujace bylo poréwnanie stanu
obecnego wnetrz teatru z plansza kolorystyczng obrazujacg pierwotny
jego wyglad, opracowang przez Jerzego Borwiniskiego i Andrzeja
Lipiriskiego. Obrazuje ona ideal, ktérego odtworzenie na 125-lecie
Teatru Polskiego stanie si¢ zadaniem Dyrekgji i wladz teatru, w czym
wesprze ich powstaly Komitet. Ostatnim punktem programu wizyty byt
uroczysty obiad dla wszystkich uczestnikéw spotkania w Klubie ZASP-u

U Stula, ktéry miesci sie w podziemiach Teatru Polskiego.

SYLWESTER 1998 R W TEATRZE POLSKIM
PELEN NIESPODZIANEK

Podczas sylwestrowego spektaklu ,Don Juana” Moliera widownia
zostala obdarowana slodyczami ufundowanymi przez gléwnego sponsora
- firme GOPLANA S.A. Okazalo si¢, ze prezenty sa bogatsze, poniewaz
juz w trakcie wieczoru jeden z gosci znalazl w bombonierce ztota
bransoletke.

Po przedstawieniu toast noworoczny wspdlnie z widzami spelnili
aktorzy, Dyrekcja oraz pracownicy teatru, ktorzy skladali Zyczenia, stojac
na deskach sceny. Trudno bylo naszym gosciom, po uroczystym i pelnym
wrazen wieczorze, opusci¢ mury Teatru Polskiego.
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Lista darczyricow

Kazimiera Polcyn Zielona Gora 25—zt 6. 08. 98
Krystyna Polcyn Zielona Goéra 507l 6. 08. 98
Anna Gronowska Brwinow 50,—zt 2.09.98
Anna i Andrzej Buck  Zielona Géra 50,~zt 7.09. 98
Barbara i Jerzy Batyra Brwinéw 50,-z 24.09. 98
Mira Starczyk Calgary, Kanada 100,-zt 30.10. 98
Teresa Bergh Stockholm, Szwecja 50—zt 3.11. 98
Leif Erikson Hagersten, Szwecja 50,-zt 3.11.98
Monika i Tadeusz Krupa  Zielona Gora 100,—zt 20.12. 98

Aldona i Tomasz Dzieliccy Poznan 100,—z1 31.12. 98



TEATR POLSKI
w Poznaniu

Zespol artystyczny
wsczonic 1998/1999

Agnieszka Brzezinska
Gizela Bortel

Irena Grzonka

Iwona Kotzur

Helena Krauze

Maria Skowronska-Ferlak
Malgorzata Peczynska
Katarzyna Weglicka
Lucyna Winkel
Sebastian Grek
Mieczyslaw Franaszek
Mieczyslaw Hryniewicz
Jozef Jachowicz
Przemystaw Kozlowski
Janusz Kulik

Artur Pierscinski
Slawomir Pietraszewski
Marian Pogasz

Arnold Pujsza
Wojciech Siedlecki
Janusz Stolarski
Andrzej Szczytko
Witold Szulc

Jakub Ulewicz

Edward Warzecha
Sylwester Woroniecki
Piotr Wypart

Maciej Zabielski

Redakgja programu

Joanna Nowak

Opracowanic graficzne i druk
Irmina Feliriska

Dyrcktor naczelny i artystyczny
Waldemar Matuszewski

Kicrownik literacki
Joanna Nowak

Koordynator pracy artystyczncj
Malgorzata Misztal

Kicrownik Biura Obstugi Wid/z6w
Mariola Michalak

Gléwny ksicgowy

Krystyna Haluszczak

Sckretariat
Renata Stolarska

Kicrownik techniczny

Andrzej Biskup

Elcktrycy

Janusz Dratwa

Adam Eukasiewicz

Akustycy

Wieslaw Janicki, Barbara Olsztyn
Brygadicr sceny

Marek Jaworski

Gardcroby

Emilia Glapa, Izabela Witek
Aleksandra Nowicka, Ewa Sambor
Pracownia krawiccka damska
Marzena Adamska

Pracownia krawiccka meska
Karol Drzymata

Stolarnia

Marian Kowal

Pracownia obuwnicza

Henryk Lein

Charakteryzatornia
Malgorzata Stawicka

Modystka
Aleksandra Turgula

Pracownia plastyczna

Antoni Pawlak

Pracownia dekoracyjno-tapicerska
Eugeniusz Marszal

Rckwizytornia
Czeslaw Wasisniski

Klub ZASP-u U Stula”
Barbara i Marek Ornochowie

Radio to teatr wyobrazni, ale tak naprawdg¢ teatru nic nie zastgpi.
Wyjscie do Teatru zawsze jest wielkim wydarzeniem. Teatr musi
inspirowa¢, pobudzaé¢ do myslenia i tu pojawia si¢ ogromna rola
dla radia. Przedstawienie nie koriczy si¢ po zapadnieciu kurtyny.
Czesto dlugo w noc dyskutujemy, sprzeczamy sie o gre aktoréw,
podziwiamy dekoracje, krytykujemy interpretacje i lubimy wiedziec¢
co sadza inni, jak gralo si¢ aktorom, czy rezyser jest zadowolony z
koricowego efektu. W tym przypadku wystarczy ustawi¢ swoj
radioodbiornik na czestotliwosé 98,6 MHZ i wiaczy¢ Radio AFERA.
Chcemy docierac¢ do Paristwa ,przez uszy do duszy”.

Radio AFERA po raz pierwszy obejmuje patronat medialny nad
Teatrem Polskim. W naszych audycjach teatralnych bedziemy
informowac o tym wszystkim co dzieje si¢ na scenach przy 27 Grudnia,
bedziemy zagladali takze za kulisy. W serwisach kulturalnych,
ktérych na naszej antenie jest najwigcej bedziemy przedstawiali
aktualng oferte¢ programowa Teatru Polskiego.

AFERA jest stacja wyjatkowa. Radio tworza mlodzi ludzie, przede
wszystkim studenci poznariskich wyzszych uczelni, dlatego pewne
nasze recenzje beda niepokorne, obok miodu pojawi si¢ tez pewnie
ityzka dziegciu, ale o to wlasnie w kazdej dziedzinie sztuki: radiowej,
teatralnej chodzi — pobudzac do reakcji. Jak to si¢ dzieje, ze ciagle
chcemy stuchaé¢ swojego ukochanego radia, dlaczego na
przedstawienia chodzimy po kilka razy, ciggle odkrywajac dla siebie
co$ nowego. To po prostu Sztuka.

W imieniu JM Rektora Politechniki Poznariskiej profesora
Eugeniusza Mitkowskiego wlasciciela Radia AFERA i zespotu
dziennikarzy chcialbym zyczy¢ dyrekcji teatru i calemu zespolowi
aktorskiemu realizacji marzen i dotarcia do dusz wielbicieli Teatru.

Tomasz Dworek
redaktor naczelny
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TEATR POLSKI-w Poznaniu

61-737-Poznan, ul. 27 Grudnia 8/10
tel. centrala 0-61/852 56 27,
Biuro Obstugi Widzéw tel 852 05 41

Kasa biletowa atru czynna od wtorku do soboty
w godz. 13.00 - 19.00, w niedziel¢ w godz. 16.00 - 19.00

Telefoniczna rezerwaéja biletow w Biurze Obstugi Widzow
i kasie biletowe;j teatru tel. 852 05 41, 852 56 27



