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BEAZEN

Spiewa:

Byt ze mnie chlopczyk raz malutki,
Hej ho, pada deszcz i wiatr tka,
I kaduceusz mdj byt krotki,
Bo deszcz pada i pada, co dnia.

Lecz kiedy wyrost chiop z chlopczyka,
Hej ho, pada deszcz i wiatr tka,

Przed totrem kazdy drzwi zamyka,
Bo deszcz pada i pada, co dnia.

Lecz odkgd zong mam, o biada
Hej ho, pada deszcz i wiatr tka,

Nie wiem juz, co to dobra zwada,
Bo deszcz pada i pada, co dnia.

Lecz choc juz staros¢ Sciele toze,
Hej ho, pada deszcz i wiatr tka,

Pijak weiqz w glowie Zle mie¢ moze,
Bo deszcz pada i pada, co dnia.

Ten swiat sig poczqt bardzo dawno,
Hej ho, pada deszcz i wiatr tka,

Coz stqd? Koviczymy rzecz zabawng,
Lecz pragniemy was bawic, co dnia.

Wychodzi.

FINIS

William Shakespeare
Wieczor Trzech Kroli
Przektad: Maciej Stomczynski

Od lewej: Jan Kurnakowicz (Czkawka), J6zef Wegrzyn (Malvolio), J6zef Kondrat (Feste),
Wiadystaw Grabowski (Chudoggba), Mieczystaw Borowy (Fabian).
T. POLSKI W WARSZAWIE - 1936 R.
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BEAZENSKA MADROSC

ydaje mi sie, ze wielkiego pisarza bardzo tatwo rozpozna¢ wsréd pi-

sarzy $rednich i matych. Jest on banalny. Gdyby$my wyciagneli naj-
og6lniejsza tres¢ intelektualng z jego utworu, dostrzegliby$my, ze wlasciwie po-
wtarza on pospolite, powszechnie znane prawdy. Dowiemy si¢ wigc od niego, ze
dobrze jest by¢ wspaniatomy$lnym, pomocnym ludziom, odwaznym, rozum-
nym, ze zycie jest przedziwng mieszaning smutkéw i radosci, ze moz6t i trud
ludzki bywa pogardg na ogét optacany, a tajdactwo czgsto wynagradzane, co
jednak nie pozbawia zycia gl¢bokiego i szlachetnego sensu... wygtasza on
w ogéle tym podobne truizmy. Sredni pisarz jest zazwyczaj inteligentny, zaska-
kujaco inteligentny, btyskotliwy i epatujacy. Rozsnuwa on przed nami pomysty
niezwykle oryginalne, a nawet dziwaczne. Frapuje on nas. JesteSmy olénieni ...
Matego pisarza taczy z wielkim banalnos§¢. Ale jakze watlo przedstawia sie ta
tacznosé, gdy sie dostrzeze r6znice migdzy nimi.

wielkiego pisarza bowiem wszystkie ,banaly” dostaja skrzydet. Stowa

i mysli, jakze pospolite z pozoru, okazujg si¢ u niego stowami i mysla-
mi madrosci ludzkiej, wspélnej wiekom. Jestesmy $wiadkami przedziwnego wi-
dowiska. Zdaje si¢ nam, ze jasnowidzaca mowa roz$wietlono rzeczywisto$¢. Jak
gdyby promieniami rentgenologicznymi przeswietlono cialo §wiata i ukazat si¢
nam szkielet prawd, dZwigajacych $wiat. I odczuwamy, ze tak, wlasnie tak, a nie
inaczej istota rzeczywisto$ci wyglada, ze wypowiedziana zostata ustami ludzki-
mi wspélna dla wszystkich umystéw prawda $wiata, Ze bralismy udziat w jakims
ogromnym tragicznym lub humorystycznym seansie, na ktérym zjawit sig
»,duch” $wiata.

Ma}y pisarz wykazuje kazdym stowem przy wielkim pisarzu, ze sptasz-
cza i pospolituje on idee, kt6re wygtasza. Sredni pisarz objawia cala
sztuczno$¢ swojej ,oryginalnosci”. Pomysty jego - skadinad tak interesujace -
okazuja w zestawieniu z twérczoscig wielkiego pisarza swa nienaturalno$¢, ,wy-
krzywienie” umystowe i moralne. Sa dziwaczne, sa ,nieprawdziwe” w tym zna-
czeniu, ze nie wtéruje im catkowicie nasz umyst i nasze uczucie. Podziwia je,
ale nie zlewa si¢ z nimi w wielkim zachwycie. Stoja one jak gdyby poza nami,
nie sg (...) naszym gltosem, wypowiedzianym ustami cudzymi, stowami wielkie-
go pisarza. I nie czujemy w nich ,prawdy” $wiata, cho¢ podziwiamy ich inteli-
gencje.

Szekspir nalezy do najwigkszych pisarzy $wiata. Pokolenia nie moga
zmieni¢ tej oceny. Tryumfalnie wznosi si¢ nad literaturg wszystkich wie-
kéw jako jeden z jej najwigkszych szczytéw. Mijaja wojny, rewolucje, prady kul-
turalne, mody literackie - a on trwa niezmienny w swej wielkosci. ;

rzede wszystkim jest to najwigckszy tragik ludzkosci. Ale jest to takze

wielki i wstrzasajacy liryk. Ale jest to réwnoczes$nie poetycki, wielki hu-
morysta. Wieczér Trzech Kroli - to farsa poetycka. Stowo farsa nie jest stowem
zbyt czcigodnym, ani zmuszajacym do szacunku i zachwytu. A jednak Wieczdr
Trzech Kréli zmusza nas do tych uczué. Geometria konstrukeji farsowej, btahos¢
i ,nieprawdziwos$¢” zdarzen, sztuczno$¢ farsowa w przeprowadzeniu akeji -
wszystkie te rzeczy stajg si¢ dla nas nieistotne przy ogladaniu Wieczoru. Intere-
suje nas wielki poeta, ktéry bawi si¢ kukietkami, majacymi niezwykte podo-
biefistwo do ludzi - i interesuje nas prawda o zyciu i $wiecie, ktéra on wypowia-
da. Sprawy zycia, tak dotkliwe i niezrozumiate dla nas w rzeczywistosci prak-
tycznej, uzyskuja swéj sens. Poprzez plataning akcji dostrzegamy jak przez ma-
giczne szkietko prawda zycia. Jakze banalng i pospolita prawde. Jakze jednak
w ustach Szekspira porywajacg i pigkna! gmiejemy si¢ i tzy nam stoja w oczach,
gdy styszmy koricowe stowa sztuki (...). W (...) piosence Btazna jest humory-
styczna prawda zycia (...). Jej stowa - rozbierane szczegétowo wedtug logiczne-
go sensu - sa bazenstwem. A jednak odczuwamy wyraznie, ze wtasnie w nich
wyraza si¢ doskonale pigkne, skomplikowane ponad wyraz ludzki widowisko
$wiata w jego sprzecznosciach, btazenstwie, wielkosci, matosci, smutku i rado-
$ci. Poeta méwi nam z u$miechem na twarzy, pelnym smutnego zamyslenia i ze
fzami w oczach, pelnymi rozradowania, prawde rzeczywistoSci. I wtérujemy
mu. W istocie odczuwamy catym sercem, ze taka wiasnie, a nie inna jest rze-
czywisto§¢. Duzo smutku, duzo radosci, duzo nieporozumien, duzo madrosci,
duzo btazenstwa... a wszystko to razem wzigte jest pigkne, uwodzaco pigkne ...
I tutaj mozna poruszy¢ sprawe realizmu Szekspira. Szekspir nie nalezy do foto-
graféw i kopistow zycia w jego objawach. Tymi si¢ zbytnio nie krepuje. Gdy
trzeba, uzywa maniery realistycznej, gdy nie trzeba, pomija ja lekcewazaco. Je-
go bowiem wiasciwie bardzo mato - tak mi si¢ wydaje - obchodza objawy zycia,
cate zainteresowanie skupia na istocie zycia. I ta istota zycia objawia si¢ z sitg
w jego utworach.

Mamy wrazenie, ze nie jest to sztuka, ale zycie, poetycko widziane zy-
cie. I zaczynamy pod wptywem magii szekspirowskiej widzie¢ poezje
zycia. I wychodzimy z teatru zachwyceni wielkim poeta, ktéry nam - Slepym
i przygtuchawym na zycie - oddat wzrok zdrowy i normalny stuch. Zaczynamy
dostrzega¢ jak ztota jest odczuwana przez nas jako szarzyzna prawda zycia -
i jak gleboko prawdziwe s banalne ogélniki, ktére codzien bezmyslnie powta-
rzamy i ktére nam mali poeci przez bezduszne powtarzania obrzydzili - a kté-
rym wielki poeta z powrotem dat ich istotne znaczenie.



Wwypadku Wieczoru Trzech Kroli banalna prawda Szekspira brzmi:
»dziwnie si¢ wszystko na tym $wiecie plecie...”. A ponad ta prawda
unosi si¢ wyzsza i glebsza, tez banalna a mianowicie: ,,(...) wcale nie jest tak zle,
ze tak si¢ dzieje... i (...) to bynajmniej nie zaprzecza sensowi tego, co si¢ tak
dziwnie dzieje”. Jak wielkim poeta trzeba by¢ zeby z takich oklepanek i tru-
izméw stworzy¢ tak poetyczng i pigkng sztuke jak Wieczor Trzech Krdli. Poeta
puscit w ruch swoje - jakze ludzkie - kukietki, w ruch opetariczy, peten niepraw-
dopodobienstw. Akcja pietrzy si¢ od niespodzianek, najkomiczniejszych qui pro
quo, nieprzewidzianych powiktan, najfantastyczniejszych perypetii. Wyobraz-
nia poety igra tym $wiatkiem. Ale nie ma w tym jego igraniu chtodu wirtuoza.
Utwoér pulsuje zywa krwia ludzka. To nie jest abstrakcyjna igraszka czysto inte-
lektualistyczna, jakich sporo zna literatura. Osoby wystepujace nie s3 schema-
tami geometrycznymi, lecz zywymi - w og6lnym tego stowa znaczeniu - posta-
ciami. Poeta wzrusza si¢ ich wzruszeniem i daje temu wzruszeniu glos najpraw-
dziwszej poezji. Te kukietki cierpia, kochaja, raduja si¢ - jak ludzie. Zdarzenia,
w ktore s wplatane, sa fantastyczne, ale serca ich i odruchy uczuciowe sg praw-
dziwe. I prawdziwy jest obraz praw rzeczywistosci. I widz rozpoznaje t¢ rzeczy-
wisto$¢. Przestaje go zajmowad, czy fakty sa prawdopodobne - stoi on bowiem
przed istoty rzeczywistodci. Razem z poeta wybucha §miechem i razem z nim
z melancholig pochyla si¢ nad rzeczywistoscia, ktéra w tak groteskowy, a praw-
dziwy spos6b poeta przedstawit. I odczuwa on doskonale melancholijng i entu-
zjastyczng pochwale zycia poety, ktéry wykazal mu glebig i rewelacyjno$¢ ba-
natu, nadajac mu jego istotny sens - madrosci ludzkiej, wspélnej wszystkim wie-
kom. Bardzo prostej i bardzo niezwyktej madrosci, ktéra w ustach glupca staje
si¢ glupstwem, w ustach za$§ medrca - gleboka, rewelacyjng madroscia.

zekspir zas$ jest medrcem mimo, ze uzywa raz po raz ,blazeriskiej” for-

my wypowiedzi. Czasy dawne znaty btaznéw- medrcéw. Szekspir z Wie-
czoru Trzech Kroli nalezy do ich rasy. Do poteznej rasy btazensko madrych po-
etéw. Jest on tak bogaty wewngtrznie, ze umie by¢ powaznym i potrafi by¢ bta-
zefskim, nie przestajac nigdy by¢ madrym i poetyckim.

akim wlasnie - réwnoczesnie btazenskim, i poetyckim, i madrym pisa-

rzem jest Szekspir w Wieczorze Trzech Kroli, w tej czarujacej i uwodzacej
od wiekéw widzéw teatralnych farsie, ktéra nalezy niewatpliwie do najpigkniej-
szych arcydziet ludzkosci. Niewatpliwie i teraz w tym przedstawieniu urok
i czar genialnego poety z cala mocg si¢ objawi - tak jak zawsze si¢ dotad obja-
wiat - i jak przez liczne wieki bedzie si¢ w przysztoéci objawiat.

Przedruk z programu Wieczoru Trzech Kroli,
T. Polski w Poznaniu, czerwiec 1946 r.




Przemystaw Mroczkowski

KOMEDIA NA KAZDY DZIEN

Wieczér Trzech Kirdli to (...) sztuka na koncowy wieczoér Swigtecznego
okresu, w ktérym Anglicy tradycyjnie oddawali si¢ zabawom, przed-
stawieniom, taficom itp. Mozna si¢ wigc (...) spodziewac w sztuce tego whasnie
zywiotu wesotosci, weselenia si¢ w dzien $wiateczny. Rozpoznajemy tu nawet
pewng szczegdlng formg komizmu, nawigzujaca do Sredniowiecznej tradycji
odegranego buntu przeciwko autorytetom, szyderczego rytuatu odprawianego
tuz po Bozym Narodzeniu przez przedstawicieli mniej waznych, podporzadko-
wanych kregow, jako Feast of Fools, Swigto Btaznéw (albo i Wariatéw). Na czele
»buntownikéw” stawat Lord of Misrule, Pan Nietadu, a wybryki jego kompanii
byty tym jaskrawsze, im bardziej krétkotrwate. Hastem byta zabawa ponad
wszystko, stowem ,Co tylko chcecie”, jak méwit podtytut. Dla autora tej sztu-
ki skomponowanej z czujnoscia i maestria nie oznaczato to naturalnie zadnej
anarchii w konstrukgji.

Zabawa beztrosko Swigtujacego towarzystwa znajdzie sobie okreslong
ofiar¢ na dworze hrabiny Oliwii w osobie jej nadgtego majordoma.
W, natarciu” na niego mamy pierwszy element ruchu. Drugi, wazniejszy, we-
drze si¢ z tym gwaltownym powiewem od morza, ktory (...) w tej komedii zro-
dzi ozywcze komplikacje. Zasadnicza bowiem oprawa sztuki, jak kazda oprawa,
jest nieco statyczna. Weselace si¢ towarzystwo uprawia swoj tryb zycia na pe-
ryferiach dworu hrabiny Oliwii, ktéra jak gdyby zamarta w bezruchu. Pograzo-
na w glebokiej zatobie po $mierci brata, odcigla si¢ od $wiata. Pewna przesad-
na, sztuczna surowo$¢ tej decyzji oddala ja od zycia. Jest na pewno sporo praw-
dy w stowach jej krewnego sir Tobiasza: , troska jest nieprzyjacielem zycia”. Nie
przyblizaja Oliwii do zycia pedantyczne, rozmarzone zaloty ksigcia Orsyno,
ktéry wytrwale i bez najmniejszego skutku prébuje zdoby¢ reke hrabiny, wma-
wiajac jej i sobie, ze ja kocha. Sytuacja wyglada beznadziejnie, ci dwoje na wy-
zynach spetani sg jakimi§ pozorami, ktére dtawia prawde zycia. To samo doty-
czy uroczystego Malwolia, ktérego chlebodawczyni ma jednak na tyle zmystu
rzeczywistosci, by mu wprost o jego przesadnym wpatrzeniu w siebie powie-
dziec.

Na takim tle wybujata nawet beztroska zartownisiéw z kregu sir Tobia-
sza staje si¢ zrozumiata. Szekspir, twérca postaci, ulepit tu z takiego




tworzywa, jak ,$wiateczne rozhulanie”, grupe ludzka niezréwnang w swojej pla-
styce. W r¢kach tej kompanii spoczywaé bedzie w znacznej mierze odpowie-
dzialnos¢ za akeje ,,0zywienia” stabilnego §wiata. Mamy czyste uosobienie hu-
lanki w sir Tobiaszu, ktéry rzadko w ogéle pojawia si¢ w trzezZwym stanie, ma-
my jego ,dojna krowe”, najbardziej ,bezmoézgiego” kawalera w calym chyba
Szekspirze, sir Andrzeja. Ten ostatni moze réownoczes$nie satyrycznie ilustrowac
typ bogatego i tepego nieroba-modnisia, oraz, bardziej abstrakeyjnie, czysta,
lekka jak piérko substancje mimowo]nego, nies’wia(lomego humoru (réZnego od
aktywnego dowcipu innych zartownisiow z tego grona). Do towarzystwa nale-
zy w pewnej mierze dowcipni§ zawodowy, btazen Oliwii, Feste. Czytelnik dwu-
dziestego wieku spoglada z zazdroscia na okres, gdy dowcip mégt tryskaé jak
fontanna, by¢ stale ,w zasi¢gu reki” dzigki ramie instytucjonalnej, ktéra réowno-
cze$nie dawala ludziom jaka$ szanse méwienia i ustyszenia prawdy. Zeby mo-
gla to by¢ prawda tyczaca spraw waznych, ogé6lniejszych, btazen bywat cztowie-
kiem w jakiej$ mierze wyksztatconym. Tu na dodatek posiada kunszty muzycz-
ne i $piewacze, stad moznos$¢ komentowania wydarzen czy nastrojéw w sposéb
liryczny (...).
Dzi(;ki osobowosci Feste'a grupa ,$wietujacych zartownisiow” zyskuje
szczegblnie bogato utalentowanego uczestnika. Cho¢ pozostaje on jed-
nak nieco na uboczu, ma jednak whasny rachunek do wyréwnania, za pogarde
okazywang mu przez Malwolia, i angazuje si¢ w plan pognebienia majordoma.

Przywédcz; natomiast planu wojennego przeciw pyszatkowi, kipiacym
mlodziencza werwa, uczynit Szekspir dziewczyng. Wiadomo, jak doce-
nial dziewczeca energie i pomystowos¢ (poréwnajmy Rozalindg, Porcje i natu-
ralnie sama Wiole); rzecz byta tez troche zgodna z tradycjg wloska przemysl-
nych subretek. W kazdym razie sprawa zyskuje na lekkosci i urozmaiceniu. Ma-
ria jest nie tylko postacia, ale (ona réwniez) osobg. Widownia $ledzi ja z sym-
patia, kiedy Zwawo sunie na czele jedynego w swoim rodzaju pochodu wesot-
kéw wybierajacych si¢ $miechem przygwozdzi¢ nadetego ,wazniaka”. Zwré¢my
nawiasem uwage, jak catkowicie niezalezny od warunkéw historycznych Szek-
spirowskiego pisania, jak ogélnoludzki jest taki zamyst w dziele dramatycznym.
Cztowiek kazdej epoki lubi oglada¢ skonfundowanie zbyt wysoko mniemajace-
go o sobie dygnitarza.

R;L]ecz wybuchnie z okazji starcia Malwolia z roz§piewanymi ,anarchicz-
ie”, w Srodku nocy, amatorami beztroski. Zgorszony do ostatecznos$ci
ochmistrz w nocnym stroju, wéréd hulaszczego niemal grona stanowi jedng
z najbardziej niezapomnianych figur i sytuacji w komediach Szekspira (...).

le, jak powiedzieliSmy, »zaptonem” czy poczatkiem ruchu w sztuce jest
Aeszcze zgota inny czynnik. W ten $wiat sztucznie wzdychajacych dwo?-
ga arystokratow, w ktérym grono czcicieli wesotosci moze co najwyzej zorgam:
zowaé kawal, troche na modte niegrzecznych chtopcéw, przygoda przyniesie cos
dotad nie widzianego. Przed zaciekawionymi oczami Oliwii i jej dworzan staje
smulkta posta¢ §licznego, bardzo dziewczecego ,chopca”, o uderzajaco dosko-
natym obejsciu i §wietnej wymowie, ktéry ponawia konkury ksigcia Orsyna.
Urzeczona od pierwszej chwili hrabina stucha go w cztery oczy i poetycka po-
chwata, a przy tym milosna skarga (w cudzym imieniu) unosi si¢ w powietrzu
jak ton wioli, pdczas gdy widownia do$piewuje sobie w zdumionym murmuran-
do przejmujace i zarazem zabawne tto tego niezwykego grania. Wszak roli s
basadora podjeta si¢ dziewczyna - rozbitek, stuzaca jako paz u Orsyna, ktéra juz
,spod tego przebrania” zdazyta si¢ w swoim romantycznym chlebodawcy zako-
chaé. Méwi wiec swoje przepickne proszalne stowa z rozdartym sercem. A za-
razem nie moze powstrzymaé zwyklej kobiecej ciekawosci, jak wyglada zakryta
woalem rywalka (...), po czym potrafi zdoby¢ si¢ na obiektywizm i szlachetno$¢
niepowstrzymywanej pochwaty jej urody.

t62 wiec w pelnym rozkwicie Szekspirowska High Romantic Comedy:
O,,roztopione" uczucia ludzkie r6znych rodzajéw ptyna obficie wspoélng
struga - rozbawienie i zarazem petne wspélczucia przejecie sig przedziwnym lo_-
sem tej uroczej dziewczyny w opatach, ktore tylko widownia, obok niej samej,
w pelni rozumie.

tych scenach rozbtyskuje zarazem ujmujace czlowieczefistwo Wioli.

WZ konwencjonalnego pomystu, ktéry znalazt w swoich zrédtach,

przebranej za chtopca panny, stworzyt Szekspir pod cieptym tchnieniem swojej

wyobrazni porywajaca posta¢ dziewczeca: Wiola jest zarazem z jednej strony

zdolna, rezolutna, wymowna, z drugiej - petna wewnetrznych lekéw, migkka
w mitosnym marzeniu o ksigciu, poddana swemu losowi.

os wydaje si¢ bardzo trudny, prawie beznadziejny w najbardziej lirycz-
Lnej scenie sztuki: ksiaze Orsyno jest bardziej niz kiedykolwiek usposo-
biony melancholijnie, peten westchnieri pod adresem dalekiej Oliwii. Jej btazen
znalazl sie ustuznie na jego dworze z piosenka, jakze idealnie dostosowana,
o smutkach mitosci. Jeszcze trwaja w komnacie echa wotan o $mier¢ wéréd ko-
chania; ksiaze iest sktonny do zwierzefi i pouczeri: c6z za nieporéwnana ironia,
by powiernikiem uczyni¢ pazia - Wiole. Znéw usmiech i rozdarcie réwnocze-
$nie, znéw snuje si¢ poezja zdobnego dialogu, ktorej petna glebie nadaje dopie-
ro $wiadomos¢ ukrytego dramatu. Czyje serce jest naprawde niedalekie od te-



g0, by, przesta¢ bi¢ wiréd udreki”? Nie Orsyna. Jest to zreszt nie tylko dialog
mezezyzny pelnego mysli mitosnych o kobiecie z jej rywalka, ktéra nie moze
mu wprost wyznac, kim jest. Ludzkie ,niedogadanie si¢” jest i dlatego tak przej-
mujace, ze Wiola, cho¢ tak romantyczna, widzi z kobieca trzezwoscig, ze ksig-
z¢ durzy sig raczej w Oliwii, niz ja kocha, ze si¢ oszukuje my$lami i sfowami -
a przeciez nie moze mu tego powiedzie¢.

Poniekqd tatwiej idzie rozbijanie innego sztucznego muru oddzielajacego

rzeczywistos¢, tego, ktéry zbudowat wokét siebie, z préznosci i pewno-
sci siebie, Malwalio. Idzie fatwiej przynajmniej w tym sensie, ze spiskowey: Ma-
ria, sir Tobiasz i Spétka skutecznie go nabrali na rzekomy list od Oliwii (...).
Malwolio wskakuje obiema nogami w pulapke. Scena czytania przez niego listu
i glosnego marzenia o nadchodzacym wyréznieniu jest jedng ze scen brawuro-
wych Szekspira. Triumf satyrycznego komizmu jest zupeny. Triumf ten zosta-
je osiagniety dzigki pomystowi charakterowo-sytuacyjnemu: ale takze dzieki
scisle teatralnym $rodkom. Mamy ,rozmowe “, skomponowang z monologu

. Malwolia i ,dogadywan” nie widzianych przez niego spiskowcéw, i mamy jego
wewngtrzng ,,rozmowe” z samym sobg, w ktérej wyobraza siebie i odgrywa, jak
dostapi wielkiego awansu. Pierwsza sprawa wskazuje wysoki kunszt rezyserski,
druga wyzyny umiej¢tnosci aktorskich, na jakie Szekspir wyraznie liczyt u swo-
ich kolegéw (...).

liwia bedzie si¢ pézniej wielce dziwi¢ szalenistwu swojego ochmistrza.

Na razie jednak sama nie uniknie czego$ pokrewnego; przy najbliz-
szym spotkaniu z Cezariem-Wiolg pekaja w niej wszelkie hamulce i wyznaje
swojg niemozliwg mitos¢. Oszotomienie i udreka Wioli gwaltownie rosng, a tu
tymezasem daleko do korica dziwnych przygéd. Na scenie wydarzen pojawi si¢
jej blizni brat i nieporozumienia ~migdzyludzkie” zaczng, jak wielekro¢
u Szekspira, przybiera¢ charakter goraczki.

Nie inny charakter przybieraja dalsze wystepy Malwolia i dalsze przeciw
niemu plany beztroskich ,bachantéw”. Noszenie z6ttych podwigzek
i staly uSmiech na twarzy, rzekomo sugerowane przez Oliwie, to juz motywy
0 zacigciu groteski, na razie jeszcze bez goryczki. Przelewa si¢ kaskadami dhu-
gotrwaty Smiech, migaja barwne kostiumy w ztotym blasku $wiec $wigteczne-
go wieczoru, widownia zapomniata o smutkach Wioli, bije brawa wsréd trzech-
krélowej zabawy, hucznej i demokratycznej, ktéra ma pokazaé, jak spryciarze
pomagaja ,pysznych z carstwa gubi¢”.

Ludwika Castori (Olivia),
Zofia Wiectawéwna (Maria)
i Tadeusz Lomnicki (Btazen).

T. IM. SLOWACKIEGO W KRAKOWIE - 1947,

Fot. Nowicki

Irena Kwiatkowska (Maria).
T. WSPOLCZESNY W WARSZAWIE - 1950.
Fot. E. Hartwig

Wiadystaw Walter (Czkawka),

Ludwik Sempolinski (Chudogeba).

T. IM. JARACZA W LODZI - 1950.
Fot. S. Brzozowski i J. Malarski

Zofia Mrozowska (Viola).
T. WSPOLCZESNY W WARSZAWIE -
Fot. E. Hartwig

1950.



we kpiny z tych, ktérzy zadzieraja gtowe, odbywaja si¢ w tonacji uro-

czystych pien przekreconych na zabawnie. Juz powiedzielismy, ze Wie-
czér Tizech Kroli byt w czasie bliski Swigta Btaznéw, z jego parodystyczna litur-
gia. Motyw niby-religijny wystapi wyraznie, kiedy szalefistwo, w ktére pozwolit
sie wpedzi¢ Malwolio, jego wrogowie potraktujg teraz jako rzekome opgtanie
przez diabta. Bachanci staja si¢ zadzierzysci, ,obskakuja” ochmistrza, totez pa-
sja jego ro$nie. Na scenie mamy zbiorowe natarcie na ghupca-ofiare.

odobna zadzierzystosc bachantéw, podobnie znajdujaca sobie ,stabsza”
w dowcipie ofiarg, uderza, kiedy sir Tobiasz i jego towarzysze naciaga-
ja sir Andrzeja, poza tym przeciez ich sojusznika. Niech napisze wyzwanie na
pojedynek paziowi Orsyna, nuze, niech okaze swoja dzielno§¢. Sytuacja sce-
niczna jest wyraznie taka, ze kawalarze zakrzykuja z dwéch stron kompletnie
bezradnego w swym idioctwie sir Andrzeja, ktéry wyzwanie w koricu nakresli.

mi on, ani robigcy z niego wariata towarzysze nie mogli przewidzie¢, ze
a koncu sir Andrzej i sir Tobiasz przyptacg to wyzwanie rozbitymi gto-
wami, kiedy w miejsce lekliwej Wioli roze$miany los postawi dobrego fechmi-
strza w osobie jej brata. Na razie coraz blizsza obecno$¢ Sebastiana znaczy si¢
innymi nieporozumieniami: bierze za niego Wiolg-Cezaria towarzysz Antonio,
ktéry miodziericowi ocalit zycie, i zada daremnie zwrotu sakiewki pozyczonej
przed chwilg bratu od nic nie rozumiejacej siostry; uwaza odmowe za nie-
wdzieczno$¢ tak czarng, ze odchodzi doszczgtnie rozgoryczony; to moze naj-
mocniejsza kropla piotunu w kielichu tej komedii, tak petnej stodyczy. Pod ko-
niec oczywiScie gorycz si¢ rozpusci, ale teraz wprowadza inny smak.

odobny smak utrzymuje si¢ jeszcze, gdy ogladamy punkt szczytowy

Swieta Blaznéw: niby-egzorcyzmy nad Malwoliem, ktoremu coraz
ostrzej wmawia si¢ opgtanie, by go w koricu zamkna¢ w ciemnicy. Mozna oczy-
wiscie popatrze¢ na to jako na dalszy §wietny popis aktorski i dokument wirtu-
ozerii, ktorej siegata w tej mierze scena elzbietanska (...). Mozna wreszcie spoj-
rze¢ na to wszystko od drugiego korca: moment szczytowy spisku przeciw och-
mistrzowi jest dnem jego ponizenia. Malwolio nie (...) przechodzi wewnetrznej
przemiany. Upokorzenie nie uczy ludzi pokory. Stusznie podkrelano, ze Szek-
spir okazat sie okrutny wobec majordoma. Mozna dodad, ze jest to okrucien-
stwo czysto chloszczace, nie leczace. Myslac kategoriami wypedzania diabta,
ktére sir Tobiasz i Feste komicznie nasladowali, mozna by powiedzie¢, ze wype-
dzenie bylo nieskuteczne, diabet w ochmistrzu pozostat (i zazgrzytal zebami
w ostatnich wierszach sztuki).

ieczor Trzech Kréli przy glebszej analizie na pewno nie jest wyltacznie

komedig ,stoneczng”, jak to lubit twierdzi¢ prof. Dyboski. ,Kawala-
rze” si¢ zabawili i zabawili §wietnie publicznos¢, ale w swojej plaszczyznie nie
przywrocili tadu prawdy. Naturalnie jednak byloby pedanterig i przesada zbyt
nad tym skupia¢ uwage, ktérg przycigga niezmiernie bogata i w wigkszosci swo-
ich efektéw tak przystepna dla wszystkich widzéw (i wszelkich czaséw) komi-
ka.

Tymczasem trwa jeszcze burza nieporozumien, ktérych osrodek blizszy
jest watkowi mitosnemu. Tu takze fala ,sktéconych zywiotéw”, wznié-
stszy si¢ wysoko, zacznie opadac - i to tad prawdy przyniesie. Jeszcze krétko ki-
pie¢ bedzie i niejeden moze zapyta, jak Sebastian: ,,Czy wszyscy juz poszaleli?”.
Oliwia w uniesieniu mitosnym, nie czekajac ani godziny, poslubi Sebastiana,
ktérego wezmie za Cezaria. Oczywiscie Cezario-Wiola wyprze si¢ jakoby co$ ta-
kiego zaszto, a jednak w oczach ksiecia ujdzie za oszustke. Niemniej za chwilg
bliZzniacze rodzenstwo wreszcie si¢ spotka, padnie sobie w objecia i Szekspir
blyskawicznie, niezmiernie sprawnymi ruchami, odwinie splatane nitki z mi-
sternego kiebka, splatujac je w ,normalny”, utadzony desen. (...)

Pogodny w zasadzie, nawet pelny jakiego$ cieptego $wiatta wieczér kon-
czy si¢ pogodnie. Jeszcze tylko wysunie si¢ z boku stojacy Feste ze swo-
ja gitarg i dziwng piosenka. Rozmawiaé bedzie z publicznoscia sam, wigc bar-
dzo bezposrednio, nawigze kontakt blizszy niz tamci grajacy, ktérzy juz odeszli
do swoich komnat i swoich ,szczg$¢”. Watek wydaje si¢ rwac i zanika¢. Jedno
wydaje si¢ pewne - to nie pie$n beztroski jak owa O Mistress Mine, ,Kochanko
ma”, ktérg §piewal na zaméwienie birbantéw. To piesii, w ktérej powraca refren
And the rain it raineth every day*, i w ktérej $wiszcze wiatr; zdaje sig, ze dmie
w twarz wielu chudziakom, z ktérych grona wyrést pewnie sam Feste. Rzeczy-
wisto$¢ nieco stotna juz nieco zatarta ztocisty wizje, our play is done, ,komedii
koniec”, ale mozna si¢ troche krzepi¢ mysla, ze sztuka moze radowa¢ na kazdy
dzien.

*W ttumaczeniu M. Stomczyniskiego: Bo deszcz pada i pada, co dnia.

Przemystaw Mroczkowski
Szekspir elzbietariski i Zywy
Krakéw 1966 .




William S[yakespeare

SONET XX

Natury rekq tys namalowany

Jako kobieta, mych zqdz pani-panie.
Kobiece serce masz, lecz bez odmiany
Falszywej, jakg zna kobiet kochanie.

Okiem jasniejszpm niz ich wokél toczysz;
Wizystko, co ujrzq, ztocg twe spojrzenia;
Mezczpzno z barwy, tysige barw jednoczysz,

Wzrok mezczyzn kradniesz i kobiet marzenia.

] ako kobieta zostates Stworzony’ Od lewej: Leszek Teleszynski (Orsino), Halina Labonarska (Viola),
> - A CIe DIZVSHE Marek Barbasiewicz (Sebastian) i Grazyna Barszczewska (Olivia).
Ah Nﬂtl” % fWOIZ(!L L 1” %)M’lg lﬂ T. POLSKI W WARSZAWIE - 1984 Fot. L. Myszkowski

I tak zostates ze mng rozigczony,
Gdyz cos dodajqc, ciebie mi odjeta.
Lecz Zes stworzony dla kobiet radosci,

Mnie kochaj, od nich bierz skarb ich mitosci.

Przektad: Maciej Stomczynski

Anna Seniuk (Maria), Bogdan Baer (Chu- Krzysztof Kowalewski (Czkawka)
dogeba) i Tadeusz Bartosik (Czkawka). i Wiestaw Michnikowski (Chudogeba).
T. POLSKI W WARSZAWIE - 1984. T. WSPOLCZESNY W WARSZAWIE - 1991.

Fot. L. Myszkoswski Fot. A. Krynicki



Jan Kott

W KRAINIE
MILOSNEGO DELIRIUM

a brzeg morski w (...) Ilirii wyrzucona zostanie Viola z Kapitanem.

Z fabulg o parze blizniat, z ktérych siostra utracita brata w katastro-
fie morskiej, zatatwia si¢ Szekspir w paru wierszach. Intryga jest pretekstem; te-
matem jest przebieranka. Viola, aby stuzy¢ Ksigciu, musi udaé chiopca. (...)

Rt::esans upodobat sobie w przebierance mitosnej. Odnajdujemy ja w ko-
edii whoskiej, w pierwszych scenariuszach dell’arte i w zbiorach no-
wel, skad czerpal Szekspir watki i motywy swoich komedii. Przebieranka miata
swoje uzasadnienie w obyczajach: dziewczgta nie mogly same podrézowa¢, nie
wypadato nawet im samym spacerowa¢ wieczorami po ulicach wloskich miast.
Miata swoje uzasadnienie teatralne: stwarzata z miejsca qui pro quo, utatwiata

intryge (...).

Przebieranka byla rzecza zwylkda, ale tutaj, w Wieczorze, ma co§ draznig-
cego. Dziewczyna przebiera si¢ za chiopca, przedtem jednak chtopiec
przebrat si¢ za dziewczyng. Na scenie elzbietanskiej role kobiece grane byty
przez chlopcéw. Byto to ograniczenie, wiedza o tym dobrze historycy teatru.
Role kobiece w dramatach szekspirowskich sa wyraznie krétsze od meskich.
Szekspir zdawat sobie sprawe z mozliwosci aktorskich chtopcéw. Mogli gra¢
dziewczeta, juz z trudem stare kobiety. Ale jak chtopiec mégh pokazaé kobiete
dojrzata? W catym teatrze szekspirowskim, wigcej nawet, w calym dramacie elz-
bietanskim, takich rél jest niezmiernie mato.(...)

A‘l: przynajmniej dwukrotnie z ograniczenia uczynit Szekspir temat i te-
tralny instrument komedii. Wieczér Trzech Kroli i Jak wam sig podoba zo-
staly napisane na sceng, w ktérej chtopcy graja role dziewczat. Przebieranka jest
tutaj podwdjna, jak gdyby rozgrywa si¢ na dwdéch pigtrach: chlopiec przebiera
si¢ za dziewczyng, ktéra przebiera si¢ za chtopca.

esteSmy (...) w Ilirii. W tej krainie dwuznacznos¢ jest zasadg i mitodci,
i komedii. Naprawdg¢ Viola nie jest przeciez ani chtopcem, ani dziewczy-
na. Viola-Cezario jest ,,chtopcem-dziewczyng”. (...)

P

s

ey

I<m z¢, Viola, Olivia nie majg charakteréw; sg pusci i tylko wypetnieni
itodcia. (...) Nie majg samodzielnego bytu. Istnieja tylko we wzajem-
nych relacjach i tylko poprzez te relacje. Sq zarazeni i zarazaja mitoscig. I(siaze
kocha si¢ w Olivii, Olivia kocha si¢ w Cezariu, Cezario kocha si¢ w Ksigciu. Tak
na powierzchni dialogu, na gérnym pigtrze szekspirowskiej przebieranki. Mez-
czyzna, chiopiec, kobieta - mito$¢ ma trzy twarze (...).

le Cezario jest przeciez Violg. Na Srodkowym pigtrze szekspirowskiej

Aprzebieranki Olivia kocha Violg, Viola kocha Ksigcia, Ksiaze kocha Oli-

vig. Szekspirowski tréjkat ulegt nowej modyfikacji; tworzg go teraz m¢zczyzna
i dwie kobiety albo raczej mezczyzna, dziewczyna i kobieta.

iola jest dziewczgcym chiopcem dla Olivii i chtopigcg dziewczyna dla

ksiecia. Szekspirowska androgyne gra chiopca dla Olivii i dziewczyne
dla Ksigcia. Po raz trzeci nastgpuje mutacja tego samego tréjkata. W Cezariu-
Violi, w chtopcu-dziewczynie kochajg si¢ teraz jednoczesnie Olivia i Ksiaze. Ili-
ria jest kraing mitosnego delirium. Szekspirowskie imiona i nazwy czg¢sto maja
zdolno$¢ ukrytych asocjacji. Koto si¢ zamkngto, ale jest to circulus vitiosus
(btedne koto - przyp. red.). We wszystkich metamorfozach, na wszystkich pie-
trach szekspirowskiej przebieranki, tych troje: Olivia, Viola i Ksigze, Sciga si¢
i nie moze si¢ potaczy¢. Jak drewniane konie na karuzeli, jezeli postuzy¢ sie
okre$leniem Sartre’a. Viola-Cezario niezmiennie krazy miedzy Olivig i Ksie-
ciem.

Pojawienie si¢ Sebastiana w istocie niczego nie zmienia. Sebastian jest
postacia intrygi, w rzeczywistym dramacie mitosnym nie uczestniczy.
Jest odziedziczony z wioskiej noweli i przejety przez Szekspira z dobrodziej-
stwem inwentarza, zeby moglo nastgpi¢ komediowe rozwigzanie. Ale nawet
w perypetiach tej konwencjonalnej postaci nie rezygnuje Szekspir z dwuznacz-
nosci. Aura inwersji w Ilirii ogarnia wszystkich:

Nie moglem zostac, albowiem pragnienie
Ostre jak sztylet gnato mnie za tobq.

Antonio, drugi z kapitanéw okretu, kocha si¢ w Sebastianie. Ocalit go z kata-
strofy i towarzyszy mu teraz w perypetiach, Scigajac go po catej Ilirii (...). Seba-
stian jest blizniakiem i sobowtérem Violi. Jezeli Viola byta chtopigca, Sebastian
musi by¢ dziewczecy. Brodaty olbrzym $ciga teraz po llirii dziewczecego chtop-
ca. To juz przedostatnia z metamorfoz Wieczoru.



Po]awicnie si¢ Sebastiana nie rozprasza zasadniczej dwuznacznosci sytu-
acji mitosnych w Ilirii, raczej ja jeszcze poglebia. Kto tutaj zostat oszu-
kany? Olivia czy Ksiaze? Kogo zwiodly pozory? Co oznacza ta cata komedia
omytek? Czy pozadanie nalezy do porzadku natury czy mitosci? Mitod¢ jest
szalona. A natura? Czy natura moze by¢ obtakana i bezrozumna? Olivia zako-
chata si¢ w Cezariu, Cezario okazat si¢ Viola. Ale Viola przemienita si¢ znowu
w Sebastiana. (...)

htopiec zakochat si¢ w Ksigciu, ale chtopiec byt przebrang dziewczyna.
Nic nie stoi na przeszkodzie drugiemu matzenstwu.

I omedia jest skonczona: Wieczér Trzech Krdli albo Co cheecie? Co chceecie:

htopca czy dziewczyne? Aktorzy zdejmuja kostiumy: Ksigze, potem
Viola i Olivia. Nastgpita ostatnia z metamorfoz mitosnego tréjkata. Pozostat
mezczyzna i dwéch chlopeéw, ale wréémy jeszcze na sceng. ,Natura celéw
swych nie pomylita...”. Chlopiec grat dziewczyng, ktéra grata chtopca; potem
chtopiec stat si¢ z powrotem dziewczyna, ktéra znowu zamienita si¢ w chtop-
ca. Viola przeistoczylta si¢ w Cezaria, potem Cezario stat si¢ Viola, ktéra zamie-
nita si¢ w Sebastiana. A wigc ostatecznie, co w tej komedii omytek bylo pozo-
rem? OdpowiedzZ jest jedna: ptec.

Jan Kott
Szekspir wspotczesny
PIW 1965 r.

,WIECZOR TRZECH KROLI"
NA SCENIE LUBELSKIE]

Premiera - 30 III 1952
Rezyseria - Hugon Morycinski
Scenografia - Jerzy Toronczyk

Fot. E Myszkowski

Na I planie: Wiodzimierz Kaniowski (Orsino), Maria Gérecka (Viola)
i Juliusz Grabowski (Blazen).



Maria Gérecka (Viola)
i Wiodzimierz Kaniowski (Orsino).

Od lewej: Leon Golgbiowski (Czkawka), Stanistaw Olejarnik (Chudoggba), ; Scena finatowa.
Mieczystaw Loza (Fabian), Halina Buyno (Maria) i Juliusz Grabowski (Btazen).



WIECZOR TRZECH KROLI"
NA SCENTE LUBELSKIE]

Premiera 6 1 1974
Rezyseria - Jozef Stotwinski
Scenografia - Jadwiga Pozakowska )
Fot. Z. Jaskiewicz

i .

Edwin Petrykat (Sir Andrzej), Barbara Koziarska (Maria)

Barbara Koziarska (Maria), Piotr Suchora (Btazen) i w beczce - Pawel Nowisz (Malvolio). i Wlodzimierz Wiszniewski (Sir Tobiasz)
Sir Tobiasz).



-
Barbara Koziarska (Maria), Edwin Petrykat (Sir Andrzej) i Pawel Nowisz (Malvolio).

Jerzy Jasiuski
WIECZOR TRZECH KROLI
I POKOLEN AKTOROW

I iedy konkretnie Szekspir napisat komedi¢ pt. Wieczor Trzech Krdli lub Co

cheecie - nie wiadomo. Literaccy detektywi nie natrafili na jaki$ jeden
niepodwazalny dowéd pozwalajacy ustali¢ wiek Wieczoru z doktadnoscia do
dziennej daty londynskiej prapremiery. Przypuszcza sig, Zze sztuka ta powstata
ok. 1600 roku, w tym samym czasie co inna genialna romantyczna komedia au-
tora Hamleta - Jak wam si¢ podoba.

Wicczzir Tizech Krdli zaistnial na polskiej scenie dzigki Helenie Modrze-
jewskiej. Viole, jedna ze swych wielkich rél, ktérymi wpisata si¢
w poczet najstynniejszych aktorek szekspirowskich $wiata, Modrzejewska po
raz pierwszy zagrata po angielsku 11 XII 1882 r. w Waszyngtonie. Gdy w 1884
zjechata z Ameryki na goscinne wyst¢py do kraju postanowita pochwali¢ si¢ ta
kreacja przed rodzima publicznoscia. 21 XII 1884 r. w teatrze krakowskim pro-
wadzonym przez Stanistawa Kozmiana data polskg prapremiere Wieczoru Trzech
Kroli pt. Noc Tizech Kroli w thumaczeniu Leona Ulricha. 44-letnia Modrzejewska
figurowata na afiszu nie tylko jako Viola lecz takze przyznata si¢ do , rewizji thu-
maczenia, uktadu scenicznego i rezyserii”. W rolach Tobiasza Czkawki i An-
drzeja Chudogeby sukees odniesli dwudziestokilkulatkowie wéwczas - Mieczy-
staw Frenkiel i Ludwik Solski - przyszte tuzy sceny polskiej. Na poczatku lute-
go 1885 r. Modrzejewska whaczyta Noc Trzech Krili do repertuaru Teatru Wiel-
kiego w Warszawie. Bronistaw Zawadzki zachwycat si¢ na tamach ,Echa Mu-
zycznego, Teatralnego i Artystycznego™: ,Przedstawienie Wieczoru Trzech Kroli
nalezato pod wzgledem pokierowanej przez Modrzejewska mise en-scéne do naj-
wytworniejszych, jakie ukazata nam kiedykolwiek scena warszawska. Malowat
si¢ w niem wiernie charakter szekspirowski, ujmowat nastréj poetyczny, podnie-
siony ilustracya muzykalng, tudziez malowniczem grupowaniem scen zbioro-
wych. Smetna groza burzy morskiej w pierwszym akcie odrysowata si¢ prosty-
mi a ponurymi rysami wspaniatego nokturnu, poetyczna, delikatnie zmystowa
bachanalia ostatniej sceny zamkneta si¢ w granicach skromnego pigkna. Mo-
drzejewska §liczng byta Wiola: uczucie czyste, ciche a giebokie, jak ton jeziora,
zwiewato si¢ wiotkimi akordami w duszy dziewczgcia tak poczciwego, ze nawet
jekna¢ z boélu nie $mie woéwcezas, gdy boli (pierwsze spotkanie z Oliwia)



i spetnia swe postannictwo tak wiernie, iz naraza przez to losy whasnej mitosci.
Pigkna byta w grze znakomitej artystki ta zwlaszcza chwila, w ktérej dziewcze,
uderzone pigknoscia swej rywalki, traci wesola, chtopigea swobodg, i uderza na-
gle w ton rzewnego zaniepokojenia i przeczuciowego smutku.”

Godnz} nastepezynia Heleny Modrzejewskiej w roli Violi okazata sig Ire-
na Solska. ,Specjalny komedjowy ton wiasciwy Solskiej - pisal
w 1912 r. recenzent ,Sceny i Sztuki” - oddat tu artystce znakomitej niezwykte
ustugi - naturalna zywos¢ djalogu, lekka swawolna wesotos¢, przebieglos¢ tego
dzieciaka doskonale licowala z nastrojem calej roli, slicznie przeprowadzonej
i utrzymanej w jednolitym tonie”.

Imp(mujz;ca jest lista pozostalych aktorek, ktérym przypadl zaszczyt
zmierzenia si¢ z szekspirowska Viola. Wymienmy tylko Gabriel¢ Zapol-
ska, Jadwige Smosarska, Hanke Ordonéwne, Zofi¢ Mrozowska, Anng Lutostaw-
ska, Jadwige Jankowska-Cieslak, Haling Labonarska...

Tuki,,c inne role Wieczoru Trzech Kréli maja swoja aktorska tradycje na sce-
nie polskiej. Ksigciem Orsino byt swego czasu sam Juliusz Osterwa.
Wsréd wykonawcow roli Btazna prym wiedzie Tadeusz Lomnicki w insceniza-
cji Bronistawa Dabrowskiego w krakowskim T. im. Stowackiego. W 1947 r. re-
cenzent , Tygodnika Powszechnego” opisat jak ten mtody wéwcezas aktor ,w ro-
li Btazna roztoczyt zywiotowa game szalenczej wesotosci, podszytej smutkiem
madrosci, szczegblnie w $piewanych balladach, przechodzac pigknie od $miechu
do zadumy”. Uznanie zdobyt takze Btazen kreowany przez Bronistawa Pawlika
w 1950 r. na scenie Teatru im. Jaracza w Lodzi w inscenizacji Iwo Galla. Marig¢
grywaly najlepsze sity charakterystyczne - Irena Kwiatkowska, Hanka Bielicka,
Danuta Szaflarska, Anna Seniuk...Kreacja Malvolia opromienia biografi¢ arty-
styczng m.in. Wincentego Rapackiego - ojca, Mieczystawa Frenkla, Jozefa We-
grzyna, Marka Walczewskiego... Wreszcie sir Tobiasz Czkawka i sir Andrzej
Chudoggba. Jeden z najzabawniejszych duetéw w historii $wiatowej dramatur-
gii. Na scenie polskiej ozywiata go vis comica najwiekszych z najwigkszych.
Najbardziej oryginalnie para ta zostata przedstawiona w spektaklu Jana Kul-
czynskiego, ktérego premiera odbyta si¢ w 1976 r. w stotecznym T. Stara Pro-
chownia. W tej zabawnej inscenizacji wziety udziat same aktorki. Obok Jadwi-
gi Jankowskiej-Cieslak (Viola i Sebastian), Gabrieli Kownackiej (Olivia) i Kry-
styny Chmielewskiej (Maria) wystapity m.in. Ryszarda Hanin jako wspaniaty,
sepleniacy Malvolio, Zofia Rysiéwna jako Btazen i Hanna Stankéwna jako Ksia-
ze Orsino o wyraznie homoseksualnych inklinacjach. Soczyste postacie Tobia-
sza Czkawki i Andrzeja Chudogeby nakreslity Hanna Skarzanka i Irena

MALVOLIO

OLIVIA



Kwiatkowska. Wzbudzaly salwy $miechu gdy zataczaly si¢ pod murem i zabie-
raty si¢ do siusiania jako... podpici panowie. Innymi wykonawcami roli Czkaw-
ki byli m.in. wspomniany juz prapremierowy Mieczystaw Frenkiel, Aleksander
Zelwerowicz, Jan Kurnakowicz, Leon Woltejko, Aleksander Bardini. W 1991 r.
w stotecznym T. Wspélczesnym inscenizacja Macieja Englerta zawtadneli:
Krzysztof Kowalewski jako zwalisty op6j Czkawka i Wiestaw Michnikowski ja-
ko Chudoggba. Ten prézny maty cztowieczek w wykonaniu Michnikowskiego,
z wiecznie jakby zdziwiong ming, smutng twarzg i z przerazliwie dtuga szpada
u boku to jeden z najcudowniejszych Chudogebéw jakich nosita nasza scenal
A pysznych, ekscentrycznych Chudogebéw mielismy wielu: Rufin Morozowicz,
Ludwik Sempolinski, Michat Znicz, Wtadystaw Grabowski, Tadeusz Kondrat,
Bogdan Baer... Najstynniejszym jednak Chudogeba w dziejach polskiego teatru
jest Ludwik Solski. Przez kilkadziesiat lat swej matuzalemowej kariery grywat
on Chudoggbe z luboscia. Do legendy przeszedt ,koguci” chichot Chudogeby -
Solskiego.

Zosoba Ludwika Solskiego zwiazane sa dzieje Wieczoru Trzech Kroli w te-
atrze lubelskim. Wielki aktor zjechat do Lublina w styczniu 1921 r.
,Pod koniec dwumiesigcznej wizyty - pisal péZniej Solski w swych Wispomnie-
niach - miasto urzadzito na moja cze$¢ pigkna uroczysto$¢ wyrazajac wdziecz-
nos¢ za wspétudziat w formowaniu tej placéwki artystycznej. Bez zarozumiato-
$ci powiedzie¢ muszg, ze mieli za co dzigkowaé. Gratem bowiem w nie opalo-
nym teatrze, przy dwu stopniach ponizej zera na scenie”.

S olski nie oszczedzal sie w Lublinie, co zauwazyt ,Glos Lubelski”: , Przez
umiejetng obsadg rol, niestychanie drobiazgowa rezyserje - przede
wszystkiem wlasnem swem osobistem przyktadem - nauczyt on artystéw na-
szych bardziej sumiennego traktowania obowigzkéw i odnoszenia si¢ z wigk-
szym pietyzmem do sztuki. Dzigki za$ petnym smaku i inteligencji pomystom
dekoracyjnym - uboga nasza scena nabrata zupetnie innego wygladu”.

lutego 1921 r. odbyta si¢ lubelska prapremiera Wieczoru Tizech Kroli

(w thum. Leona Ulricha) chwalona przez ,Glos Lubelski” za ,doskonate
zgranie si¢ calego zespotu i tempo scen zbiorowych oraz bardzo pomystowo roz-
strzygnigty problem dekoracyjny”. Z tg opinia zgadzat sie recenzent ,Ziemi Lu-
belskiej”, ale obok zdania: ,,Cudu dokonat Solski zaréwno ze scena przedziwnie
zmieniona w kraing fantazji, jak z matym zespotem naszego teatru” - zapisat on
jeszcze: ,Nasi artysci nie nawykli do grania Szekspira, nie zawsze dawali sobie
rade ze §licznem, madrem, cz¢sto chytrem stowem szekspirowskiem”. W przed-
stawieniu (powtérzonym jeszcze 2, 3, 5 i 13 II) prym wodzil oczywiscie rezy-




ser w roli Chudogeby. , Byt taki wspaniaty, taki stylowy, taki szekspirowski, ze
rozkosz byta patrze¢ i stucha¢” - za§wiadcza ,Ziemia Lubelska”. Podobata si¢
petna ,poezji i szczero$ci” heroina komedii. ,P. Koscieszanka bardzo pigknie
grata Viole - czytamy w recenzji sprzed 75 lat. - Duzo miata wdzieku w komicz-
nej scenie pojedynku i bardzo tadnie méwita mitosne wyznanie”. Szarmancko
potraktowata prasa pozostate bohaterki - Olivi¢ (,stylowa hrabianka byta p.
Trojanowska, nie majac zreszta wielkiego pola do popisu”) i Mari¢ (,bardzo mi-
1a, pelng zycia i wdzigku stuzebng byta p. Szczgsna”). Z meskiej obsady-poza
bezkonkurencyjnym Solskim - podobat si¢ Tomasz Czkawka (,P. Strycki nad-
spodziewanie dobrze zrobit charakterystyczny typ pijaka. Niestety nie wszyst-
ko co méwit dochodzito do audytorium. Przyczyng tego jest wadliwa emisja sto-
wa u tego artysty”). Sprzeczne sady wzbudzit Malvolio - Halicki.

a kolejny Wieczér Trzech Kréli Lublin musial czeka¢ az przeszto trzy-

dziesci lat. 30 III 1952 r. po blisko szeciu tygodniach préb (zgodnie
z duchem czasu - sze$¢ dni przed planowanym terminem) Hugon Morciriski
przy scenograficznym wsparciu Jerzego Tororiczyka pokazat lubelskiej publicz-
nosci ,pogodne i pigkne widowisko” grane w jednej efektownej dekoracji
o trzech miejscach akeji: dwie odmienne w stylu rezydencje Orsina i Olivii oraz
ulica. Dzigki umiejetnemu operowaniu §wiattem mocne wrazenie wywieral na
widzu juz poczatek spektaklu - burza nad brzegiem morskim.

,Zyciu Lubelskim” zachowata si¢ pochlebna ocena wykonawcéw:

»Do najlepszych postaci w sztuce nalezy Chudogeba Stanistawa Ole-
jarnika. Doskonate zsynchronizowanie gestu i stowa, znakomita charakteryza-
cja, umiejetno$¢ wydobycia humoru bez szarzy, kaza zaliczy¢ te role do powaz-
nych sukceséw mtodego aktora. Odtwoércy Sir Tobiasza Czkawki (Leon Gote-
biowski i Jerzy Rygier) stworzyli odmienne typy. Leon Gotebiowski wlozyt wie-
cej dynamiki i utrzymat rol¢ w szybszym tempie. Jego Czkawka to wesoty hul-
taj i zawadiaka. Jerzy Rygier nadat tej postaci charakter pieczeniarza kombina-
tora. Obydwa ujecia sq bardzo interesujace. Odmiennie interpretowaty dublo-
wang réwniez role Marii - Halina Buyno i Stefania Cybulska. Maria Haliny
Buyno, dowcipna i petna sprytu, jest prawdziwym motorem intrygi. Stefania
Cybulska, ze swej strony, wniosta w rolg¢ duzo werwy i kobiecego wdzigku. Mak-
symilian Chmielarczyk, jako Malvolio, obdarzyt posta¢ nieodpartym humorem.
Kazde jego pojawienie si¢ na scenie wywotuje aplauz widowni”. Podobaty sig
Viola i Olivia: ,Maria Goérecka (Viola) nacechowata odtwarzang posta¢ duzym
liryzmem i whasciwym sobie czarem. Mimo, iz w pewnych momentach brako-
wato jej chiopiecej energii, umiejetno§¢ noszenia kostiumu, harmonia ruchéw
i pigkny glos ztozyly si¢ na petna uroku catos¢. (...) Nowe ujecie rozkapryszo-

nej Olivii wypadto niezmiernie przekonywujaco w interpretacji Zofii Stefan-
skiej. Urodg artystki podkreslaja pigkne stylowe kostiumy”. Sprzeczne opinie
wzbudzit Juliusz Grabowski jako Btazen. Zdobyl wielkie uznanie recenzenta
Kultury i Zycia”, ale ,,Zycie Lubelskie” uwazato: ,Posta¢ ta wymaga gry opar-
tej na pottonach, filozoficzne dowodzenia musza by¢ podane z duza wytworno-
$cig. Halasliwy i zadowolony z siebie Blazen lubelskiego przedstawienia, nie ma
w sobie nic z filozofa”. :

pozostatych rolach wystapili: Wlodzimierz Kaniowski (Orsino - ,,0d-

znaczyt si¢ utrzymaniem postaci w stylu epoki, dobrym méwieniem
wiersza i doskonata charakteryzacja”), Mieczystaw Loza (Fabian), Zbystaw Jan-
kowiak (Sebastian), Antoni Cezarewicz (Antonio), Bogumil Zatonski (kapitan
okretu), Kazimierz Iwiniski (Walentyn). Catos$¢ uzupetniata dyskretna muzyka
Ryszarda Schreitera. Przedstawienie grano 74 razy!

stycznia 1974 r. w T. im. Osterwy odbyta si¢ premiera Wieczoru Trzech

Krdli w przektadzie Stanistawa Dygata. Ten wesoly spektakl J6zefa Sto-
twiniskiego najwnikliwiej scharakteryzowata Maria Bechczyc-Rudnicka na ta-
mach ,Kameny” i ,Teatru”. W ,Teatrze” czytamy:

“(...)Widowisko oléniewa profuzja barw, porywa zawrotnym tempem,
bawi mnéstwem dowcipnych pomystéw w scenach hultajskich Tobia-
sza Czkawki, Marii, Chodogeby, Btazna, Malvolia - ktére stanowig
wszak gtéwny trzon tej komedii tak bliskiej farsy. Tu kazda niemal
kwestia data asumpt rezyserowi i aktorom do jakiego$ figla, do gier-
ki(...).

Im wigcej szaleristw i nieprawdopodobienstwa, tym blizej fantastyki
Szekspirowskiego Wieczoru Trzech Kroli. Miejscem dziania si¢ jego kar-
nawatowej zabawy jest przecie rzekoma Iliria, catkiem wyimaginowa-
na, albowiem w jakiejze konkretnej krainie $wiata istnieje mozliwosé
réwniez prostodusznego cieszenia si¢ zZyciem (...)? Wtasnie 6w klimat
utopii uchwycita trafnie Jadwiga Pozakowska, odtwarzajac go przy po-
mocy zalatujacych egzotyka i astrologia elementéw dekoracji tudziez
doprowadzonej prawie do absurdu ozdobnosci renesansowych kostiu-
mow. I trzeba stwierdzi¢, ze kazda sytuacja spektaklu harmonizowata
znakomicie z tym tlem plastycznym.

(...) Na ogét spektakl Stotwiriskiego mozna uwaza¢ za najzupeniej no-
woczesny. Zaryzykowatabym nawet przypuszczenie, iz bez zaprawy
akrobatycznej, ktérg teatr wprowadzil do poprzednich swych



inscenizacji (zwlaszcza do Starej kobiety Rézewicza), aktorzy nasi nie
zdotaliby wykazac si¢ taka sprawnoscia w koziotkowaniu i innych har-
cach, jakich wymaga omawiana koncepcja inscenizacyjna Wieczoru
Trzech Kroli. Nie pierwszy to raz trzeba odda¢ nalezne adeptom Gro-
towskiego.

Z najwigkszym temperamentem spetnia zadania ludyczne Wtodzi-
mierz Wiszniewski, wykorzystujac wszystkie szanse, ktére daja pod
tym wzgledem postaci birbanta Sir Tobiasza Czkawki - Szekspir i rezy-
ser. Lekko$¢ ruchéw aktora, przy jego okazatej tuszy, po prostu wpra-
wia w zdumienie. Z kolei sekundujaca mu Maria Barbary Koziarskiej
miata w sobie co§ z psotnego dziecka i to zapobiegato wulgarnosci
w bardziej trywialnych momentach hulanki.

Specjalnie zainteresowata mnie interpretacja postaci Malvolia. Pawet
Nowisz opedza si¢ od zartownisiéw-odwetowcéw z nieprzeparcie ko-
miczng flegma.(...)

A znowuz posta¢ Chudogeby ustawiono zdecydowanie w stylu com-
medii dell'arte, co musiato chyba poméc Edwinowi Petrykatowi przy
opracowaniu tej nietatwej roli.

(...) W scenach, gdzie wystepuje osobliwy tréjkat platonicznych ko-
chankéw, prym dzierzy Wanda Wieszczycka. Utalentowana mioda ak-
torka przekazata widzom z duzj finezja niepokoje i wahania Violi.
Mniej atrakcyjng posta¢ Olivii ozywia Bozena Mrowiniska, grajac
z sympatyczng prostotg, w tonie naturalnie pogodnym. Wreszcie Zbi-
gniew Sztejman z caly rzetelnodcig starat si¢ zainteresowac¢ widza kto-
potami sercowymi Ksigcia Ilirii (...).

(...) Catkiem pote¢zng dawke poezji przynosi takze sam finat spektaklu
J6zefa Stotwinskiego - pozegnanie z widownia, wspaniale rozbudowa-
ne choreograficznie przez Barbarg Fijewska. Tu najwyzszy czas na okla-
ski dla Piotra Suchory, grajacego Blazna. (...) Byt ten Btazen aktyw-
nym prezenterem spektaklu. Owszem, brat raz po raz udziat w wybry-
kach szalejacych kompanéw, lecz zarazem ich pokazywal(...) z lekkim
u$mieszkiem ironicznym, bez zékci.

Wprawdzie byta chwila goryczy, ktéra znalazta pigkny wyraz w odrzu-
ceniu sakiewki Ksigcia - tu Btazen dostapit juz godnosci poety, jakim
jest, gdy Spiewa stynng piosenke A kiedym ja jeszcze chlopakiem byl ma-
fym ..., niemniej w przewazajacej mierze pozostaje Blazen impresariem
zabawy, z wielkim wdzig¢kiem charakteryzujacym mimika i gestem kaz-
da postac przed zapadnigciem kurtyny.”

Wspektaklu Jézefa Stotwiriskiego wystapili jeszcze: Sylwester Woro-
niecki (Sebastian), Andrzej Wisniewski (Antonio), Kazimierz Sie-
dlecki (Kapitan okretu), Tadeusz Kuduk (Valentino), Mieczystaw Ostrorég (Cu-
rio), Henryk Sobiechart (Fabian), Ryszard Kolaszynski (Ksiadz i Straznik II)
oraz Witold Lisowski (Straznik I). Autorem opracowania muzycznego tej insce-
nizacji, ktéra zagrano 78 razy dla 21175 widzéw!, byt Ryszard Komorowski.

Po dwudziestu czterech latach Wieczor Trzech Kréli znéw pojawia sie na
afiszu Teatru im. Osterwy w Lublinie. Mistrz ze Stratfordu wciaz bo-
wiem kusi nowe pokolenia ludzi teatru. Sekret Szekspirowskiego uroku trafnie
rozszyfrowat Tadeusz Jakubowicz:

»Gdziez indziej jeszcze - poza Szekspirem - realizuje sie réwnie powab-
ne randez-vous wszystkich magii, zdolnych urzec i porwaé widza
w czarowny $wiat utudy?

Fenomen szekspirowski - autentyczna epoka teatralna - to oszatamia-
jaca erupcja dramaturgiczna, ol$nienie rodzajéw i watkéw, renesanso-
wa bujno$¢, przepych charakteréw.

Céz dziwnego, ze ta przebogata kopalnia rél ciagnie magnetycznie
i nieprzerwanie - od czaséw elzbietaiskich po dzien dzisiejszy -
wszystkich aktoréw: i tych z »bozej taski, i tych innych...”

Zrodia cytatéw:

B. Zawadzki, Przeglad dramatyczny, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”, 72/1885
(Ch.), Tydziesi teatralno-muzyczny, ,Scena i Sztuka” nr 21/1912
T. Kudliniski, Z teatréw krakowskich, ,Tygodnik Powszechny” nr 41/1947
L. Solski, Wspomnienia, Wyd. Literackie 1955
Sato., Z teatru, ,Glos Lubelski” z dn. 6 11 1921
Jaz., Ze sceny i estrady, ,Ziemia Lubelska” z dn. 8 I1 1921
~Wieczér Trzech Krdli” Williama Szekspira w Teatrze im. Osterwy,
.Zycie Lubelskie” nr 92/1952
T. Gwardak, Pogodne i pigkne widowisko, ,Kultura i Zycie” nr 3/1952
M. Bechczyc-Rudnicka, ,Wszystko co cheecie”, “Teatr” nr 9/1974
T. Jakubowicz, Szekspir i aktor, ,Teatr” nr 7-8/1947
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W. Shakespeare, The Plays. The Comedies, London, Paris & Melbourne (bez roku wydania).

Na 4 str. okladki - karykatura Maksymiliana Chmielarczyka w roli Malvolia
w spektaklu T im. Osterwy w Lublinie z 1952 r. Rys. Edmund Szubiak.

Montaz elektroniczny i druk:

OK! Print s.c

Lublin, ul. Narutowicza 62, tel./fax (0 81) 532-79-10

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie
ul. Narutowicza 17, tel: 532-42-44, 532-29-35, fax 532-07-27

Biuro Obstugi Widzow
(kierownik - Beata Bruks-Golianek)
Czynne: poniedziatek-piatek, w godz. 8.00-15.00, tel. 532-44-36

Kasa biletowa czynna codziennie z wyjqtkiem poniedziatkéw
w godz. 10.00-13.00 i 16.00-19.00 (niedziele 16.00-19.00), tel. 532-42-44 w. 354








