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Ewy Krechowicz

wyznania intymne o malarstwie, scenografii,
“Zielonej Gesi” i o Ryszardzie Majorze

Nigdy nie marzylam o scenografii. Nigdy! Ukoriczylam
gdanska Panstwowa Wyzsza Szkole Sztuk Plastycznych -
malarstwo i grafike uzytkowa. Gmach mojej uczelni sasia-
dowal z Teatrem “Wybrzeze". Codziennie przez 6 lat mija-
lam go wiec parokrotnie i z niechecig przygladalam sig tej
wspélczesnej architektonicznej bryle, ktéra absolutnie nie

komponowala sig z pigknymi zabytkowymi obiektami
przy Targu Weglowym i Starej Zbrojowni (to sie-

; dziba naszej szkoly), Katowni, Zlotej Bramy
czy Starej Apteki. Budynek teatru burzyl

: klimat tej cudownej, starodawnej
',,u sztuki architektonicznej. Wtedy
wlasnie infantylnie obrazilam

& sie na teatr. Oczywiscie, by-
lo to do$¢ dawno temu, a

moj emocjonalny stosunek do teatru jako $wiatyni sztuki
ulegt catkowitemu przeobrazeniu. .
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Malarstwo bylo i ciagle jest mojg pasja. Ta sztuka po-

lega na komunikatywnym przekazie mojej osobowosci.
Malarstwo stwarza mozliwo$¢ porozumienia sig ludzi po-
za konwencjg. W sztuce tej niemowa staje sig zrozumialy,
mimo ze sam czgsto siebie nie rozumie. Moim ulubionym
rodzajem malarskiej wypowiedzi s3 portrety aluzyjne. Na-
zwalam je “wymyslone”, bo istniejg w nich jedynie pozory
realnosci stworzone dzieki iluzji przestrzeni, $wiatla i pré-
by nasycenia barwa oraz faktura. Nie interesuje mnie fak-
tografia. Prawde mojego $wiata widzialnego usiluje prze-
kazac za pomoca materii malarskiej.
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Ivreltor-

Ryszard-Major

Teatrzyk Zielona Ges
ma zaszczyt przedstawic

“Wesoty bankiet

wielkanocny”
Z udziatem catego zespotu

FAFIK:
Wielce to sobie, mili, cenie,
Ze rozpoczynam przedstawienie,
bo to i zaszczyt by¢ w prologu,
no i Publiczno$¢, swoja droga,
tez cieszy sie, z radosci fika,
gdy widzi znowu psa Fafika.

PROF. BACZYNSKI
Jak twierdzi méj asystent Hajek,
Wielkanoc to jest pora jajek
i wobec tego, cny zespole,
spdjrz: oto jajka I$nig na stole
wszystkimi kolorami wiosny.
Vivat nasz bankiet wielkanocny!

HERMENEGILDA
(tamiqc si¢ jagkiem z profesorem)
Jakze zatrzymac tez mych rzeczke,
gdy z toba lamie sie jajeczkiem?
Tysiace wspomnieri... Ach, méj Boze!!
Nasze spotkania, profesorze...
twoje bukiety, sprawki psotne,
miodosci chwile bezpowrotne,

PIEKIELNY PIOTRUS
Przed chwilg zjadlem jajek sze§¢,

lecz drugie tyle moge zjes$¢.
(zjada nastepne szesc jajek)

ALOJZY GZEGZOLKA
(z butelkq kefiru)
Drobnomieszczanin nich sie trzesie.
Za dwiescie lat “Zielonej Gesi”!
Za ciagle nowe jej programy,
w ktérych co tydzien $wietnie gramy
na famach tego tygodnika!
Za Baczynskiego! Za Fafika!
Za wiersz mdj tak jak oblok letki!
I za blondynki! Za brunetki!
Za wszystkich naszych Czytelnikéw!
Za mlodziez i za starych prykéw!
Za Jasia! Wacia! I za Stacha!
Za Jana Sebastiana Bacha!
Za.o

OSIOLEK PORFIRION
(widzqc, ze Gzegzotka pod wplywem wzruszenia
nie moze zakonczy¢ toastu, spuszcza kurtyne, co
Publicznos¢ przyjmuje z zadowoleniem)

1950

Nie wiem, czy moge méwi¢ o osiagnigciach plasty-
cznych. Raczej o przygodach. Na studiach przyjaciele na-
moéwili mnie na indywidualng wystawe obrazéw w jednym
z gdaniskich klub6w studenckich. Prace zostaly sprzedane -
“na pienku”. Bylam zdziwiona, ze wzbudzily takie zainte-
resowanie. Na radosé nie bylo czasu, gdyz juz nastepne-
go dnia zostalam wezwana na dywanik do rektora, ktéry
oznajmil, Ze jestem zawieszona w czynnosciach studen-

ckich i prawdopodobnie bede  Cigg daiszy na str. 2
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PREMIEIRA

Galczyniski w Polsce powojennej pisze nie-
pelnych osiem lat. Ten krotki przeciez okres
jest wyjatkowo burzliwy, wiersze, ktére wow-
czas powstajg, sa dramatycznym dokumen-
tem zmagan poety z rzeczywistoscia, $wiade-
ctwem jego oczywistych stabosci i niepiek-
nych czasem ustepstw i kompromisow. Totez
teksty, ktére na przestrzeni tych lat powstaja,
stanowia, z artystycznego punktu widzenia,
zaskakujaca mieszanine: wiersze $wietne i
odkrywcze (zwieniczone ostatnimi poemata-
mi i Pie$niami) sasiaduja z agitkami pisanymi
na zamowienie, prawdziwy liryzm z pochleb-
nymi minami; ale popularno$¢ Gatczynskeigo
ros$nie, proporcjonalnie zreszta do tego, jak
obnizaja sie oficjalne notowania jego poezji.
Dochodzi, jak wiadomo, do zakazu druku, po-
mimo iz Galczynski stara sie, jak moze, wy-
pelnia¢ nakazy poetyki socrealizmu.

Znamienna jest rola, jaka liryka Gatczyn-
skiego zaczela odgrywac po przelomie paz-
dziernikowym roku 1956. Byl to wielki po-
$miertny triumf poety, jednoczeénie za$
ostatnie bodaj réwnie Zywe zaistnienie jego li-
ryki, a takze osobowosci poetyckiej, jaka wy-
kreowal, w cudzym $wiatopogladzie. Nigdy
rownie akceptowany i nasladowany nie byt
humor “Zielonych Gesi”, ale powrdcono tez
do najlepszych lirykéw przedwojennych
przemilczanych w poprzednim okresie. Gal-
czynski stat sie wybranym poeta mlodego po-
kolenia.

Wiasnie wowczas zaczely sie wielkie dni
Galczynskiego. W ciemnych i dusznych no-
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rach, w klimacie owych wczesnych wiosen-
nych i letnich porankéw, kiedy swe pierwsze
tryumfy swiecili Hiasko i Bursa, kiedy Cybul-
ski - jeszcze jedng noga w “Bim-Bomie” -
przystepowal do odtwarzania roli Macéka
Chetmickiego, kiedy Andrzej Munk krecit z
Kobiela na Zoliborzu “Zezowate szczescie”.

Prébuje sobie odpowiedzie¢, dlaczego tak
sie stato? Dlaczego wiasnie wowczas Gal-
czynski stat sie bozyszczem?

Mtodzi tamtego pokolenia swa edukacje
musieli zacza¢ od poczatku. I w tym wiasnie
momencie przyszed} im w sukurs Galczynski.
Ofiarowywal bowiem to wszystko, czego nie
znali, albo o czym najwyzej ledwo, ledwo sty-
szeli, a co byto im w danej chwili najbardziej
potrzebne. Ofiarowywat wiec przede wszy-
stkim swa przedwojenng miodos¢ i szczypte
zupelnie zapomnianego irracjonalizmu, czy to
w postaci purnonsensowych zZartow, czy to w
ksztalcie magicznych i czarnoksieskich sztu-
czek w stylu “Zaczarowanej dorozki”.

Galezyniski wiec stat sie swego rodzaju ar-
gumentem powrotu do miedzywojennej tra-
dycji, z ktérg socrealizm chciatl zerwac¢ lub
tez wydatnie zmniejszy¢ jej znaczenie. Litera-
tura poprzez takie zabiegi pozbawiona byta
istotnego i niezbednego ogniwa rozwojowego
i to wiasnie zywo i dynamicznie odczuta mto-
dziez. Odnajdywata za$§ owe poniechane
zwiazki za posrednictwem Galczynskiego,
tworzac zarazem jego publiczno$¢ najwier-
niejsza i najbardziej oddang. Okazato sie ré-
wniez, iz styl Galczynskiego idealnie wspoét-
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gra z potrzebami jego odbiorcow. Ze nie pod-
legat on petryfikacji, przeciwnie za$ - moze
by¢ nosicielem wartos$ci poetyckich pilnie po-
szukiwanych.

Swiadczq o takim stanie rzeczy réwniez
artykuly krytyczne, ktore ukazuja sie wraz z
falg wystapien poetyckich roku 1959. Jest to
wielki rok polskiej liryki. Debiutujg lub pono-
wnie wchodza do poezji: Harasymowicz, Gro-
chowiak, Herbert, Bialoszewski i wielu in-
nych. Ksztaltuja sie nowe poetyki, dochodzg
do glosu zapomniane lub nie sankcjonowane
dotad s$rodki wyrazu. Wyobraznia poetycka i
jej prawa zaczynaja z powrotem rzadzi¢ w
Swiecie poezji. Kiedy za$ krytyka chce wska-
za¢ wzorce i punkty odniesienia, wyznaczy¢
linie kontynuacji - siega po Galczynskiego.
Mam tutaj na mysli przede wszystkim znane
wystapienie Jerzego Kwiatkowskiego “Jest
Gatczynski” (rok 1957): “Nikt nie zastapi po-
ezji Galczynskiego - jak kazdy wielki poeta
pozostanie on zjawiskiem jedynym. Lecz re-
prezentowany przez niego rodzaj poezji - jak
nie istnial w Polsce przed Galczynskim, tak
zdawat sie zgina¢ po jego $mierci. Ow jedyny
rodzaj poezji, ktéra w réwnym stopniu podbi-
ja najszersze rzesze czytelnikow i najwybre-
dniejszych krytykow, ktéra najtatwiej czytad i
najtrudniej zdefiniowac. Poezja prostych dzi-
wow, cyganskich czaréw. Ten rodzaj poezji
nie zaginal.”

(Marta Wyka, wstep do:
Gatezynski. Wybor poezji.
BN 1982, s. LXXXII-LXXXV)

Ewy Krechowicz wyznania intymne

Cigg dalszy ze str. 1

dyscyplinarnie wyrzucona z mojej ukochanej uczelni za
bezprawna sprzedaz swoich prac, ktére sg wlasnoscia
szkoly. Bylam zdruzgotana. Czekat mnie koszmarnie dlugi
tydzien oczekiwania na ostateczny werdykt Wysokiego
Ciala Pedagogicznego. Milosiernie Cialo wybaczylo mi to
straszne przestepstwo. Pieniadze z radoscig zwrdcilam
uczelni.
L 2R 2R 4

Dyplom - temat narzucony przez promotora - to 10
plakatéw dla gdanskiego Teatru Lalek “Miniatura”. Pier-
wszy przypadkowy kontakt z teatrem. Dyplom z wyréznie-
niem. Nagroda - wystawa podyplomowa w “Zachecie".
Przyjemnie bylo ogladaé swoje plakaty juz wydrukowane
w pejzazu tréjmiejskim. Posypalo sig troche propozycji, m.
in. zaproszenie z Poznania na Biennale Sztuki dla Dziec-
ka. Znéw nagroda. Bardziej mnie to zdziwilo niz usatys-
fakcjonowalo. Te sukcesy jakos$ podejrzanie fatwo przy-
padly mi w udziale. Malowanie obrazéw, plakatéw spra-
wialo mi przeciez tyle radosci, a te nagrody i wyrazy uzna-
nia raczej zobowiazywaly, uzaleznialy, a tego najbardziej
nie lubig.
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Kiedys$ nabazgralam bez konkretnego celu
kilkanascie rysunkéw: jakies odjazdowe posta-
cie w dziwacznych nakryciach gléw, krynoliny,
dzwonki...Juz nie pamigtam dokladnie co to by-
lo. Dos¢ osobliwe, ale nie tyle tadne co zwario-
wane. Przypadek: podejrzala je moja znajoma
lzolda prowadzaca galerig na Florydzie. Spodo-
baly sie jej, wiec je dalam w prezencie. Po
mniej wigcej roku list od Izoldy, ze wszystkie
‘projekty”(?) zostaly zrealizowane jako... kostiu-
my kapielowe i faza w tym czyms$ elegantki z
Florydy. Nawet te dziwaczne nakrycia gléw po-

sluzyly jako czepki kapielowe. Dla mnie szok. No i konie-
cznie mam podpisa¢ kontrakt na nastepna dostawe oraz
przyjezdzac do Stanéw. Kontrakt, przymus, zobowigzania
- co to, to nie! No i najwazniejsze. Wiaénie zostalam mat-
ka. Zadnych rozstari, zadnych podrézy za Ocean, kiére
by mnie rozdzielily z synem. Zegnaj kariero w stylu ame-
rykanskim. Bez cienia zalu i watpliwosci.
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Kiedys szef Baltyckiej Agencii Artystycznej (méj dobry
znajomy) naméwit mnie do wykonania scenografii na Jazz
Jantar w Operze Le$nej w Sopocie. Fanatycznie lubig
jazz, wiec sig zgodzitam. Zapomnialam tylko, ze nie
umiem robi¢ scenografii. Jak zagospodarowa¢ pigkna
lecz olbrzymia scene sopockiej opery? Pomyslalam, ze
zgodzitam sig pod wplywem impulsu, bo glupia jestem jak
baran. No i to byl wlasnie pomysl! Gigantyczne, 3-4-
metrowe barany, cale mnéstwo baranéw paslo sig na sce-
nie. Pomalowalam je w agresywne pop-artowskie wzory.
Chwycilo, a mnie ulzylo. Muzycy byli rozbawieni i zadowo-
leni. Dzigki tej przygodzie poznalam wielu ciekawych jaz-
zmandéw. Bylam dumna nie tak ze scenografii, ale ze otar-

lam sig o tylu stawnych muzykéw.
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Otrzymalam propozycje wykonania kostiuméw do
“Krakowiakéw i gorali” w Teatrze Muzycznym w
@ Gdyni. Dzigki temu moglam wykrecic¢ sie od wy-
jatkowo nudnej chaltury dla stoczni remontowe.
No i zaczelo sig. Dziesiatki kostiumow krakow-
skich i géralskich. Okropnie monotonne. Wigc
przemycitam troche folkloru z innych regionéw.
Wydawalo mi sig, ze nikt sie nie zorientowal.
Ogélnie wyszla paskudna Cepelia. Satysfakcja
zerowa. Dopiero po latach okazalo sig, ze jednak
ktos$ “sig zorientowal”. Ryszard kiedy$ wspomnial
mi, ze widzial przedstawienie “Krakowiakéw i go-

Ewa Krechowich i Ryszard Major

rali” z wyjatkowo obrzydliwg scenografig, kiérg na pewno
zaprojektowal jakis idiota mylac Krakowiakéw i Gorali z
Kaszubami i Mazurami.
L 2R 2R 4

Cho¢ jeszcze nie za bardzo interesowala mnie zaba-
wa w teatr, wykonalam kilka plakatéw i programéw dla
Teatru Wspoélczesnego w Szczecinie.
Ryszard przekomarzal sig ze mna, ze
cho¢ umiem, to sie boje. Balam sie. To
prawda. Zaproponowalam mu wiec taki
uklad: Dobrze, zrobig, co zechcesz, ale
ty namaluj kilka obrazéw. Myslalam, ze
dzigki temu podstgpowi méj problem
zostal raz na zawsze rozwigzany. Ale
po kilku tygodniach Ryszard wreczyl mi
ok. 30 wspanialych obrazkéw - miniatu-
rek malowanych pedzelkiem i czarnym
tuszem. Scenki erotyczne, ale tak sub-
telne i liryczne... Zachwycily mnie. Przy-

Dla kogo “Zielona Ges”?

Prapremiera “Najmniejszego Teatrzyku Swiata.
Zielona Ges$” odbyta sie na famach masowego tygodni-
ka “Przekroj” w 1946 roku. Jego postaci - Gzegzolka,
profesor Baczynski, Porfirion Osietek i inni méwig o
typowych wadach i przywarach nas, Polakéw: cierpiet-
nictwie, biernosci, pogardzie dla pracy, zamilowaniu
do wielkich sléw i gestéw, tromtadracji i niecheci do
rzeczywistosci. A wszystko okraszone surrealisty-
cznym humorem, skrétem myslowym, wypetnione po-
zornym nonsensem. Byla to na polskim gruncie zupel-
na nowos¢. Nic wigc dziwnego, ze “Zielona Ges” chwy-
cita. Lekture “Przekroju” zaczynano wowczas od ostat-
niej streony, od kolejnej premiery w “Najmniejszym
Teatrzyku Swiata”.

Galczynski cheial stworzy¢ kabaret, ktéry pro-
mowatby “Zielong Ges” i ktéry miat si¢ tak nazy-
wac. Wplynely wspomnienia zabaw w Sledziejo-
wicach, gdzie rodzina Galczynskich spedzata
wakacje. Do malowniczo polozonego dworku
zjezdzali sie tez koledzy Galczynskiego z re-
dakcji “Przekroju”. Wowczas odbywato sie
odczytywanie tekstow “Zielonej Gesi”
przy réwnoczesnym wygtupianiu sie.
Byt to taki domowy kabaret.

Kabaret w korcu powstal, aczkol-
wiek nie nazywat sie tak jak zamie-
rzal Galczynski, ale “Siedem kotéw”.

“W listopadzie 1946 roku pod
ten adres - Zyblikiewicza rég Po-
tockiego - spieszylo wielu krako-
wian. Przyciagat ich rozklejony w
calym miescie od kilku tygodni
plakat: “Muzyczny Teatr Minia-
tur aktorow i malarzy tygodnika
“Przekr¢j”. Dla miodziezy poni-
Zej lat 16-tu wstep wzbroniony.
Bufet obficie zaopatrzony. Mno-

Edyta Milczarek jako Zielona Ge$

stwo atrakcji. Szatnia dobrze
ogrzana. Dwa kolorowe reflektory.
Nowe krzesta. Zielona zelazna kur-
tyna. Zabawa murowana”. Temu
pierwszemu programowi nadano
tytul: “3 razy miau”. Byl to pier-
wszy kabaret powojennej Polski.
Ludzi wiec nadciggneto wielu. Wy-
stepowata wowczas Irena Kwiat-
kowska, Alicja Kaminska, Tadeusz
Olsza. Konfenansjerem zas byt Je-
rzy Waldorff. Gatczynski rowniez
sam recytowal. Niestety jego zapal
do pracy w kabarecie szybko wy-
gasal, bo coraz wiecej jego
tekstow odrzucano.
“Zielona Ge$” miata swoich
wielbicieli, ale réwniez i
wrogéw. Stefan Kisielew-
\ ski w “Tygodniku Powsze-
\ chnym” ubolewa nad “kosmicznym belko-
tem “Zielonych Gesi”, na ktore otrzasa sie
cala myslaca i arystycznie wrazliwa Pol-
ska”. Zygmunt Jakimow w “Dzi$ i Jutro” _
“Wieszcz czy blazen?... On jest aniotem,
ktory robi pod siebie. Ten poeta to bia-
zen, ten uczony to idiota, ten publicy-
sta to kanalia”. Miano za zle Gal-
czynskiemu, ze “plaszczyzne poezji
i blazenstwa stawia na jednym po-
ziomie”. Jan Kott na tamach
“Kuznicy” zabral sie za Galczyn-
skiego. W artykule “Gorzkie obra-
chunki” pisze: * “Zielona Ges$” re-
prezentuje gatunek dowcipu nader
skomplikowany i trudny, typowy pro-
dukt przejrzalej arystokratycznej kul-

Bozena Pomykata jako Porfirion Osielek
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tury w okresie aleksandryzmu.
Aby w niej zasmakowac, trzeba
bardzo wyrobionego podniebie-
nia. Podziwiam odwage redaktora
“Przekroju”, ale watpie, czy z pun-
ktu widzenia realnej polityki kul-
turalnej nalezato wila$nie od
“Zielonej Gesi” rozpoczynac arty-
styczna edukacje miliona czytelni-
kow najpopularniejszego pisma w
Polsce”.

Ataki nasilaly sie, stawaly sie co-
raz bardziej agresywne, co w
przyszlosci doprowadzito do za-
milkniecia pisarza. Wokot Gat-
czyniskiego atmosfera stawata sie
jeszcze bardziej duszna po opubli-
kowaniu w “Pokoleniu” listu K.
Btedowskiego, napisanego w
imieniu zetempowcoéw z fabryki
“Ewa” we Wlochach: “Zwracamy sie z prosba i zada-
niem, aby Konstanty Gatczynski pisat tylko dla mas
pracujacych, w ktérych szeregach kroczy postepowa
miodziez polska. Doprawdy nie mozemy tego zrozu-
mie¢, dla kogo jest przeznaczona obecnie “Zielona
Ges” i kogo zadowala! W kazdym razie nie tych, o kto-
rych byla mowa wyzej. W takim razie po co podawac
ja na zielono w anegdotycznym sosie szerokiemu ogoé-
lowi? Najwyzszy czas, azeby wybitny poeta Konstanty
Ildefons Galczynski, tworca wielu dobrych wierszy, a
jednoczesnie dyrektor “Zielonej Gesi” - zrobit remont
w swym przestarzalym teatrzyku albo go w ogdle za-
mknal. Niechaj zapadnie juz kurtyna w drgawkach i
zalu - ale raz na zawsze”.

Dorota Kurmin
(Na podstawie wspomnien Kiry Galczynskiej)

pominaly troche wyrafinowana sztuke dawnych mistrzéw
japoniskich. Swiadoma, ze moge byé malo obiektywna,
pokazalam te prace kilku zaprzyjaznionym malarzom, kt6-
rych opinie wielce sobie cenitam. Oni réwniez byli oczaro-
wani i bardzo ciekawi, kto jest autorem tych oryginalnych
prac. Od lat namawiam twérce na udostepnienie tych mi-
niatur szerszej publicznosci. Na razie bez skutku.

Ryszard wywiazal sig z zadania. Teraz przyszla kolej
na mnie. “Biale malzenstwo” to byl méj debiut. Najpiek-
niejszy byl las prawie na calg sceng. Moja puszcza przy
odpowiednich zabiegach $wietinych dala ciekawe efekty
plastyczne, Nastepnie “Balladyna”. Dekoracja z elementa-
mi autentycznego skansenu z koszaliriskiej wioski. Nawet
po latach uwazam, ze to moja najbardziej udana sceno-
grafia.
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Prace nad scenografia rozpoczynam od rozmowy
(czyt. awantury) z rezyserem - Ryszardem Majorem (wy-
lacznie). To znaczy ja sig wyklécam sama z sobg. Ryszar-
da jeszcze nigdy nie udalo mi sie sprowokowag. Torpedu-
je jego uwagi z przekory. On slucha, milczy, ale oboje
wiemy, ze to tylko gra wstepna, ze musze si¢ wyladowac,
bo przeciez ufam mu bezgranicznie i tak naprawde uwaz-
nie stucham jego wszystkich koncepcji i zalozer rezyser-
skich. Mija czas. Ja niby nic nie robie, ale gdy czuje,
ze konczy sig anielska cierpliwo$¢ rezysera, rzu-
cam sig (doslownie) na papier. Zaczyna sig etap
przenoszenia zrodzonych wczesniej pomysiow.
Pracujg przewaznie technikg collage’u. Improwizu-
je na papierze. To jest bliskie malarstwu, chociaz
spetane wymaganiami narzuconymi przez scena-
riusz.

L 2R 2

Moje pomysly rodza sie troche w glowie, tro-
che na papierze. Czgsto zafascynowana mozliwo-
Scig przerébki jakiego$ kostiumu dokonuje radykal-
nych zmian. Czasem powodem naglych zmian jest
zachwyt jakim$ $licznym skrawkiem materialu, jego

faktura, deseniem itp. No wigc najczesciej improwizujg nie
tylko na papierze, ale az do korica powstawania kostiu-
méw. Inaczej byloby strasznie nudno i monotonnie.

Przyznaje, ze wprost Zeruje na inwencji wykonawcow
kostiuméw a nawet aktoréw. Przeciez istota teatru tkwi w
wysilku i zaangazowaniu catego zespolu! A jednak czuje
sig nieuczciwie, gdy to mnie sig chwali za udang sceno-
grafie. Bo mam $wiadomos¢, ile pomocy i wsparcia otrzy-
muje od tych wszystkich, ktérzy wraz ze mna sg wspdl-
twdrcami “moich” scenografii.

L 2R 2R 4

Jestem scenografem tylko jednego rezysera. Dla
mnie to ogromny komfort pracowac z Ryszardem. On do-
skonale mnie rozumie (ja jego chyba juz tez), pogodzit sie
z moim stylem pracy i ja z jego niekiedy szalonymi po-
mystami réwniez. Nie mam jednak zludzen, ze nasz zwa-
riowany duet zachwyca teatralnych rzemiesinikéw, kidrzy
przez nas maja do korica mnéstwo pracy. Ale jakos to
znoszg i chwala im.

Nie pracuje z innymi rezyserami, bo nie chce ich do
siebie zraza¢. Mam przeciez $wiadomos$¢, ze méj sposéb
komunikowania si¢ z rezyserem bywa nielatwy, czasem
wrecz nieznosny i tylko Major jaki$ sobie ze mng radzi. A
ja nie chce konfliktéw, nieporozumien, utraty kontaktéw
towarzyskich z ludzmi, ktérych cenig i lubie. Staram
sie bowiem pielegnowac przyjaznie. Musze sie je-
szcze nauczy¢ pokory. Staram sig jak umiem wkla-
dac tyle wysitku w upraszczanie swego zycia, ile

daje jego komplikowanie. To moja zyciowa maksy-
ma.
L 2R 2R ~
Wczesniej dwukrotnie zrobitam scenografie do
“Zielonej Gesi" i po tych dwoch doswiadczeniach
jestem réwnie “zielona” jak na poczatku. Ale do
trzech razy sztuka, Poniewaz w obecnej insceni-
zacji zalozenia rezyserskie dotyczace poszczegdl-
nych scenek réznig sie zasadniczo od dwéch po-
przednich przedstawien, muszg wiec swoje pomysty

do nich dostosowac. Zawrotne tempo poszczegdlnych
“gesi’, a kazda porusza inne problemy, nie pozwala mi na
rozwiniecie “gesich” skrzydel. Tu nie mogg wprowadzac
prawdziwych kostiuméw. Raczej ich fragmenty, No i sporo
rekwizytéw sugerujacych klimat czy komizm sytuacyjny
poszczegdinych scenek. Dekoracja réwniez bardzo
oszczedna, przeciez to “najmniejszy teatrzyk $wiata”! Nie-
wielkiego teatrzyku nie wolno zbytnio zagracic. Powinno
jeszcze starczyé miejsca dla aktoréw. By w tym oblednym
tempie nikt sie nie porozbijal, musi by¢ odpowiednia ko-
munikacja.
L 2R 2 2

Nauczylam sig nie snu¢ planéw na przyszios¢. Jedli
juz, to pozostaja one w sferze marzen i czasami sie spel-
niajg. Wedrujemy po teatralnej Polsce. Zostajg wspomnie-
nia, przyjaznie. Czesto smutek i tesknota za ludzmi, z kt6-
rymi ledwo zdazylismy sie zrozumie¢, polubié, a tu juz
trzeba zegnac. Poznajemy nowe $rodowiska, zdobywamy
nowe do$wiadczenia. To jest nasza przyszio$é. Radosna,
bo niosaca niespodzianki, Smutna, bo pelna rozstan.

L 2K 2% 4

Moje sukcesy?

s Ze zawdd artystyczny nigdy mnie nie zawiddl.

2. Ze praca nie kojarzy mi sig z wysitkiem a z dostar-
czaniem przyjemnosci, emocji, niespodzia-
nek, ze jest wspaniala odskocznig od
smutnej prozy zycia.

3. Ze porazki nie s3 dla mnie po-
razkami a cennymi doswiadczeniami.

No i jeszcze jeden sukces: To
nieprzecietny, fascynujacy mnie nie-
ustannie od prawie 20 lat mgzczyz-
na, z ktérym jestem zwigzana i za
ktérym tesknig, nawet gdy jest w
sasiednim pokoju.

Tlustracig ,Zwierzen” sq projekty
kostiumow do , Zielonej Gesi”
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PIREMIERA

matych osrodkach, i

polskiego teatru.

27 stycznia 1997 r. zmarta Irena
Y Byrska, dyrektorka m. in. Teatru
OSTERWY  Osterwy, ktéra pozostawita po sobie

bardzo duzo cieptych wspomnien.
W centralnych mediach te
potratowano wiecej niz zdawkowo, nie ukazaty
sie zadne petniejsze omoéwienia dorobku
matzenstwa Byrskich. A zrobili oni dla
polskiego teatru bardzo wiele. Pracowali w
pewnie dlatego
warszawskie media nie uznaty za stosowne
odda¢ czes¢ tym znakomitym twoércom
Redakcja

informacje

~Premiery

u Osterwy” jest innego zdania. Stad ten artykut.

W 1962 r. dyrektorem gorzowskiego teatru
zostat Mirostaw Smolarek, wychowanek - Ire-
ny i Tadeusza Byrskich. Naturalne wiec byto,
ze mistrzowie dyrektora z kieleckiego okresu
zostali zaproszeni do pracy z gorzowskim ze-
spotem. W Teatrze im. Juliusza Osterwy pani
Irena zaproponowata wystawienie jednej z ulu-
bionych sztuk twércy Reduty, napisanej z my$la
o tym teatrze przez Zeromskiego ,,Uciekta mi
przepiodreczka”, w ktorej Osterwa grat Prze-
teckiego. Byrska, kontynuatorka idei reduto-
wych tak zanotowata: ,Do najbardziej wzrusza-
Jacych moich przezyc rezyserskich nalezy praca nad
L Przepioreczka”, ktora jest mi bardzo bliska ze
wzgledu na swojg spoteczng problematyke. (...)
Mysle, ze wybor , Przepioreczki” w Gorzowie jest
bardzo trafny. Nawet miasto to przypomina mi
troche Porebiany ze sztuki,”

Premiera odbyta sie 19 marca 1962 roku. Re-
zyserowala Irena Byrska, scenografie przygo-
towata Irena Burke. Przedstawienie grano 34
razy a obejrzato je 7555 0s6b.

W dwa dni po premierze w ,Glosie Wielko-
polskim” Feliks Fornalczyk pisak:

,Irena Byrska opracowata przedstawienie sztu-
ki Zeromskiego w najdrobniejszych szczegdtach.
Tekst potraktowata jako dokument literacki prze-
sztosci, ktory nie stracit bynajmniej zwigzku ze
wspotczesnoscig. Nie kazata go wiec aktorom grac
ani przeciwko Zeromskiemu, ani przeciwko pu-
blicznosci. Z wielkg troskliwoscig odnosi si¢ do
wiernosci historycznej przedstawionego czasu, co
potwierdza zardowno kostium, rekwizyty jak i styl
gry aktorskie.”

Swoje opinie o sztuce wyrazili na famach naj-
wazniejszych centralnych tygodnikow: Ernest
Bryll (,Argumenty”) i Marian Brandys ,Swiat”.
Bryll pisat: ,Zespot aktorski jest zespotem mito-
dym, nie ma w nim jeszcze wielkich gwiazd. Wy-
magania widowni i ambicje kierownictwa teatru
zaspokaja sig przez proby jak najciekawszych kon-
cepcyi rezyserskich i jak najrzetelniejszej gry cate-
go zespotu. Twierdze tak po obejrzeniu ,, Przepio-
reczki” Zeromskiego w rezyserii pani Ireny.” Za$
Brandys tak ujat ocene: , Oglgdatem znakomite
przedstawienie komedii Zeromskiego , Uciekla mi
przepidreczka”.

29 kwietnia 1962 odbyta sie premiera ,,Ma-
zepy” Juliusza Slowackiego w rezyserii Ireny
Byrskiej ze scenografig Mariana Gostynskiego
(26 przedstawienia, 8887 widzéw). Z tymi dwo-
ma sztukami gorzowski teatr pojechat w maju
na III Festiwal Teatralny do Wroctawia. Cho¢
wystepowat z pozycji outsidera, zdobyt Il na-

grode za najlepiej zagrane sztuki polskie, Irena
Byrska dostala nagrode za rezyserie obu sztuk
a Barbara Bargielowska wyrdznienie aktorskie
za role Smugoniowej w ,Przepidreczce”.
Réwniez Tadeusz Byrski wyrezyserowat w
tymze 1962 r. ,,W malym dworku” Tadeusza
Rittnera (premiera 14 lipca) i ,,Zygmunta Au-
gusta” Stanistawa Wyspianskiego (8 pazdzier-
nika). Wojciech Natanson, niekwestionowany
znawca teatru, napisal w ogélnopolskim ,Za i
przeciw”: ,Bytem na bardzo pigknym przedsta-
wieniu ,Zygmunta Augusta” w rezyserii Tadeusza
Byrskiego, do dzis ten spektakl wspominam.”
Od 1 stycznia 1963 r. dyrektorka gorzowskie-
go teatru zostata Irena Byrska. Rozpoczat sie
okres sukceséw teatru. Nowa pani dyrektor kie-
rownictwo literackie powierzyla najpierw Zdzi-
stawowi Najderowi a od wrzes$nia 1963 r. Zbi-

Irena Byrska podczas pobytu w Gorzowie w marcu ub. r.

R

Fot. Zbigniew Sejwa

spot aktorski spotykat sie w klubie z dorostymi
widzami, natomiast dla mlodziezy zarezerwo-
wane byly czwarte $rody. Wkrotce wyodrebnit
sie Klub Mtodych Przyjaciét Teatru. Irena
Adamczuk tak wspomina tamte czasy:

, Otwartos¢ wobec widzow, a zwtaszcza mto-
dziezy, powodowata, ze wokot teatru zaczeli gro-
madzic sie mitosnicy sztuki. Irena Byrska lubita
otaczac sig przyjaciotmi, ludzmi od dawna zna-
nymi, sprawdzonymi. Zaczeli pojawiac si¢ w Go-
rzowie specjalisci wysokiej klasy, ludzie teatru
wielkiego formatu, artysci o duzym autorytecie i
dorobku tworczym. Zapraszani do Gorzowa w cha-
rakterze doradcow, badaczy literatury staropol-
skiej, scenografow a nawet gosci, byli jednocze-
Snie gosémi Klubu Przyjaciot Teatru. Spotkania
z nimi byly najmilszq atrakcjq.”

Dyskusje z widzami legly u podstaw utwo-

Gorzowskie lata Ireny

gniewowi Herbertowi. Zespot aktorski tworzyli
w tamtych latach: Witold Andrzejewski,
Agnieszka Byrska, Ryszard Bucholc, Maciej
Borninski, Aleksandra Chamiec-Grzedzianka,
Bronistaw Idziak, Maria Kassowska, Bronistaw
Kassowski, Edward Lubaszenko, Asja Lamtu-
gina, Wiestawa Mazurek, Barbara Murawian-
ka, Krystyna Niemczyk, Janusz Nowak-Karan,
Teofil Ordonski, Janusz Obidowicz, Jerzy Sle-
dzinski, Aleksander Sokotowski, Andrzej Tyra-
tewski, Piotr Wyszomirski, Irena Wyrzykowska,
Jerzy Zass. Nie byl to jednak zespot staly, jedni
odchodzili, inni przychodzili. Méwiono woéwczas
zartobliwie, ze teatr gorzowski jest ,teatrem
dziesieciu komediantow”.

Irena Byrska zaczeta od porzadkéw. Na wi-
downi skrzypiace krzesla zastapiono wygodny-
mi fotelami, w foyer zamontowano stylowy ko-
minek, przebudowano zaplecze, na pietrze zlo-
kalizowano Klub Mito$nikoéw Teatru, ktéry wy-
posazono oryginalnie w meble z surowego
drewna. Po premierach tam spotykali sie sym-
patycy teatru na dlugich dyskusjach z twérca-
mi przedstawienia. W Klubie odbywaly sie spo-
tkania z zaproszonymi go$¢mi, np. z Tadeuszem
Roézewiczem, tu bywat Zbigniew Herbert, tak-
ze Zbigniew Lengren zajmujacy sie wowczas
scenografia. W kazda druga $rode miesiaca ze-

rzenia sceny eksperymentalnej, tzw. Malej

Do konca sezonu w 1963 r. odbyly sie cztery
premiery, w tym trzy w rezyserii pani dyrektor:
juz 9 lutego ,,Igraszki trafu i mito$ci” (scen.
Irena Burke, 38 przedstawien, 10.779 widzéw),
1 maja dla dzieci ,,Czarodziejska rzepka”
(scen. Michat Puklicz, 22 przedstawienia, 8242
widzdéw) i 7 maja Janusza Warminskiego ,,Czto-
wiek z glowa” (scen. Irena Burke, 16 przed-
stawien, 3826 widzow).

Na 10 premier w sezonie 1963/64 az 8 wyre-
zyserowali malzonkowie Byrscy:

-razem - ,,Kréla Edypa” (scen. Irena Bur-
ke, 28 przedstawien, 7370 widzow),

- Irena Byrska - ,,Czerwone pantofelki”
(scen. Michat Puklicz, 25 przedstawien, 9135
widzow), ,,Swierszcz za kominem” (scen. Ta-
deusz Janasik, 31 przedstawien 8202 widzow),
wPanoptikum transcendentalne” (scen. Mi-
chatl Puklicz, 2 przedstawienia, 58 widzow),
,»Don Alwarez” (scen. Antoni Uniechowski, 31
przedstawien, 12.611 widzow)

- Tadeusz Byrski - ,,Pan Damazy” (scen.
Maria Sianozecka, 45 przedstawien, 12.765 wi-
dzow), ,,Wyspa pokoju” (scen. Michat Puklicz,
19 przedstawien, 6112 widzéw), ,,Pamietnik
antybohatera” (scen. Zbigniew Lengren, 23
przedstawienia, 6954 widzow).

Bardzo wysoko zostalo ocenione przedsta-
wienie , Kréla Edypa”: , Dwa wazne srodki wyra-
zu, jakim jest stowo i gest, potraktowano z nale-
zytg pieczotowitoscig, dajgc tym samym dowod
ogromu pracy wlozonej w przygotowanie tego
przedstawienia” (Ami - ,Nadodrze”).

Najglosniejszym jednak spektaklem catego
okresu Byrskich stal sie ,,Don Alvarez, czyli Nie-
sforna w mito$ci kompanija” Stanistawa Hera-
kliusza Lubomirskiego. Przedstawienie to zo-
stato zaproszone do udzialu w Warszawskich
Spotkaniach Teatralnych w 1965 r. Oto jeden z
licznych gloséw pochwalnych: ,Irena Byrska
przygotowata rzecz zgrabnie, ze smakiem, stylo-
wo, realizujgc wiele Swietnych pomystow i uzupe-
tniajgc tekst czytelng i zabawng pantomimg, a
dekoracje i kostiumy Antoniego Uniechowskiego
sq prawdziwg rozkoszq dla oka. Pigkna prezenta-
cja nieznanego w stolicy teatru.” (,Stowo Po-
wszechne” z 9. XII. 1965 r.). Dobre przyjecie
przez krytyke i publiczno$¢ zdecydowato, ze
spektakl ten zostal zakwalifikowany do III Fe-
stiwalu Telewizyjnego, nagrany dla potrzeb te-
lewizji i wyemitowany 8 lipca 1966 roku. W tam-
tych latach byto to najwieksze osiagniecie.

Sezon 64/65 przynidst kolejne przedstawie-
nia w rezyserii matzonkéw Byrskich, z ktorych
najwazniejsze to: ,,Nowy Don Kichot” Alek-
sandra Fredry z muzyka Stanistawa Moniusz
ki, ,,Rosmersholm” Henryka Ibsena, ,,Cezar
i Kleopatra” Bernarda Shawa, ,,Drugi pokd;j”
i ,Jaskinia filozoféw” Zbigniewa Herber ta. Mi-
chatowi Misiornemu, wowczas recenzentowi
»Leatru”, bardzo podobat sie ,Rosmersholm”:
, Przedstawienie Ireny Byrskiej przypomina, ze od
znaku graficznego do teatru, do stow aktora, dro-
ga jest bardzo daleka, zZe zamyka si¢ w niej etap
tworczej, czesto nowatorskiej pracy. (...) Gorzow-
ski ,,Rosmersholm”, w ktorym po aktorsku wypo-

ki”, ,,Amerykanina” Howarda Fasta. 8 czerw-
ca 1966 r. odbyla sie ostatnia premiera w rezy-
serii Ireny Byrskiej. Pokazano ,Jutro” Jézefa
Conrada-Korzeniowskiego w przekladzie Zbi-
gniewa Herberta. W czerwcu jeszcze przeglad
wystawionych wczeéniej wszystkich propozycji
teatru. W opinii recenzentéw byt to ciekawy
przeglad. Irena i Tadeusz Byrscy zegnali sie z
Gorzowem. Formalnie pani Irena Byrska zto-
Zyta rezygnacje z pracy. W rzeczywistosci od-
chodzita w atmosferze poméwien, donoséw do
prokuratury i wladz administracyjnych. Gtow-
ne zarzuty stawiata Rada Zaktadowa. Podstawo-
wy okreslano jako stale zmniejszajaca sie widow-
nie. Tymczasem w 1964 r., gdy miasto liczylo
60 tys. mieszkancow, odbyly sie 204 przedsta-
wienia, ktére ogladato przecietnie 342 osoby.
Zarzut stwierdzal, iz nie wykonano planu, kto-
ry ustalono na 365 widzéw na kazdym spekta-
klu, co daje 70 tysiecy widzéw rocznie. (Taki
wynik cieszytby nawet w 1996 r., gdy miasto jest
dwa razy wieksze.) Zarzucano rowniez dyrek-
tor Byrskiej, ze zatrudnia rodzine - meza Tade-
usza i corke Agnieszke. Pani Irena bronila sie
stwierdzajac, ze oboje majg pelne kwalifikacje
do pracy a ponadto w historii bardzo znane sa
cate teatralne rodziny, np. Moliera. Byly jesz
cze zarzuty wynikajace z czystej zawici osob,
ktére nie mogly udowodni¢ swoich twérczych
kompetencji. Stowem - polskie piekto.

Na otarcie tez dostata Irena Byrska Lubuska
Nagrode Kulturalng i zostata delegatka na Kon-
gres Kultury Polskiej. Po odejsciu z Gorzowa
panstwo Byrscy objeli dyrekcje Teatru Nowe-
go w Lodzi, uznawanego wowczas za jeden z
najciekawszych polskich teatréw. Takg stawe
przydat mu Kazimierz Dejmek, ktéry wlasnie
za zastugi w Nowym otrzymat dyrekcje Teatru
Narodowego.

i Tadeusza Byrskich

wiedziany tekst jest najistotniejszym elementem
teatru, pokazat przy okazji Ibsena jako pisarza
wspotczesnego.”

Model teatru matzenstwa Byrskich zamykat
sie w zasadzie w dwoch nurtach:

- klasyka w formie jak najblizszej oryginato-
wi. Tu najwiekszym osiggnieciem inscenizacyj-
nym byt , Krél Edyp”.

- sztuki wspolczesne, awangardowe w reali-
zacji zaskakujgce eksperymentami, np. Pamiet-
nik antybohatera, sztuki Herberta,

Niektorzy cheg odréznié trzeci nurt adreso-
wany do waskiej widowni z racji wykorzystania
Malej Sceny, ale dobdr repertuaru przemawia
za wiaczeniem go do nurtu wspolczesnego, choc
kameralny charakter prezentacji poszerzat gra-
nice eksperymentu. Dyrektor Byrska chetnie
wspolpracowata z miejscowymi artystami. Ta-
deusz Byrski wyrezyserowat ,,Pejzaz otwarty”
wedlug scenariusza Zdzistawa Morawskiego,
za$ scenografie wielokrotnie powierzano Micha-
towi Pukliczowi. Dano takze szanse Mieczysta-
wowi Rzeszewskiemu, ktory zaprojektowat de-
koracje i kostiumy do ,,Aniota na dworcu” (sty-
czen 1966 r.).

Sezon 1965/66 przyniost ,,Lekarza mimo
woli” Moliera, bardzo dobre ,,Dwa teatry” Je-
rzego Szaniawskiego, spektakl z wykorzysta-
niem fragmentow ,,Dziadéw” i ,,Warszawian-

W Gorzowie zaczela rosna¢ legenda teatru
Byrskich. Byt to okres - jak okresla Irena Adam-
czuk -, wielkiej sztuki popularyzowanes wsrod naj-
szerszej widowni w sposob prosty i zyczliwy. Ci
tworey o wybitnych osobowosciach udowodnili, Ze
nawet w niewielkim miescie mozna miec dobry,
ciekawy teatr i mozna tworzyé dzieta, ktdre zastu-
gujg na miano wydarzen teatralnych.”

Tadeusz Byrski zmart w 1987 r. Do ostatnich
dni pani Irena podpisywata listy, m. in. do go-
rzowskiego teatru - ,Irena i Tadeusz Byrscy”.
Dla niej byt ciagle blisko.

W plebiscycie zorganizowanym w 1995 r.
przez ,Arsenal Gorzowski” na Ztota Dziesiatke
Ludzi Kultury w 50-lecie Gorzowa, niekwestio-
nowane pierwsze miejsce przyznano wlasnie
Irenie i Tadeuszowi Byrskim.

Gdy w marcu ub. . Irena Byrska odwiedzita
Gorzow, podczas spotkania z ludZmi teatru z nie-
klamanym bélem wspominata okolicznosci, w
jakich przyszlo jej wyjezdzac z naszego miasta.
Dumna byta jednak z tego, ze zespot aktorski
stanat zdecydowanie za nig, a wszystkie zgry-
zoty szly albo od pracownikéw pomocniczych
teatru, albo z kregéw partyjnych. A to nie byli
dla niej partnerzy. Juz wtedy, odchodzac, wie-
dziala, Zze cho¢ przegrala, to przeciez wygrata.
Bo nikt nie mdgt jej odebrac zyczliwosci gorzow-
skiej widowni.

Kim sa Tadeusz i Irena Byr-
scy, nie trzeba wyjasniac. Zna

ich i goragco wspomina pu- """""”“""‘]

blicznoéé teatralna Opola, O(STE[QWY

Kielc i Poznania. Znajg ich
przyjaciele teatru telewizji i
teatru radia. O ich osiagnieciach pionierskich
Swiadcza osrodki prowincjonalne, ktére dzie-
ki nim podniosty sie na wyzszy szczebel kul-
tury teatralnej, o ich walorach pedagogicznych
- absolwenci ich szkoty, zajmujacy dzisiaj po-
czesne stanowiska w wielu polskich teatrach.
Matzonkowie Byrscy weszli do historii teatru
polskiego - i pozostang w niej - jako nieroz-
taczna spoétka artystyczna. Zdaniem ludzi zna-
jacych sie na rzeczy, na kapitat tej spotki skta-
dajg sie wyjatkowo wysokie kompetencje ar-
tystyczne i pedagogiczne oraz zarliwos$é nie-
strudzonych dziataczy kulturalnych.

Marian Brandys (1962)

Na Powazkach

Matke Polskiego Teatru - jak powiedziala o Irenie Byr-
skiej Katarzyna Laniewska - na cmentarzu Powazkowskim
w Warszawie pozegnali przyjaciele z Gdarska, Kielc, Toru-
nia, Poznania, Gorzowa, Warszawy, rodzina i najblizsi. Przy-
jechali wszyscy, azeby zaswiadczy¢ o milosci, jaka darzyla
ludzi, teatr i Polske poprzez zycie i prace. Unikajaca rozglo-
su, kochajaca prowincje, zyla w cieniu stolecznych gwiazd i
milczacych do ostatniej chwili mediéw ogélnopolskich.

Zawsze starali sig robi¢, cokolwiek robili, tak dobrze,
jak to bylo mozliwe - o Irenie i Tadeuszu Byrskich powie-
dziala Halina Winiarska. Uroczysto$¢ pogrzebowa na
cmentarzu prowadzil ojciec Tadeusz Pawlicki - jezuita z
Gdyni. Poprzedzila ja msza $w. zalobna w kosciele $w.
Szczepana w Warszawie celebrowana przez ks. pralata
Witolda Andrzejewskiego. W kazaniu, wspominajac wspol-
nie przezyte lata w gorzowskim teatrze, dzigkowal on Pani
Profesor Byrskiej i jej mgzowi za pomoc w odnalezieniu
swego ziemskiego powolania.

Urne z prochami Ireny Byrskiej zlozono we wspdinym
grobie z Tadeuszem Byrskim w starej czesci cmentarza. W
imieniu ZASP-u panig Ireng pozegnala Slawomira Lozin-
ska. Z Gorzowa w uroczysto$ci pogrzebowej uczestniczyli:
dyr. Teatru Osterwy Ryszard Major, Piotr Steblin-Kamiriski -
kier. techniczny, nie kryjacy lez przyjaciel i scenograf Byr-
skich - Michal Puklicz i nizej podpisany.

Msza $w. w intencji zmarlej Ireny Byrskiej, za sprawa
pan Trudy Zawiejskiej i Ireny Dabrowy, odbyla sie w ko-
Sciele $w. Stanislawa Kostki w Gorzowie (Bialy Koscitlek),
w ktérym w gorzowskich latach modlila si¢ dyrektor Irena
Byrska.

Janusz Dreczka

Fot. Janusz Dreczka
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LAlicji” adaptowac sie nie da. Jacek Medwecki
(takze adaptator) tylko kilka scen przystosowat do
warunkow teatru. Taka metoda rodzita koniecz-
nos$¢ ,napisania” ,Alicji”. Powstaly wiec dialogi,
ktérych nie ma, pioseneczki ze streszczeniem in-
nych zdarzen, deklaratywne moralki itp. Naj-
wieksza pretensje mam do Jacka Medweckiego o
zaprzepaszczenie urody i oryginalnoéci jezyka
ksigzki. Ale w tym wzgledzie musiat zdecydowac:
czy podja¢ sie pracy nad ,Alicja” narazajac sie na
takie zarzuty, czy w ogdle odstapi¢ od przenosze-
nia na scene tej uroczej ksiazki.

W ocenie przedstawienia trzeba sobie odpowie-
dzie¢, czy utrate jezyka udalo si¢ zrekompenso-
wac innymi scenicznymi walorami przedstawienia.
Moim zdaniem tak. I to jest rozgrzeszenie.

Swiat ,Alicji” - za sprawg Liliany Jankowskiej
jest bardzo tadny, wielobarwny, kostiumy zwierzat
sg niezwykle pomystowe, a schody z II aktu na-
daja przedstawieniu rewiowa klase. Niezle sg pio-
senki z muzyka Czestawa Eukowca. Kalejdosko-
powa zmienno$¢ scen stwarza aktorom trudne
zadania, bo prawie kazdy musi by¢ kilkoma oso-
bami, co wymaga szybkich zmian kostiumu i cha-
rakteru. Ale zespot aktorski radzi sobie z tym
sprawnie, przedstawienie ma dobre tempo. Pre-
mierowe przedstawienie bylo dobrze zatanczone,
cho¢ same uklady do trudnych nie nalezaly.

Krystyna Kaminska

JArsenal Gorzowski”,
nr 1/1997

Jak u Disneya

Alicja wedruje po tajemniczej krainie, spotyka
ptaki, zwierzeta, zajace i Kapelusznika. Kiedy
dziewczynka dociera do Krolestwa Kart, lekka
bajka nagle zamienia si¢ w dramat sgdowy z pacy-
fistycznym zakonczeniem w starym stylu. (...)

Zeby polamat sobie na tej basni Jacek Medwec-
ki, autor adaptacji dialog6éw, piosenek, uktadu cho-
reograficznego oraz rezyser spektaklu. Jego ,Ali-
cja” w dwdch aktach jest przedstawieniem niespoj-
nym. (...) W akcie pierwszym dzieja sie dwie duze,
jakby odrebne sekwencje - tarica z kapeluszami w
wykonaniu Kapelusznika, Zajaca i Susta oraz hi-
storia Strazakoéw. Mimo ze mlodsza czes¢ widow-
ni nie bardzo rozumie przygody, to jednak porywa
ja ruch na scenie, szybkie zmiany akcji, mnogos¢
piosenek. Czyli $wiat w iScie Disneyowskim stylu,
wyczyszczony z tresci, ale barwny, migotliwy,
atrakcyijny.

Po przerwie podnosi sie kurtyna i zamiast baj-
kowego $wiata zdumieni widzowie nagle widza
ciemne i ponure Krolestwo Kart. (...) Kiedy na
scenie pojawia si¢ Krolowa, pogodna do tej pory
basn zmienia si¢ w sad nad Kapelusznikiem i
Alicja. Na niedzielnej premierze kilkoro malusz-
kow nie wytrzymato napiecia i sie rozplakalo. Ale
Alicja czuwa, w trzech stowach przekonuje Karty,
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ze powinny sie kochaé. Pokdj i rados¢, tylko nie
wiadomo dlaczego.

Przedstawienie czesciowo broni sie dzieki
zywiolowej Alicji (Marzena Wieczorek), wyraziste-
mu Kapelusznikowi (Aleksander Podolak) oraz
kilku pojedynczym scenkom z udzialem calego
zespotu. Grzebie je natomiast brak wyrazistej linii
narracyjnej koniecznej dla dzieciecej widowni.

Renata Ochwat

.Gazeta Wyborcza” nr 291
z 14-15 grudnia 1996 r.

Usmiech

Dwugodzinne przedstawienie dzieci odebraty
bez widocznej nudy, a nawet z trudem rozstawaty
sie z ulubiong bohaterka, w ktora wcielita si¢ Ma-
rzena Wieczorek. Jej Alicja byta naturalna, dziew-
czeca, $wieza i taka jak w ksigzce. Wiasnie takie
zalozenie miat rezyser Jacek Medwecki - odtwo-
rzy¢ dzielo Lewisa Carrolla mozliwie najwierniej.
Kazdy, kto zna ,Alicje w Krainie Czaréw” wie, ze
nie jest to zadanie latwe. Z tych putapek udato sie
doskonale wybrna¢ za pomoca odpowiedniej sce-
nografii.

Najwiekszym atutem przedstawienia jest ruch,
akcja, barwno$é. Wiasnie dlatego mlodsze dzieci
nie ,chwytajgce” celnych kwestii z pogranicza fi-
lozofii i polityki wcale si¢ nie nudzily. Scen¢ zape-
Iniaja rézne ptaki, koty, zajace, myszy i inne stwo-

bez kota

ry w przepieknych kostiumach. Zachwyt widowni
wywolala scena z oddziatem strazakéw z ,praw-
dziwym” wozem strazackim. Taniec i piosenki zna-
komicie uzupeliane sga wielofunkcyjnym rekwi-
zytem - np. kompozycjami z parasolek. Na premie-
rze glo$ny $miech dzieciarni wywolata wojna na
poduszki a spontaniczne oklaski rosyjska ,trojka”,
do ktorej pretekstem byta przymiarka kapeluszy z
roznych stron $wiata. Szczere oklaski byly skiero-
wane do wszystkich wykonawcow i realizatorow. 1
jednak byt u$miech bez kota - na twarzach wszyst-
kich widzow.

(ada)

.Gazeta Lubuska”
z 14, 15 grudnia 1996 r.

Bialy Krolik o rézowych oczach to bardzo spraw-
nie zagrana rola przez Terese Lisowska. Albo Kape-
lusznik - Aleksander Podolak z przyjaciétmi od obta-
kanej herbatki Sustem - Januszem Kaczmarskim i
Marcowym Zajacem - Markiem Jedrzejczykiem. Ka-
pitalna byla szara, bojaca sie stowa ,kot” Mysz Aliny
Horanin, ale takze Myszka Beaty Chorazykiewicz.
Smieszny i $wietny, pelen watpliwosci co do stuszno-
$ci $cinania glowy Kota Smiechota (Cezary Zolyn-
ski) - Kat Wactawa Welskiego i wyrazista w swoim
$wiatopogladzie Gasienica Leszka Perlowskiego.
Wdzieczniejsze zadanie mial Zolynski jako Walet
oskarzony o takomstwo ciasteczkowe i tu wywiazal
si¢ na miare oczekiwan. Wielka role do spelnienia
ma w przedstawieniu Kuba Zaklukiewicz - kierowca
kilkuset kilogramowego wozu strazackiego na peda-
ly. On takze nosi piekny kostium Gryfa, cho¢ ze sce-
ny nie pada zadna kwestia, ze niby Zaklukiewicz Gry-
fem sig nazywa... Dobrze si¢ w tanicu i $piewaniu po-
kazal Krzysztof Tuchalski jako Zélw a takze Ogrod-
niczki Edyta Milczarek i Kalina Bujnicka - obie, poz-
niej jeszcze, tanicza jako czer wone Raki. Inne roztan-
czone stworki wodne: Koniki Morskie to Bogumita
Jedrzejezyk i Bozena Pomykala, Meduza - Marlena
Bernas$ a O$miornica Anna Laniewska. Swietne pla-
stycznie kostiumy i stosowne do nich sytuacje mieli
dwaj Jokerzy - jeszcze raz Pertowski i Kaczmarski.
Wszyscy zreszta wystepowali jeszcze i jeszcze raz, a
to jako Strazacy lub Ptaki, a to jako postacie z talii
kart, asy, figury i blotki.

Na koniec trzy najwazniejsze w bajce postaci: spole-
gliwy, ale zarazem tchorzliwy, odstepujacy cata wladze
matzonce - Krol Kier Aleksandra Maciejewskiego, Kro-
lowa Kier Bozeny Perlowskiej - rozhisteryzowana ty-
ranka, rzadzaca trzema zaledwie stowami , Scia¢ mu (jej)
glowe!”irzeczjasna, sama tytulowa Alicja. Marzena Wie-
czorek role swojg zbudowata nie pozostawiajac w niej
pustych miejsc. Ta aktorka ma w Gorzowie swoj dobry
sezon. Gra ostatnio przewaznie gléwne role i robi to
zadziwiajaco dobrze.

Ireneusz K.Szmidt
JZiemia Gorzowska”
s e

W Wilnie

Stowarzyszenie ,Wsp6inota Polska” zorganizowalo ar-
tystyczna wizyte u wileiskiej Polonii (16-21. XII. 1996 r,).
,Pamietnik z powstania warszawskiego” Mirona Bialoszew-
skiego pokazano w dwéch szkolach. Do jednej z nich, no-
szgcej imie Jana Pawla Il uczgszcza ponad 2 tys. ucznidw,
druga szkola nosi imig Syrokomli. W ,Magazynie Wilerskim”
ukazal sie cieply artykul Krystyny Marczyk omawiajgcy dzia-
lalnos¢ naszego teatru, reminiscencje po wspdlnym z au-
torkg zwiedzaniu miasta a takze jej oceng przedstawienia.

Korzystajac z obecnosci w Wilnie, dyrektor Ryszard Ma-
jor, odwiedzil dyrektora Rosyjskiego Dramatycznego Teatru -
Linasa M. Zaikauskasa, z ktérym rozmawial o ewentualnej
wizycie tego zespolu podczas Gorzowskich Spotkar Teatral-
nych. Dla naszego teatru kontakt z wilefiskim jest wazny, po-
niewaz Juliusz Osterwa przez kilka lat tam pracowal.

Wileriska wyprawa przyniosta takze wiele refleksji po-
zaartystycznych. Alinie Horanin - wspomnienia dziecinstwa,
jako ze wywodzi sie z tego miasta. Wojciechowi Denece -
mozliwos¢ kontaktu ze wspanialg tradycja polskich kreso-
wych doméw (podczas prywatnej wizyty), wszystkim - pew-
nosé, ze zima na wschodzie jest ostra i $niezna. Wiasnie
nastaly w Wilnie silne mrozy, na ktére nie byli przygotowani.
Spad! $nieg
tak duzy, ze
np. uniemozli-
wial wejscie
na cmentarz
na Rossie.
Zlozono kwia-
ty na grobie
marszalka Pi-
Isudskiego
(na zdjeciu).

Gdzie znalez¢ orta bez korony?
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Denerwuje sie za wszystkich

Rozmowa z Piotrem Steblinem-Kaminskim - kierownikiem technicznym

- Zespol techniczny gorzowskiego teatru nale-
zy do wyjatkowo stabilnych, a ty pracujesz stosun-
kowo krétko.

- Dopiero od jesieni 1994 roku. Dyrektorem byt wtedy
Stanistaw Kuznik, ale pierwsza moja premiera byt ,Ubu krél”
w rezyserii Ryszarda Majora, a na wyjazdach gralismy ,Tan-
go", réwniez w rezyserii Majora. Moga wiec powiedzie¢, ze
z dyrektorem Majorem jestem zwigzany od poczatku.

- Na czym polega praca kierownika technicznego?

- Na denerwowaniu sie za wszystkich. A powaznie - na
koordynacii pracy teatralnych pracowni.

- Na jakim etapie przygotowania sztuki wiaczasz
sie do dziatan?

- Od pierwszych chwil obecnosci scenografa. Nie inte-
resuje mnie podejmowanie decyzji co do repertuaru, poza
mna sa rozwazania rezyserskie. Techniczni pracuja ze sce-
nografem. Na pierwsze spotkanie z kierownikami pracowni
przywozi on projekty scenografiii omawiamy szczegély. Nie-
ktérzy maja drobiazgowo opracowana koncepcje, inni tworza
ja w trakcie realizacji. My musimy by¢ gotowi na kazde roz-
wigzanie.

- Kierownicy dostaja zadanie. A ty?

- Analizujg mozliwo$¢ wykonania tych zadan. Kazda z
pracowni okresla ile i jakich materiatéw bgdzie potrzebowa-
la i na tej podstawie przygotowuje kosztorys. Uzgadniamy
go z dyrektorem i gléwna ksiegowa. No i potem sg proble-
my, gdy scenograf ma nowe pomysly a kasa juz zamknigta.
Trzeba sobie radzi¢ przerébkami, szukaniem tanich podob-
nych materialow itd.

- Czy scenografowie czesto zmieniaja koncepcje w
trakcie pracy?

- Réznie to bywa, ale do poszukujacych najlepszych
rozwigzan w trakcie prob, na scenie, nalezy przede wszyst-
kim dyrektor Major wraz z Ewa Krechowicz, ktéra do jego
przedstawien przygotowuje scenografie. Z nimi pracuje sig
nielatwo, cho¢ ciekawie.

- Zalezienie czego sprawito ci najwigksza trudnos¢?

- To, co sobie scenograf zazyczy, musi by¢ i nie ma o
czym dyskutowac. Ostatnio mialem klopot ze znalezieniem
do ,Zielone] Gesi” orta bez korony. Teraz sa wylacznie z
koronami. Ale znalazlem.

- Z jakimi pracowniami najtatwiej ci si¢ pracuje, a z
jakimi najtrudniej?

- Szefami wszystkich pracowni sa doswiadczeni spe-
cjalisci, ktérzy czesto mnie ucza a i sami potrafia wiele pod-
powiedzie¢ scenografowi. Jestem pelen uznania dla wszyst-
kich pracujacych ze mna ludzi. Nie ma probleméw z akusty-
kiem, oswietleniowcem, z fryzjerkami. Stosunkowo najtrud-
niej pracuje sig z plastykami, ale to dlatego, ze w ich pra-
cowni koriczy sie proces przygotowania przedstawienia. Tu
niejednokrotnie zaiskrzy, ale ogromny wplyw na to ma bliski
czas premiery.

- Czy masz wrazenie, ze pracownicy techniczni sa
odpowiednio doceniani?

- Bezdyskusyjnie w teatrze najwazniejszy jest aktor i my
dla niego pracujemy. Z naszej perspektywy doskonale wi-
dag, jakie to trudne zajecie. Wiec nikt z technicznych nie
wystawi sig przed aktora. Ale po premierze milo nam, gdy
si¢ nie zapomina o naszym wkladzie pracy i takze nam re-
zyser lub dyrektor podzigkuja. Zastanawiajace, ze techniczni
od pierwszej proby wiedza, czy przedstawienie bedzie do-
bre, czy takie sobie. Wazne i potrzebne s3 takze bezpo-
Srednie kontakty aktoréw z pracownikami technicznymi. Nie
zapomng sceny po premierze ,Przypowiesci kryminalnych”:
znany aktor Henryk Machalica dlugo i zywo rozmawial z
naszym Pelikanem z obslugi sceny. | mieli o czym.

- Jak przezywasz dzien premiery?

- Bardzo spokojnie. Dla mnie najtrudniejsze sa dni na
tydzienr przed premiera. Juz na pierwszej prébie generalnej
wszystko musi by¢ gotowe, a jesli jeszcze co$ trzeba uzu-
pelnic, to bedzie na druga generalna. Na trzeciej nie moze
niczego brakowac, nie méwiac o premierze.

W teatrze i wokot teatru

wzczesliwe dni” nieszczesliwe

Sztuke Samuela Becketa ,Szczesliwe dni” pokazal Te-
atr Lubuski (21. I.). W roli gléwne] wystapila Iwona Kotzur.
Przedstawienie wysoko ocenione w Zielonej Gérze w na-
szych warunkach wypadlo znacznie slabiej. Tam grane jest
w warunkach kameralnych dla 40-osobowej widowni. Tu ak-
torce bardzo trudno bylo pokonac odleglo$é dzielca ja na
duzej scenie do widzéw na duzej widowni. Warunki przy-
czynily sie walnie do kleski przedstawienia i niezadowole-
nie wielu mlodych widzéw i ich nauczycieli. Czy nie dalo sie
tego przewidziec?

Radni w teatrze
Posiedzenie Komisji O$wiaty i Kultury Rady Miejskiej
(22.1.) odbylo sie w teatrze i tym samym tematyka dotyczyla
gléwnie potrzeb i oczekiwan teatru. Radni obejrzeli zaple-
cze. Konkretnych obietnic nie zlozyli.

Denekowo-Wréblewsko

Drugi program kabaretu aktoréw gorzowskich (20. |.) zgro-
madzil w klubie ,Lamus” duza widownie. Gospodarzem byl
tym razem autor tekstow - Wiadystaw Wréblewski, a wykony-
wali jego skecze i piosenki Anna Laniewska, Edyta Milcza-
rek, Aleksander Podolak i Wojciech Deneka. Najlepsze byly
piosenki zmuzyka Andrzeja Benia (Kajtka). Wszystkim wszyst-
ko sie podobalo. Bardzo popieramy rozwdj tego kabaretu,
tyle ze aktorstwo Wiadka obok aktorstwa prawdziwych akio-
réw wypada raczej blado. Przydaloby sig jeszcze wiecej in-
wencji rezyserskiej, ale sa to tylko poprawki. Dobrze, ze mamy
kabaret.

Szymborska kameralna

Aktorzy Teatru Osterwy: Marlena Bernas, Bozena Po-
mykala i Cezary Zolynski przygotowali spektakl poetycki ,Nic
dwa razy", w kiérym prezentujg zycie i twérczos¢ Wistawy
Szymborskiej. Przedstawienie przygotowane jest z mysla o
prezentacji w szkolach $rednich. 10 lutego aktorzy pokazali
je - jak zwykle nieodplatnie - w gorzowskim Domu Dziecka.
Organizaja przedstawier zajmuje sie Agencja Promocyjno-
Artystyczna ,Rock-In".

Nagrody dla dzieci

Przed premiera ,Alicji w Krainie Czaréw” wreczono na-
grody autorom najlepszych rysunkéw zainspirowanych
przedstawieniem ,Krola Maciusia I". Wiele nagréd przy-
adlo dzieciom ze Szkoly Podstawowej w Boleszkowicach
(woj, szczeciniskie), ktére chetnie do Gorzowa przy-
jezdzaja. Plakat do przedstawiebnia powstal na podsta-
wie najlepsze] dziecigcej pracy.

PI2EMIERA
u

- Aktorzy sa przesadni. Czy techniczni tez?

- Musza szanowac wszystkie zasady dotyczace akto-
réw. Niech by mi sig ktéry pokazal na scenie w czapce albo
- jeszcze gorzej - zagwizdal. Nastgpnego dnia nie chce go
widzieg!

- Nie tak dawno powaznie chorowales. Lekarze byli
zdania, ze nie powinienes$ wraca¢ do teatru...

- Miatem zawal serca po powrocie z wystepéw we Lwo-
wie. 10 miesigcy zwolnienia. Ale ja lubie tg prace i bardziej
bylbym chory, gdybym nie mdgl do niej wrécic. Choc to bar-
dzo stresujace zajgcie, nie wyobrazam sobie innego!

Rozm. Krystyna Kaminska

Alicja dla Honoraty
Po premierze ,Alicji” odbyla sig aukcja rysunku Jacka
Laudy zamieszczonego w poprzednim numerze ,Premiery u
Osterwy” a obrazujacego rozliczne przygody bohaterki. Cena
wywolawcza - 100 zl, Po podwojnym przebiciu rysunek kupit
Tadeusz Bieri dla Honoraty, cérki Bozeny Pomykaly-Bien. Calg
kwote przekazano na rzecz domu dziecka w Gorzowie.

Deneka kwestujacy
Przed swietami Bozego Narodzenia odbyla si¢ kwesta
na prezenty dla oséb znajdujacych sie w trudnej sytuacji.
Wraz z dziennikarzami Radia Gorzéw kwestowal Wojciech
Deneka.

Deneka bawiacy
Wojciech Deneka byl wodzirejem chyba najchetniej wi-
dzianym przez organizatoréw sylwestowych i karnawalo-
wych baléw. Najczesciej wystgpowal w kostiumie Charlie-
go Chaplina, $piewal, organizowal wspéine tarice, bawil.
Najwazniejsze: Sylwester Zachodniej Izby Gospodarczej,
Bal Prezydencki, Bal nad Bale (Bal Kultury).

Kuba na balu

Podczas Balu Prezydenckiego zaszczyti trud poprowa-
dzenia aukcji przypadl Kubie Zaklukiewiczowi. Aukcja au-
kcja, ale podbil gosci znakomitym zaspiewaniem znanej pie-
$ni ,Gdybym byl bogaty...".

Inni tez na balu
Podczas Balu Kultury w MCK ,Chemik” Anna Laniew-
ska, Edyta Milczarek i Aleksander Podolak $piewali piosen-
ki z ostatniego programu kabaretowego do sléw Wiadka
Wréblewskiego. No i takze bawili sig dobrze.

OSTERWY



PREMIEDA

OSTERWY

W 1925 r. po ukonczeniu Instytutu Teatralnego
w Warszawie Tadeusz Byrski zostal przez Juliusza
Osterwe, jednego z wykladowcdw, zaproszony do
zespotu Reduty. Ale nie byt to najlepszy czas. Z po-
wodow finansowych w lecie 1925 r. Reduta przenio-
sta si¢ z Warszawy do Wilna. Tam przeciagat si¢
remont teatru na Pohulance i nie bylo gdzie grac.
Blisko 100-0sobowy zespol aktorski nie miat zaje-
cia, a koszty jego utrzymania rosly. Zdecydowano
sie na objazd. Swoje pierwsze przedstawienia w
Teatrze Reduty Tadeusz Byrski tak wspomina:

,Objazd zaczeliSmy od Suwalk. Przed kazdym
przedstawieniem ,Wesela” Limanowski mial
wstep-komentarz, wyglaszany, rzecz prosta, jak
zawsze u niego z pamieci, w sposob nieszablono-
wy. Wiasnie w tych Suwalkach zarzadzil, ze sze-
reg postaci potrzebnych mu do komentarza, miat
sta¢ na scenie przy odslonietej kurtynie, a on ko-
mentowal je, zatrzymujac si¢ przy kazdej, spa-
cerujac po scenie. I tak potem w tym duchu w kaz-
dym miescie. Ja mialem duzo obowigzkdéw: poza
dwiema rolami (dzisiaj rozkapryszeni aktorzy na-
zwaliby je ogonami) - Widma i Staszka, bytem ko-
stiumerem i na zmiane z Nyczem inspicjentem.
Nalezalo do moich obowigzkdéw rozlozenie kostiu-
mow, a obsada przeciez niemata, i potem prowa-
dzenie przedstawienia. Jedno tylko - w Reducie
inspicjent nie prosit aktoréw na scene¢. Do niego
nalezalo sprawdzenie sceny, rozlozenie rekwizy-
tow i gongi. Kazdy aktor musial sam si¢ pilnowac
i sam opiekowa¢ sie swoimi rekwizytami. I co do
tego nie bylo zadnej niedoktadnosci.

Na drugi dzien podzielono nas na dwu-trzyoso-
bowe delegacje. Musielismy sktada¢ wizyty w gim-
nazjach. Przeprowadzali$my rozmowy z dyrektora-

mi, polonistami. Wszedzie entuzjazm. ,Wesele”
wywolywalo najzywsza reakcje. GraliSmy w bardzo
réznych warunkach. Np. w Nowogrédku ubierali-
$my sie naprzeciwko remizy strazackiej, w ktorej
odbywalo sie przedstawienie. W kostiumach prze-
chodzili$my przez ulice. Tumy dzieciakéw witaty
okrzykami kazda posta¢. Wspominam o tym, aby
podkresli¢ nieslychang elastycznos¢ Reduty, przy-
stosowanie sie do warunkow technicznych bez ro-
bienia fuméw, a pilnujac jedynie klimatu wokét swe-
go widowiska. Juz sie zaczynaly mrozy, spadly $niegi
dos¢ obfite, mimo Ze byt to dopiero listopad.

A wiec mialem za soba debiut, pierwszy wy-
step. Ale nie bylo czasu na zadne celebry czy cho-
ciazby kolezenskie uczczenie. Tysigce czynnosci
pochianialo tyle energii, Ze sam si¢ nie spostrze-
glem, jak odbytem chrzest bojowy: inspicjentura,
opieka nad kostiumami, udziat w ,Wieczorze Mic-
kiewiczowskim”, statystowanie i epizod w,,Nowym
Don Kichocie”, no i ,,Wesele”.

Nie obylo sie bez reprymendy. Po pierwszym
wystepie pochodzi do mnie Wiercinski, ktéry byt
opiekunem najmiodszych, przeszywa wzrokiem i
pyta, co ja ze sobg zrobitem. W pytaniu juz byta od-
powiedz, Ze co$ strasznego, ale nie wiedziatem co.

- Co pan, panie Tadziu, gra? To ma by¢ wesola
dziewczyna? Kto panu pozwolil na takie malunki?

A ja oczywiscie upacykowatem sie wedtug rad
kolegow, ktdrzy czasami potrafia by¢ radosnie zlo-
$liwi. O charakteryzacji w Instytucie bardzo mato
sie méwito. Troche nas informowat Osterwa pod-
czas statystowania w Teatrze Narodowym (w,Man-
sardzie na poddaszu”) ostrzegajac, ze trzeba to ro-
bi¢ bardzo ostroznie, ale tam byly stylowe francu-
skie fraki, a tu wystepowatem w tzw. szatach redu-

Gorzow WIl1kp.

centrala tel. (0-95) 20-26-10
sekretariat tel/fax (0-95) 22-58-84

- Ryszard Major
- Emil Czepulonis

Dyrektor
Zastepca dyn.

Koordynator pracy artystycznej - Roma Kobus
Kierownik techniczny - Piotr Steblin-Kaminski

Kierownicy pracowni:

- plastycznej - Aleksander Kowalczyk,
- elektrycznej - Bogdan Gizycki,
- akustycznej - Jan Szolomicki,

- fryzjersko-perukarskiej - Alfreda Nowak,

W repertuarze:

* Miron Bialoszewski - Pamietnik z powsta-
nia warszawskiego, rez. Wiestawa Goérskiego

* Alfred de Musset - Nie igra sie z mitoseiq,
rez. Stanistaw Swider

*Wiliam Szekspir - Sen nocy letniej, rez. Ry-
szard Major

* Janusz Rudnicki - Trzecia w prawo i dru-
ga w lewo od ksiezyca, rez. Grzegorz Mrow-
czynski

* Jan Christian Andersen - Czarodziejskie
krzesiwo, rez. Cezary Zotynski

* Arthur Miller - Czarownice z Salem, rez.
Adam Orzechowski

Panstwowy Teatr im. Juliusza Osterwy

- o ————  —.

ul. Teatralna 9

- brygadier sceny - Ryszard Jarek,

- krawcowa - Anna Zurawska,

- garderobiana - Maria Murawska,

- stolarnia - Ireneusz Lugowski.

Kierownik Biura
Obstugi Widzow - Lidia Paukszto

BIURO OBSEUGI WIDZOW prowadzi sprzeda
irezerwacje biletow indywidualnychi zbiorowych
oferuje organizacje uroczystosci, akademii, kon|
certow, itd.

CZYNNE od poniedziatku do piatku w godz. 8.04
- 17.00, w soboty w godz. 11.00 - 15.00 oraz godzi|
ne przed rozpoczeciem przedstawienia.

* Maciej Staropolski- Alicja w krainie cza-
réw, rez. Adam Orzechowski

* Konstanty Ildefons Galczynski - Te-
atrzyk ZIELONA GES przedstawia, rez. Ry-
szard Major

Najblizsze premierxry:
* 1 marca -, Lalek” Zbigniewa Herberta w re-
zyseril Wiestawa Goérskiego

* 27 marca - sztuka Grzegorza Mréwczyniskiego
Nieudacznicy w rezyserii autora z goscinnym
udzialem Hanny Stankéwny.

Byrski debiutyje w Reducie

towych albo w stylizowanych towickich. Jednym
stowem byl to prawdziwy debiut z wymyslaniem i
wszystkimi bledami pierwszych krokéw na scenie.

Przedstawienia byty opracowane starannie,
przygotowywane do$¢ dlugo, ale rozlozenie prac
bylo niesystematyczne. W rezultacie widowiska
nie byly zapiete na ostatni guzik. Osterwa umiat
przystosowac prace do warunkow. Inno$¢ miejsc
do grania, ubéstwo $rodkow zawsze wykorzysty-
wal i nas zawsze uczy} tworzenia nowych ksztal-
tow, ktore nalezalo improwizowac niemal w ostat-
niej chwili. Byliémy do tego przysposabiani w In-
stytucie, ale zawsze tu czyha niebezpieczenstwo,
Ze tego rodzaju improwizacyjno$¢ ustabilizuje do-
wolnos¢, a to doprowadzi do zupetlnego rozluznie-
nia ksztattu widowiska.

Odbyli$my ten duzy objazd. Czasami trzeba
bylo przesuwac z bocznicy nasze wagony, Zeby
pociag, ktéry nas zabierze, nie tracit czasu. Gdzies$
przez nieporozumienie zagraliémy dodatkowo, a
na widowni siedziat tylko jeden fryzjer miejscowy.
W Kobryniu kurtyna zszyta byta z wsyp czerwo-
nych, pierzynowych, a urzadzeni do $ciagania za-
stepowalo dwdch matych Zydkéw, ktérzy w swo-
ich chatatach i jarmutkach z przejeciem zasuwali i
odsuwali zastone.

Na 29 listopada wyznaczony byl przyjazd do
Rygi. Mieli$smy w Dzwinsku, Rzerzycy i Rydze
zgra¢ ,Wesele” i ,Przepioreczke”. Na 10 minut
przed odjazdem pociggu zawiadowca oswiadczyl,
ze jezeli pocigg ma odej$¢ w terminie, to dekora-
cje nie pojada, bo nie ma tylu ludzi do zatadowa-
nia. Wtedy kto$ krzyknat i wszyscy mezczyzni rzu-
cili sie do roboty. Byl to kapitalny widok. Wagon
towarowy zostal zatadowany w 5 minut. Trzeba
pamietaé, ze bylo nas okoto 60 mezczyzn. Pociag
odszedt o czasie, a w naszych wagonach jeszcze
dlugo szukali$my osobistych rzeczy. Dojechali$my
nad ranem 29 listopada. Byla to rocznica Reduty.
Siédmy rok istnienia rozpoczeta Reduta w bojo-
wych warunkach. W Rydze przywieziono nas do
polskiej szkoly, gdzie nalezalo sie przebra¢ i na
bankiet. Osterwa wraz z panig Wanda zjawili sie
ostatni. Powitano ich wej$cie hymnami narodowy-
mi polskim i lotewskim. Bawili$my si¢ do pozniej
nocy. Porozumienie byto dos$¢ trudne. Chciano
rozmawiac po lotewsku, a to przeciez niemozliwe.
Po rosyjsku niechetnie. A w ogéle z jezykami ob-
cymi w naszym zespole byto krucho. Wizyta byta
chyba udana. Recenzje po ,Weselu” i ,Przepiorecz-
ce” bardzo pochlebne, oceniajgce prawidlowo do-
robek tego teatru. OdjezdzaliSmy z Rygi Zegnani
orkiestra, okrzykami przyjazni i wdzieczno$ci.”

Tadeusz Byrski -, Epizod Redutowy”,
w: , Pamigtnik Teatralny” 1971 zeszyt 3-4.

PS. Trudny pierwszy wileniski rok Reduta zakoriczyta
znacznym zmniejszeniem zespotu, Tadeusz Byrski jako
jeden z najmlodszych liczyt sie z odestaniem do domu.
Wyprzedzil wiec przykra dla niego decyzje, sam zapropo-
nowal, ze wréci do Warszawy. Nie bylo to jednak ostatecz-
ne rozstanie z Osterwa i Reduta

] emiera u Osterwy” Wydawca. Wydaw-
“nictwo Artystyczno Graficzne ,Arsenat” na
zlecenle Teatru im. J. Osterwy. Redaguje
i w sktadzie: Krystyna Kaminska,

idt I wspoipracownicy.
v ytredakcu

| Dru % Open a.c. ul Mate;ki 90,
tel. 203-075




