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THOMAS STEARNS ELIOT urodzil sie 26 wrzesnija 1888

roku w St. Louis (USA), zmart 4 stycznia 1965 roku w Londynie, angielski
poeta, dramaturg, krytyk literacki i eseista. Studiowat (glownie filozofig)
na Uniwersytecie Harwarda, a nastepnie na paryskiej Sorbonie i w Oksfor-
dzie. W roku 1914 osiad! na state w Anglii. Poczatkowo pracowat jako nau-
czyciel i urzednik bankowy, nastepnie jako wydawca. W latach 1917 - 1919
redagowat czasopismo , The Egoist”, w 1922 zalozyt kwartalnik literacki
~The Criterion”, ktéry w ciggu siedemnastu lat swego istnienia odgrywat
powazng role w ksztattowaniu ruchu poetyckiego w Anglii. W péZniejszym

okresie objal stanowisko dyrektora wielkiej londynskiej firmy wydaw-
niczej Faber & Faber. W 1927 roku przyjat obywatelstwo brytyjskie. W
pierwszych utworach poetyckich Eliota, pozostajacych pod wptywem
francuskich symbolistéw (m. in. Baudelaire’a) i tzw. imagizmu, ktéremu
przewodzil Ezra Pound, dominuja tendencje nihilistyczne, ironia i drwigca
melancholia. Stynny poemat Ziemia jatowa (1922) stanowi demaskatorska
diagnoze powojennego kryzysu cywilizacyjnego, kreslac tragiczna wizje
Swiata pograzonego w duchowej pustce i rozktadzie, przeniknietego roz-
pacza i brutainym cynizmem. Pesymistyczny §wiatopoglad Eliota znalaz}
takze swoj wyraz w poemacie Wydrgzeni ludzie (1925), natomiast poz-
niejsze jego utwory, m. in. Podroz Trzech Kroli (1927), Popielec (1930),
stanowia probe rozwiazania dreczacych poete probleméw na gruncie filo-
zofii chrzescijanskiej | podejmuja motywy religijno-liturgiczne. Ostatni,
wybitny poemat Eliota Cztery kwartety (1943) jest zbiorem filozoficznych
refleksii o tematyce osobistej, jezykowej, historycznej i poetyckiej. Szcze-
goblne walory poezji Eliota; jej nowatorstwo, operowanie groteska, ironia,
intelektualng aluzjg i paradoksem, wykorzystanie techniki ,monologu
wewnetrznego”, a takze jej zawartos¢ intelektualna — rozwazanie najbar-
dziej ztozonych problemoéw filozoficznych i moralnych - zaowocowaty w
1948 roku literacka Nagroda Nobla.

Eliot jest jednym z tworcow i teoretykdw nowoczesnego dramatu poetyc-
kiego. W widowisku The Rock (1934) nawiazat do misteryjnych form $red-
niowiecznego dramatu. W uwazanym za najwybitniejsze dzieto Eliota dra-
macie religijno-symbolicznym Morderstwo w katedrze (1935), recytacje
choréw przeplataja sie z partiami pisanymi proza. Problem wyboru moral-
nego i powolania zyciowego stanowi centralne zagadnienie dalszych sztuk
- Zjazd rodzinny (1939), Cocktail Party (1949), Zaufany sekretarz (1953),
Maqz stanu (1959). Przenosza one koncepcje dramatu poetyckiego na teren
wspoliczesnej ,sztuki salonowej”, dominuja w nich jednak konflikty psy-
chologiczno-moralne, czesto wzorowane na antycznej tragedii greckiej.

Niezwykle bogaty i réznorodny jest dorobek eseistyczny i krytyczny
Eliota. Eseje te, bedace w wiekszosci wyktadem indywidualnych prze-
konan oraz pogladéw estetycznych autora, wywarly znaczny wplyw na
uformowanie sie kryteriéw i metod tzw. nowej krytyki, stajacej w obronie
autonomicznych praw sztuki i specyficznego charakteru jej tre§ci moral-
nych i filozoficznych.

Swiatowa opinia literacka uznala Eliota za jednego z najwybitniejszych
pisarzy XX wieku zaréwno dla jego poetyckiego geniuszu, jak i anality-
cznej przenikliwosci i intelektualnej gtebi jego mysli estetycznej i kryty-
cznoliterackiej.

(oprac. J. K.)




Az do korica jestem,
Jak nikt. C6z bowiem mi zostaje po tym,
czym tutaj bytam? Tyle przeciez jestem
ile umieram.
Rilke, Alkestis*

stanie na zawsze nierozwiklana zagadkg. Jako zagadka nie do

rozwigzania, pozostanie zawsze zywym arcydzielem dramaty-
cznej sztuki. Zawsze budzacym niepokdj, rodzacym pytania, poru-
szajacym nasza wrazliwos$é, zmuszajacym do refleksji nad sensem
ludzkiego istnienia, przyblizajacym nas ku krawedzi tej niezgle-
bionej otchlani, jaka zwykli$my nazywac rzeczywistoscia.

W jednym z Kwartetéw Eliot mowi, ze rodzaj ludzki nie moze zniesé
zbyt wiele rzeczywisto$ci. Pare lat pdzniej pisze te wlasnie ,kome-
die”, w ktorej zastawia putapke takiej wtasnie egzystencjalnej préby.
Mamigc pozorami, mieszajac tonacje, wolno i niepostrzezenie
prowadzi nas do miejsca, gdzie jeszcze otaczajaca nas mgla zdaje sie
dawac jakies poczucie bezpieczernistwa i swobody ruchéw. I kiedy
nagle mgta znika, ukazuje sie przepas¢. Przepas¢ tak grozna i tak
wciagajaca zarazem, ze nawet odwrdcenie sie, nawet krok wstecz
napawa lekiem. Ale nje tylko to jest straszne. Straszne jest, ze row-
noczesnie dostrzegamy jak bardzo zostaliSmy przejrzani i obnazeni,
jak pokazano nam nasza matos¢. Bo przepasé, nad ktérg stoimy,
cho¢ niezmierzona, jest - moze paradoksalnie — ludzka miara. Jest
absolutna miara ludzkiego powotania. Tak chyba da sie przyblizyé¢
sens Cocktail Party.

Jest to bowiem jeden z najglebiej metafizycznych dramatéw w na-
szym stuleciu powstatych. I religijnych najtrudniej - trzeba dopowie-
dzie¢. W roku 1928, w Dialogu o poezji dramatycznej, poeta wskazy-
wal na zwigzki miedzy dramatem a obrzedem religijnym, domagajac
sie ,obrzedowej” czy ,liturgicznej” formy w teatralnym dziele, ktére
tworzone jest w czasach, kiedy coraz bardziej ,ptynne i chaotyczne
sa przeswiadczenia religijne”, a tak postrzegal stan wspolczesnej re-
ligijnej Swiadomosci. Teze te wprowadzit w zycie niemal dostownie

J ak kazdy wielki utwér wielkiego artysty, Cocktail Party pozo-

* Przeklad Adama Pomorskiego




w dwoch pierwszych ,misteryjnych” utworach scenicznych: Opoce
(1934) | Morderstwie w katedrze (1935). Pozniej zaniechat tej formy,
siegajac po trudniejsza: ,utajong” pod realiami wspotczesnymi, tra-
westowang w rozmaity sposob ,idee” raczej niz model greckiej tra-
gedii okresu klasycznego. Nawigzanie to, przy prébie pierwszej,
byto dos¢ oczywiste: Zjazd rodzinny (prapremieral939) wprost od-
syta do Eumenid Ajschylosa. Lecz sztuka nastepna, wtasnie Cocktail
Party, niepomiernie komplikuje zatozenie w zasadzie podobne. U jej
zrodet mamy tragedie Eurypidesa, Alkestis. Tragedie ,bialg” jak
okreslitby to Norwid. Eliot jednak zaciera tutaj wszelki gatunkowy
$lad przez umieszczenie stowa ,komedia” w podtytule. Czy mamy
upatrywac w tym tylko jakiej$ przewrotnosci? Nie. Raczej jeszcze
glebszego i szerszego zakorzenienia w tradycji. Bo, z jednej strony,
to stowo przywoluje gorzkie i mroczne komedie Szekspira, zeby
przypomnie¢ jedynie Miarke za miarke, z drugiej — kaze mysle¢ o
Boskiej komedii. Przede wszystkim o niej. Przy takim skojarzeniu je-
szcze mocniej odstania si¢ duchowy charakter tego dramatu.

Odwolujac sie do antycznego i sredniowiecznego dziedzictwa reto-
ryki, Dante wyjasniatl tytut poematu prostota i skromnoscia jego
stylu, oraz tym, ze ,komedia” oznacza opowiesé¢ zmierzajaca od
smutnego poczatku ku pogodnemu zakorniczeniu. Droga od ciemno-
$ci ku swiatlu jest tez, w zasadzie, droga bohateréw Eliota. Nie wSszy-
scy wejda w peiny blask. W tym tkwi melancholia finatu i okru-
cienstwo, jakim wiele poprzedzajacych go scen jest podszyte. Osta-
tnie zdanie sztuki: ,Juz si¢ zaczelo”, moze budzi¢ zaréwno nadzieje,
jak groze. Zakonczenie nie jest jednoznacznie ,pogodne”. Moze jest,
w otwarty sposob, rozpaczliwe. Ale Cocktail Party pozostaje, w dan-
tejskim znaczeniu, komedia: najprostszymi, skromnymi az do bana-
tu salonowej konwersacji srodkami zbudowang komedia o powota-
niu do Swietosci, komedig o meczenstwie.

Wiestaw Juszczak

Irena Stawinska

DRAMATY T. S. ELIOTA:
COCKTAIL PARTY

Cocktail Party to sztuka, ktdra zrobita najwieksza kariere sceniczng —
uznano ja za dzielo bardzo wysokiej klasy. W zestawieniu z poprzed-
nimi utworami Cocktail Party oznacza dalszy krok w kierunku pow-
Sciagliwosci - i wiekszej teatralizacji. Pierwsza to ,komedia salonowa”
Eliota; pierwszy raz tez weszly tu sprawy mitosci, dotagd wtasciwie
nieobecne. Novum sztuki polega tez na wprowadzeniu do salonu
miedzy zywych ludzi postaci pomocniczych o charakterze — co naj-
mniej dwuznacznym.

Uzylismy przed chwilg rozréznienia: ,zywi ludzie” - ,postaci pomoc-
nicze”. Trzeba by to zretuszowa¢. ,Podmioty przezywajace”, boha-
terowie sztuki to matzenstwo Chamberlayne, Lawinia i Edward, oraz
druga para Celia i Piotr. Ich losy beda sie decydowaly w sztuce; ci
czworo stang przed rozstrzygnieciem i beda musieli sami dalsza droge
Swiadomie wybrac¢, ponoszac juz wszystkie konsekwencje wyboru.
Ale dookota bohateréw pojawiaja sie postaci, ktére nie maja wtasnego
zycia w dramacie — pomagaja tylko do wykrystalizowania sie losow
tamtych czworga. Postaci te zostaja juz w pierwszym akcie zartobliwie
nazwane przez samych bohateréw ,guardians”, opiekunowie. Sposréd
tych dwojga opiekunéw (Julia i Alex) jedna postaé jest najzupetniej
humorystyczna: to ciotka Julia, wécibska, jowialna, do niemozliwo$ci
niedyskretna. Zjawia sie wraz ze swym partnerem Kilkakrotnie jed-
nego wieczoru w domu Edwarda, by mu przeszkodzi¢ we flircie z
Celia. Oni oboje aranzuja powrét Lawinii do opuszczonego meza,
nastepnie zas wizyte wszystkich trojga (Edwarda, Lawinii i Celii) u
lekarza.

Lekarz Reilly to najbardziej dwuznaczna i tajemnicza postaé sztuki.
Krytyka literacka odczytywala go czesto jako ,psychoanalityka”, jest
to oczywiste uproszczenie. Niezidentyfikowany gosé¢ (bo tak sie go
okresla w [ scenie) jest — ogdlnie méwigc - autorytetem, reprezentuje
aspekt absolutny sztuki. Obdarza go autor wszechwiedza: on to
przyrzeka Edwardowi powrét zony w ciagu 24 godzin, on odbywa z




nim diuga rozmowe, by mu dowies¢, ze w istocie pragnie tego powro-
tu, nie zas zwigzku z Celia. On wreszcie zmusza swych pacjentéw, by
nareszcie wyzbyli si¢ klamstwa i spojrzeli w oczy catej — najbardziej
upokarzajgcej — prawdzie o sobie. Ten tajemniczy doktér zarysuje tez
przed kazdg z postaci takg droge, jaka jest jej powotaniem zyciowym
— i pomoze wybrac.

(...) Problematyka sztuki dotyka spraw powotania zyciowego, ktére
trzeba wcigz odnawiaé - czy potwierdzaé. Sposrod czterech boha-
teréw sztuki tylko trzech wybiera droge Zzyciowa na naszych oczach:
czwarty, literat Piotr, do tego zakretu czy do tej dojrzatosci jeszcze nie
doszed!. Zadowala sie zyciem zawodowym i mysli, ze to wystarcza
jako wybor drogi. Akcent przeniesiony zostanie jednak na innego typu
alternatywy — nie miedzy réznymi mozliwo$ciami pracy zawodowej.
Wybor drogi dotyczy bezposrednio sprawy zbawienia: pierwszy wa-
runek to odpowiedz na pytanie, czy zgadzamy sie pozna¢ calg prawde
o sobie i zy¢ w prawdzie? Wszelkie formy zaktamania, egoizmu, wpa-
trzenia w siebie i wlasng doskonatosé¢ zatrzymujg cztowieka przed
decyzja. Dlatego Doktor zmusi najpierw matzenstwo do odrzucenia
ktamstwa - dopiero potem kaze im wybraé: wybraé¢ $wiadomie i w
poczuciu odpowiedzialnos$ci za wspélne zycie, ktére dotad prowadzili
z wzajemna urazg i niechecia.

Naprawde przed mozliwoscig réznych drég zyciowych stanie tylko
Celia. Totez dla niej, na jej uzytek zarysuje lekarz dwie drogi, jakie
stoja przed nig otworem. Méwi do niej:

REILLY .... Jesli pani pragnie
Moge pania pogodzi¢ ze zwyktym, ludzkim zyciem,

Do ktérego udato sie wrécié tylko nielicznym

Z tych co zaszli tak daleko, jak pani. Jeszcze pamietajg
Swoja wizje, ale juz jej przestajg zalowad.

W tym zyciu pomaga im wytrwaé codzienna rutyna.
Ucza sie nie oczekiwaé nazbyt wiele.

Staja sie wyrozumiali dla siebie i dla innych
Biorac i dajac to, co w zwyklym zyciu
Mozemy braé i dawaé! Nie narzekaja.
Zadowoleni sg z rankdw, co ich dziela

I z wieczoréw, ktére ich znowu lacza

Na przypadkowe rozmowy przed kominkiem -




* przekiad Anny Przedpelskiej-Trzeciakowskiej

Dwoje ludzi $wiadomych, ze nie rozumieja sie wzajem,
Chowajacych dzieci, ktérych nie rozumieja
I ktore ich nigdy nie zrozumieja.

CELIA Ale czy to najlepsze zycie?

REILLY To dobre zycie...

Ale Celia nie chce tego zycia przyja¢ — wydaje sie jej kleska i zdrada.
Wtedy Doktér wskaze jej druga mozliwg droge.

REILLY Owszem, jest inna droga, jesli starczy pani odwagi.
Pierwsza mogtem opisa¢ w zwyczajnych stowach.
Zna ja panii zna ja kazdy
Lepiej lub gorzej, a kazdy ja widzi na przykiadzie bliznich.
Druga z nich jest nieznana, a wiec wymaga wiary —
Tego rodzaju wiary, ktéra ptynie z rozpaczy.
Nie sposob opisac jej kresu;
Niewiele bedzie pani wiedziala, nim do niego dojdzie.
IS¢ bedzie pani po omacku — ale ta droga prowadzi
Do znalezienia tego, czego szukata pani w ztym miejscu.*
(Akt 1D

Ustyszymy jeszcze, ze ,obie drogi sa konieczne i konieczne jest
rowniez dokonanie wyboru miedzy nimi”. Obie oznaczaja tez samo-
tnos¢ i wspolnote.

Centralna scena sztuki, ktorg tu w wiekszym fragmencie przyto-
czono, doprowadza Celig¢ do decyzji: wybiera te druga droge - i znika
ze sceny. Dopiero w ostatnim, wlasciwie epilogowym akcie, ustyszy-
my, dokad i ta droga zawiodla: zjawi sie relacja o okrutnej, meczen-
skiej Smierci na misyjnej placéwce. Z tego epilogowego aktu przeko-
namy sie tez, jak wyglada nowe zycie Lawinii i Edwarda, pogodzonych
z dolg czlowiecza.

Irena Stawinska Dramaty T. S. Eliota (fragment)
»Dialog” nr 5 z 1958 roku

Thomas Stearns Eliot

0 POEZJT1 W DRAMAC

Ludzie byli i sa skionni traktowaé wiersz jako co$, co kre-
puje dramat. Mniemajg, ze wiersz zaweza skale uczué i utru-
dnia przekaz realistycznej prawdy. Twierdza, ze dawniej
ludzie tylko dlatego kontentowali sie dramatem poetyckim,
poniewaz wystarczyta im sztuczna i ciasna gama emocji. Ze
tylko proza sprosta¢ moze catemu zestrojowi wspélczes-
nych doznan i da¢ wyraz chwili biezacej. Ale czy kazde
przedstawienie dramatyczne nie jest czyms sztucznym? [ czy
po prostu nie oszukujemy si¢, dazac do coraz wiekszego
realizmu? Czy nie zadowalamy si¢ pozorem rzeczy zamiast
zadac jej istoty? Czyzby doznania ludzkie zmienily sie tak
bardzo od czasow Ajschylosa? Jestem wrecz przeciwnego
zdania. Twierdze, ze dramat proza jest jedynie btahym pro-
duktem ubocznym dramatu poetyckiego. W momencie wiel-
kich napig¢ dusza ludzka dazy do wypowiedzenia sie w wier-
szu. Dlaczego tak jest, dlaczego i w jaki sposéb uczucie taczy
sie z rytmem, to nie moja sprawa, a lekarzy neurologéw. W
kazdym badz razie dramat proza sktania sie do podkreslenia
tego, co przejSciowe i powierzchowne; jezeli chcemy dotrzeé
do tego, co powszechne i trwale, wolimy wypowiada¢ sie w
wierszu.

(1928)
T. S. Eliot — Szkice krytyczne
Dialog o poezji dramatycznej (fragment)
Warszawa, PIW 1972
Przekiad Marii Niemojowskiej




Eliot mial tablice, na ktérej zapisywal diagramy toku akcji; litery alfabetu
tacinskiego oznaczaly postacie juz wymyslone, podczas gdy litery greckie te, ktore
miat jeszcze stworzy¢.

Peter Ackroyd

POWSTANIE COCKTAIL PARTY
I PIERWSZE WYSTAWIENIA DRAMATU

(tytul od redakcji)

Cocktail Party miato by¢ pierwszym dzietem Eliota od czasu przy-
znania Nagrody Nobla. Codziennie cate rano spedzat nad tekstem, a w
dodatku staral sie ograniczy¢ wieczorne spotkania towarzyskie do
dwéch w tygodniu; z nikim sie nie widywatl w piatki i soboty. Walczyt z
czasem; obiecal bowiem Browne’owi [aktor, rezyser sztuk Eliota], ze
ukonczy sztuke przed poczatkiem lata [1949 r.]. Po pewnych trudnos-
ciach w rozmowach z dyrektorem teatru Old Vic, ktéry nie chciat sie
zobowigza¢ do wystawienia sztuki wytacznie na podstawie ogélnego
szkicu, jaki mu pokazano, Browne zwrdcit si¢ do impresaria teatral-
nego, Henry’ego Shereka, z prosba o jej wystawienie — z Browne’em
jako rezyserem — w Edynburgu. Chociasz Sherek widzial tylko szkice
pierwszych dwdch aktéw, od razu przystal na t¢ propozycje. Jednakze
pierwsze spotkanie producenta i autora nie zakonczylo sie zbyt
pomysinie — Sherek stwierdzil, ze Eliot jest trudny i nieobecny; styszat
juz o jego opinii ,samotnika” i zauwazyl spojrzenie ,przerazone i
nieszczesliwe”, kiedy mu przedstawiano okraglutkiego, impulsywnego
Shereka. Istotnie, bywaty podczas tej wspélpracy okresy niepewnosci
i nerwowosci, ale przez nastepne dziesiec lat i trzy sztuki teatralne ten
ukiad wysmienicie sie sprawdzit.

Eliot juz zapowiedzial Browne’owi, ze nie jest w stanie dostarczy¢
gotowej sztuki wczedniej niz w czerwcu. Nieustannie nad nia pracowat
— istnieja szkice zarysowujace gtéwne idee, jak rowniez mechanizm jej
inscenizacji. Pod nadzorem Haywarda [bibliofil, wydawca, bliski przy-
jaciel Eliota] i Browne’a zaczat poprawiac i kondensowac linie wiersza
- po problemach ze Zjazdem rodzinnym chciat sie postugiwac tylko
taka poezja, ktéra przejdzie nieubtagany test ,uzytecznosci teatralnej”.
W maju sztuka byta prawie gotowa - Eliota czekal jedynie proces
przystosowania, ale wymagal on konsultacji z rezyserem i aktorami. W
czerwcu Eliot przeszed!t zapalenie oskrzeli, ktére przywigzalo go na
tydzien do tézka, lecz w lipcu jego siostra Marian i siostrzenica przy-
byty z Ameryki i pojechat z nimi na dziesie¢ dni do Suffolk - pierwsze




od roku wakacje. Na poczatku sierpnia wrécit do Londynu, aby wziaé
udzial w préobach. Na pierwszej, zgodnie ze stowami Henry ego
Shereka, powiedziat aktorom (a byli tam miedzy nimi Alec Guinness i
Irene Worth): ,Teraz przeczytam wam sztuke, zebyscie sie zorien-
towali, jak chce, zeby brzmijata na scenie”; jako twérca nie chcial, zeby

Alec Guinness (Sir Henry), Cathleen Nesbitt (Julia), Ernest Clark (Alex) w prapre-
mierowym przedstawieniu Cocktail Party, Edynburg 1949

zaginat jego ,glos” poetycki. Siedziat z tytu, milczac i palac papierosa
za papierosem i notujgc cos zawziecie. Tylko raz wiracil sie do proby,
jak powiada lrene Worth. Lawinia i Edward, jedyne malzenstwo
wystepujace w sztuce, kiocg sie (Eliot raz jeszcze przedstawia niedole
zycia malzenskiego): Eliot wypadl na scene sprawiajac wrazenie
wyprowadzonego z rownowagi. ,Zona” — powiedziat dobitnie — ,musi
mie¢ w sobie wiecej zawzigtosci. Musi by¢ o wiele gwattowniejsza.
Publiczno$é musi zrozumieé, ze jest nieznosna.”

Wraz z siostrg i siostrzenica pojechat 20 sierpnia do Edynburga. Przed
premierg byl nerwowy i nie moégl sobie znaleZé miejsca, mial dreszcze
i gorgcezke, ale pomimo awersji do ,reklamy” udato sie nakloni¢ go do
udzielenia wywiadow prasie, cho¢ w takich razach nigdy nie wypadat
zbyt dobrze. Obawy przed niepowodzeniem byly nieuzasadnione,
sztuke bowiem przyjeto entuzjastycznie. Alec Guinness przedstawil go
publiczno$ci po premierze, chociaz Eliot byl tak podenerwowany, ze
Sherek musial go wypchnaé na scene, a gdy fotoreporter strzelil mu
lampa blyskowa w oczy w momencie, kiedy wlasnie miat przemowié,
mruknal: ,0 moj Boze". Reakcja z premiery powtarzata sie na wszy-
stkich przedstawieniach w ciggu tygodnia w Edynburgu, a krytycy na
ogot chwalili sztuke. Sam Eliot byt zachwycony przedstawieniem.

(...) Z uwagi na klopoty ze znalezieniem teatru na West Endzie Henry
Sherek zadecydowal, ze wystawi Cocktail Party nie w Londynie lecz w
Nowym Jorku; podjat Swiadome ryzyko, przy czym stawka byla slawa
Eliota, chcac sprawdzi¢, jak Nobel wypadnie na Broadwayu.

21 stycznia 1950 roku wystawiono po raz pierwszy Cocktail Party w
Teatrze Henry'ego Millera w Nowym Jorku. Eliot przyjechat w tym cza-
sie do Afryki Potudniowej. Sztuka odniosta taki sukces, ze podobizna
Eliota pojawita si¢ na okladce magazynu ,Time” z 6 marca. Jego slowa,
cytowane nawet z ambony, byly takze w obiegu na Madison Avenue:
reklama firmy Esso w 1948 roku postugiwata sie hastem: ,Przysztosé
zawarta jest w czasie przeszlym”. Dowcip rysunkowy w ,New York
Timesie” z kwietnia 1950 roku przedstawia marynarza w salonie
tatuazu, ktéry mowi: ,Prosilbym pare linijek z T. S. Eliota”. Byl teraz
postacia wybitna.

Peter Ackroyd - T S. Eliot
Przetozyt Krzysztof Mazurek
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1996
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