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Nie wiedzialem co si¢ robi
ze sztukami, gdy si¢ je mapisze. Kiedy

zaczynalem nie znalem ludzi w teatrze, ale’
u znalem Kilku kompozytorow. Znalem Aarona
Coplanda, wi¢c poslalem mu sztuke. Aaron

poslal ja do Williama Inge’a, ktéry napisal do
muic bardzo laday list, mowiae: “to jest bar-

dzo interesujaca sztuka”. Nie zrobil nic innego,
ale to bylo pi¢ckne. David Diamont, ktory
mieszlia we Wloszech przeczytal Opowiadanie
o zoo i dal je przyjacielowi, szwajcarsko-nie-

micckicmu aktorowi. Ou przethumaczyl sztuke

na niemiecki i zastrzegl sobie granie. Poslal

( The Zoo Story ) tekst do swego przyjacicla, ktéry zalatwil
wszystko w S. Fischer Publishing House we

Frankfurcie i doprowadzil do swiatowej pre-

. miery w 1959 roku.

przetozyta Krystyna Jurasz - Dambska i Edward Albee

obsada

Piotr — Romuald Michalewski Rozgadany jak O'Neil],

) ) uroczysty jak Miller, subiektywny i bioclogiczny
J CIry — Jacek Piotrowski jak Williams. Mocng strong Albee’ego jest cynizm
i na pozdér realistyczna obserwacja ludzi w
stresie.

J.L. Styan

Rezyseria, scenografia, opracowanie muzyczne

TOMASZ KOWALSKI |
Od poczatku wspotczesnego

Lydgardzie 1 Julesowi van Houtte dramatu amerykarskiego, to znaczy od
dedy,(’/j/? inscenizacji Bound East for CardiffO’'Neilla w roku

1916, poprzez szczytowy okres tworczosci
TK wspotczesnych Kklasykow, Williamsa i Millera, w
latach 50. , w teatrze amerykanskim dominowat
naturalizm poetycki, czy tez swego rodzaju
wysublimowany realizm. W ciggu poétwiecza
tradycja realizmu stworzyta wzglednie spojny styl
teatralny. Powstala pewna ilos¢ wysokiej wartosci
dramatow  spoteczno-psychologicznych,
szczegolnie dramatéw rodzinnych. Jednak z
koncem lat 50. ta czcigodna tradycja realizmu

W przedstawieniu wykorzystano fragment Maurerische Trauermusik K.V.477 przestata by¢ atrakcyjna, zwtaszcza dla

Wolfganga Amadeusza Mozarta najmtodszych ludzi teatru. Chetnie podchwycono
) nowe pragdy napiywajace z Europy — teatr

absurdu, teatr okrucienstwa oraz inne drastyczne
premiera 14 kwietnia 1996 r. teorie i wykorzystano je do walki z bastionem
realizmu. Dzieki dramatom Opowiadanie o zoo,
Fiaskownica, Amerykariski ideat Albee stat sie
SCENA D?UGA na przetomie lat 50. i 60. najwazniejszym
rzecznikiem nowego ruchu. Wkrotce jednak byt
juz tak popularny wsrod publicznosci
6. premiera sezonu 1995/96; 344. premiera BTD. broadwayowskiej, ze nie mogt nadal przewodzic¢
awangardzie. Niemniej, organizujac laboratoria i
drupy teatralne, ciagle jeszcze czyni bardzo wiele,

inspicjent i sufler
Maria Niespodziana

W programie pomieszczono reprodukeje dzict: Egon Schicle, Autoportret (str. 1.); Hans Mcmling, Portret m¢zczyzny i Portret kobiety; Hustaw Klimt, ) - e
Wasscrchlangen i Fraucnkopf.; Pablo Picasso, Dziccko z gotgbicm; Macster Heinrich, Jezus - Johannesgroep; Joan Miré, Portret. by pomoc autorom najmiodszego pokolenia i
przedstawic ich publicznosci. (—)
Daniel C. Gerould




Albee szuka odpowiedzi
na pytania: czym jest nasza rzeezy wi-
stos¢ i jaka jest w niej sytuacja czlo-
wieka, co jest sprawdzalne, jaka jest
osobowosé czlowieka i jaki ma cel
zycia, jezeli taki w ogole istnieje.

Opowiadanie o zoo to historia
jednego zycia. “Bohater® tego zycia,
Jerry, jest jednostka, ktéorej naturalne
impulsy sprzeciwiaja sie normom
spolecznym. To czlowiek trudny, prze-
grany, samotny, oszukany przez wrogi
mu swiat, ale poszukujacy z nim kon-
taktu. Szuka on utraconego sensu zy-
cia, lecz nie znajduje go na ziemi;
rozwiazanie zaczyna widzieé¢ w Smier-
ci. Jedyny kontakt, jaki moze nawigza¢
ze Swiatem, to nadziaé¢ mu sie na noz.
Ta symboliczna zemsta jest wszystkim,
czego sie mozna w zyciu spodziewaé.

Jerry, “przejezdny gosé>, nie-
ustajacy wedrowiec, to marzyceiel,
poszukujacy prawdziwyech wartosci
zycia, ktore nie zamykaja sie tylko w
kregu “‘rodzinnego zoo’ i fikeji szezes-
liwego ogniska domowego. Ten konf-
likt: artysta przeciw filistrowi wiaze
sie z apelowaniem do wejrzenia w glab
duszy i zerwania z interesownoscia i
zimna kalkulaeja zyciowa i jest ciagle
aktualny w Ameryce.

Krystyna Przybylska
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Edward Allee

O’Neill z melancholijng dociekliwoscia

oddawat si¢ demaskowaniu zyciowego zaklamania. U
Albee’ego agresja przybiera forme ostrzejsza i bardziej
celna. Drogowskazem dla tego pisarza stat si¢ teatr absurdu
Ionesco i Becketta. Albee dokonuje na chtodno rozpoznania
“the American way of life” i ujawnia jego symptomy:
groteskowa trywialnos¢ i banat idoli przecietnego
obywatela, beznadziejng izolacje czlowieka w cieplarni
produkujacej nerwice.
Margot Berthold

Dick Cavette: Czy bylbys innym
dramatopisarzem, gdyby nie istnial Tennessee
Williams?

Edward Albee: Tak. A takze, gdyby nie bylo O’Neilla,
Czechowa, Becketta, Arystofanesa. Dlaczego pisarz
nie ma uczy¢ sie od innych, ktérzy doskonale pisali?
Dick Cavette: Ty i krytycy czesto skaczecie sobie do
gardla.

Edward Albee: Tylko wtedy, gdy krytycy nie maja
racji. Kiedys zwolywalem konferencje prasowe,
pisalem do krytykéw listy, ale przekonalem sie, Ze to
nie ma sensu. Teraz uwazam, Ze jezeli ktos ceni moje
sztuki, to jest dobrym krytykiem, jezeli nie ceni —
jest ztym krytykiem. Nie moge si¢ nadziwic, dlaczego
niektorzy krytycy Swietnie rozumieja jedna sztuke, a
drugiej nie pojmuja ani w zab. Poza tym, sadzac po
recenzjach, moje sztuki sa lepiej przyjmowane w
Europie. (—) W sezonie wystawia si¢ na Broadwayu
szescdziesiat, siedemdziesiat spektakli, z ktorych dwa
moze trzy sa warte obejrzenia. Trudno jednak
wyrobic sobie zdanie na podstawie recenzji: czy
mozna napisac¢ inteligentna recenzj¢ w kilka godzin
po premierze? Rzetelny krytyk najpierw czyta tekst, a
potem oglada przedstawienie. Czasem kilka razy,
zanim zasiadzie do pisania. Ale producenci teatralni
chca takich wlasnie blyskawicznych recenzji, bo
musza reklamowac i sprzedawac swéj towar.

Dick Cavette: Jaka ksiazke polecilbys poczatkujacym
dramatopisarzom?

Edward Albee: Sztuki zebrane Czechowa!

Dick Cavette: Jakie sg losy poczatkujacego
dramatopisarza, kiedy odniesie pierwszy sukces?
Edward Albee: Cz¢sto ci, ktorzy wyczerpali swoj
repertuar sztuk o wspomnieniach z dzieciristwa i
miodosci, nie maja dalej o czym pisac. Z drugiej
strony publicznos$é, a przede wszystkim krytyka,
wciaz czekaja na nowe objawienie, na nowego
Wielkiego Dramaturga Amerykarnskiego. Kiedy
pojawia sie ktos obiecujacy, krytycy najpierw
przescigaja si¢ w pochwalach, a potem méwia mu
“posun sie, zréb miejsce dla nowej gwiazdy sezonu”.
Z biegiem czasu autor przestaje w ogole zwracac
uwage na krytykéw. Tennessee’ego Williamsa
najpierw atakowano za to, ze wszystkie jego sztuki sa
takie same. P6Zniej, kiedy zagrano Camino Real
skrytykowano go, ze napisal sztuke zupelnie inna od
poprzednich.
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Edward Allee

Dan Shewey: Wigkszos¢ ludzi zdaje sobie sprawe,
ze zycie pelne jest klamstw i pozoréw. Wolimy jednak o tym
nie myslec. Pana sztuki stale przypominajaq widzom o tym, o
czym woleliby zapomniec¢.

Edward Albee: Na tym polega funkcja sztuki. Kazdy powazny
dramat jest dla widza nieprzyjemny. Dawniej tez tak bylo. Chce
przedstawia¢ prawdziwych ludzi i prawdziwe relacje
miedzyludzkie.

Dan Shewey: Jak pan mysli, jak utozytoby sie pariskie zycie,
gdyby nie napisat pan Kto sig boi Virginii Woolf? ?

Edward Albee: Moze niektére drzwi bylyby przede mna troche
dhuzej zamkniete. Moze niektére moje sztuki przebijalyby sie z
wigkszym trudem. Kazdy dramatopisarz ma w dorobku jakas
jedna sztuke, ktéra osiagneta wicksze powodzenie niz
pozostale. Nie skoriczylem sie jeszcze jako pisarz. Napisze
jeszcze moze dwie, moze trzy sztuki. A poza tym sztuki
najlepsze zazwyczaj nie maja powodzenia.

Dan Shewey: Do czasu pana wystapienia na konferencji w San
Francisco, nigdy bodaj nie zadeklarowat si¢ pan jako
homoseksualista. Czy taka deklaracja wydaje si¢ panu aktem
odwagi?

Edward Albee: Nie. Nigdy nie robilem z tego sekretu. Réwniez
niechetni mi z tego powodu krytycy wiedzieli chyba, ze jestem
gejem.

Dan Shewey: W pana zyciu byto wiele waznych i dtugotrwatych
zwigzkow mesko-meskich z utalentowanymi artystami.
Dlaczego nie znajduje to wyrazu w pana sztukach?

Edward Albee: Bo nie widz¢ wigkszych réznic miedzy
zwiazkiem homo- i heteroseksualnym. Cho¢, owszem,
homoseksualisci w moich sztukach pojawiaja sie czasami.

Dan Shewey: Pracuje pan teraz (wywiad z roku 1992 — przypis
M.D.) nad sztuka o Lorce. Jakich aspektéw jego zycia bedzie
dotyczyla ta sztuka?

Edward Albee: Obejmie prawie cale jego zycie. Interesuje
mnie zwiagzek mi¢dzy wiadza a aktem twérczym, interesuja
mnie przesladowania, jakim poddawano twércéw z réznych
powoddéw. W przypadku Lorki byly az trzy powody. Lorca byt
intelektualista, lewicowcem i homoseksualista. (—)
Przygladam si¢ temu jak Lorca i Franco réwnoczesnie
wyplywaja na powierzchnie. Rodzina Lorki chyba nie bedzie
zadowolona z tego, co robie. W obrazie, ktéry sami stworzyli,
Lorca nie rézni si¢ niczym od innych ludzi. Utykal? Skadze.
Przezywat depresje? Bynajmniej. Kazda wzmianka o jego
sklonnosciach seksualnych pokrywana jest przez rodzing biata
plama ciszy.
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Edward Allee

Chociaz urodzit sig gdzies w Virginii, oficjalnie podaje
sie, ze Edward Albee przyszed!t na §wiat w Waszyngtonie, 12
marca 1928 roku. Dwa tygodnie po urodzeniu dziecka naturalna
matka oddala je do adopcji. Niemowlg wzigli Reed i Frances
Albee, ludzie bardzo zamozni, wilasciciele doskonale

prosperujacego przedsigbiorstwa teatralnego i rozrywkowego. Dali

dziecku imiona: Edward Franklin, takie same, jakie miat ojciec
Reeda, zatozyciel rzeczonego przedsigbiorstwa.

Maty Edward Franklin wychowywat sig w okazatym domu

zbudowanym w stylu Tudoréw w Larchmont, niedaleko Nowego

Jorku. Stuzba, guwernerzy, zabawki, dostatek pienigdzy, kierowcy

limuzyn, stadnina koni. Spokojny, tagodny ojciec i goérujaca nad
nim, jak i nad catym domem, zona Frances. Mtoda, wysoka,

przystojna, uparta; nie znosita zadnego sprzeciwu; wielka amatorka

konnej jazdy, znawczyni koni, kobieta interesu. Za wszelka ceng
chciata wychowaé matomownego i nie$miatego Edwarda na

“prawdziwego mezczyzne”. On stawiat opor. Uciekat w kiotnig. W

domu w Larchmont byta jeszcze babka, matka pani Albee. Z
babcia taczyto chtopca serdeczne porozumienie. Umarta w 1959
roku, gdy zaczynata sie wielka kariera literacka wnuka. Jej
zadedykowatl w 1960 roku sztuke Piaskownica. Wyrazit w ten
sposob szacunek dla wptywu jaki ta wlaénie kobieta wywarla na
jego zycie i niektamany zal po stracie drogiej osoby.

Edward Albee nie ukonczyt studiéw, na ktére zostal
wystany przez matkg do Hartfordu. To byt pierwszy wielki bunt
przeciwko sposobowi na zycie lansowanemu w Larchmont.
Opuscit dom, zamieszkat z przyjacielem w Nowym Jorku.
Wykonywat rozne, najbardziej dziwne prace, zawsze angazowal

si¢ na krétko, czasem na pare dni. Przez dziewig¢ lat zwigzany byl

z kompozytorem Williamem Flanaganem, ktéremu zawdzigczat
kontakty ze $wiatem muzykdw i pisarzy.
Albee mowi czgsto w wywiadach, ze “od zawsze” pisal

wiersze, opowiadania i jedng powies¢. Niczego nie publikowat. Za

rada cenionego dramaturga, Thormtona Wildera, zaczat pisaé

sztuke teatralng. Wiasnie przyjat posadeg roznosiciela depesz w
Western Union i po pracy, w ciagu trzech tygodni napisat
jednoaktowy dramat Opowiadanie o zoo. Wystawiony we
wrzesniu 1959 roku w Berlinie Zachodnim (razem z Ostatnig
tasmq Krappa Samuela Becketta, co bylo zaszczytem dla
debiutujacego autora 1 jednoczesnie nieprawdopodobnie wielka
konkurencja ), przynié.  Albee’emu od razu wszystko —
sukces, stawe, uznanie, pienigdze, nagrode na berlinskim
festiwalu teatralnym. Cztery miesigce pézniej Opowiadanie o
zoo (znowu razem ze sztuka Becketta) wystawiono na off-
Broadwayu w Nowym Jorku. Albee otrzymat znaczaca w
srodowisku teatralnym nagrodg im. Vernona Rice’a. Sukces
powtorzy! sig, ale juz w amerykanskim stylu 1 z nieodmiennie
towarzyszacym oczekiwaniem na nowy tekst, nowy sukces,
jeszcze wigkszy, jeszcze glos$niejszy. Edward Albee spetnit ten
obowiazek intronizowanej gwiazdy dramaturgii bardzo szybko
1w stylu, ktory zadziwit najwigkszych optymistéw. W roku
1962 Albee napisat sztuke Kto sie boi Virginii Woolf? i odnidst
historyczne zwycigstwo. Tytul w brzmieniu angielskim jest
trawestacja refrenu piosenki ze znanego filmu Walta Dinseya
Trzy swinki. One to $piewatly o wielkim, ztym wilku z Virginii,
postaci z dziecigcych bajek: “Who’s afraid a big bad wolf?”, co
na jezyk polski ttumaczono: “Kto by sig tam wilka bal?”
Melodia jest powszechuie znana. Ten tytul mozna takze
odnies¢ do hasta z gry dziecigce) — “Czy boicie sig czarnego
luda?” W zabawie chodzi o to, by nie da¢ sig ztapaé “‘czarnemu
ludowi™. Ale w tytule sztuki pada imi¢ i nazwisko znanej
angielskiej powiesciopisarki i eseistki, Virginii Woolf (1882 —
1941), ktoére wymawia si¢ w jezyku angielskim tak samo, jak
rzeczownik wilk. Ona w swych powiesciach pisala o
rozpaczliwej konieczno$ci poprzestawania na
powierzchownych sadach o bliskiej osobie, bo niemozliwe jest
glebokie poznanie drugiego cztowieka, ktory nie potrafi
uzewnetrzni¢ swego bogatego i skomplikowanego
psychicznego zycia. O tym tez jest sztuka Alebee’ego, wigc
wybor nie by! przypadkowy. Gra stéw taczy w jedno
kombinacje tekstu piosenki 1 gry, dzieci 1 dorostych, strachu i
$mierci, zycia i sztuki. Ten tytut takze zrobit karierg. Stat sig
przedmiotem licznych parafraz. Niejedna praca o pisarzu i jego
twdrczosci nosi tytut “Kto si¢ boi Edwarda Albee’ego?”

Nastepne sztuki byty oczekiwane przez krytykg i
publiczno$¢ z podobnym napieciem. Malerka Alicja (1964),
Chwiejna rownowaga (1966), Wszystko w ogrodzie (1967),
Juz po wszystkim (1971) 1 inne, nie powtdrzyly sukcesu
Opowiadania o zoo 1 Kto sie boi Virginii Woolf?. W roku 1994
Albee napisat bodaj 27. z kolei sztukg Trzy wysokie kobiety,
ukazujaca trzy weielenia tej samej kobiety: w wieku starczym,
$rednim oraz w mlodosci. Pierwowzorem bohaterki jest matka
autora, w sztuce pojawia sig tez autobiograficzny motyw
konfliktu miedzy bohaterka a jej synem. Krytyka przyjeta
sztuke bardzo dobrze, méwi sie, ze Trzy wysokie kobiety
przetamuja trwajaca od kilkunastu lat ztq passg autora. Za tg
sztuke Albee otrzymat prestizowa nagrodg im. Pulitzera.

Wsrdd ponad 20. nagréd przyznanych Albee’emu sa
az trzy Pulitzera oraz stynny Ztoty Medatl w dziedzinie
dramatu Amerykanskiej Akademii i Instytutu Sztuki i
Literatury.

Edward Albee jest dramaturgiem, producentem
teatralnym, rezyserem, tworca warsztatow teatralnych dla
miodych pisarzy na off-Broadwayu, wyktada na uniwersytecie
w Houston, pracuje w lokalnym Alley Theatre. Od 1990 roku
rezyseruje jedno przedstawienie rocznie — swoje wlasne sztuki
pod hastem “Albee rezyseruje Albee’ego” i sztuki Becketta.
Dramaty Albee’ego, te stare i te najnowsze, grane sg
nieustannie w bardzo wielu teatrach.
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Dyrektor naczelny — Jézefa Solecka
Rﬁﬁﬁirgg’:ﬁg Dyrektor artystyczny — Jozef Skwark

w Koszalinie Kierownik literacki — Maria Dworakowska

Zespdt techniczny: petni obowiazki kierownika technicznego — Stanistaw Kawalec; montazy$ci dekoracji — Krzysztof Kotowski, Robert
Kuzmicki, Tomasz Peka, Andrzej Wieczorek; kierownik pracowni krawieckiej — Jan Marciniak; pracownia elektryczna i akustyczna —
Jerzy Bok (kierownik), Leszek Bilitewski, Bolestaw Skarzynski, Jerzy Sochal; pracownia modelarska — Tadeusz Gosciniak; pracownia
$lusarska — Edward Sagan; pracownia stolarska — Jan Swiderski; pracownia fryzjerska — Malgorzata Tokarska; garderobiane —
Mariola Kurowska, Estera Orzechowska.

Program opracowala Maria Dworakowska. Do druku przygotowal Wojciech Grunwald.



