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TEATR WIELKI

im. STANISEAWA MONIUSZKI

W POZNANIU

Dyrektor naczelny: Slawomir Pietras
Dyrektor artystyczny: Marek Weiss-Grzesiriski

Dyrektor muzyczny: José Maria Floréncio Junior

Giuseppe Verdi

NABUCCO

Premiera 18 marca 1995 r.



Nieobecnos¢ Nabucca w repertuarze operowego Poznania jest
paradoksem. W gmachu pod Pegazem od dziesigcioleci Swigci
triumfy Aida, Otello, Rigoletto, Traviata, Bal maskowy

i wiele innych arcydziel Giuseppe Verdiego. To zapewne
ttumaczy zdominowanie miodziericzych oper Mistrza przez
tytuty pochodzgce z dojrzatego i pdZnego okresu twdrczosci.

Z wczesnych jego dziet powojenny Poznari zna tylko

Attile (1968) i Ernaniego (niezapomniana realizacja

Teatro Comunale dell’ Opera Genova w 1969 r.).

Najwyzsza wigc pora, aby przekonac sig w naszym miescie, ze
wezesny Verdi to rowniez geniusz melodyjnosci, zwartosci
konstrukcyjnej, monumentalnosci scen zbiorowych oraz
wirtuozerii wokalnej w ariach i ansamblach.

W jednym z teatrdw, gdzie wystawiatern Nabucca, podczas
proby generalnej statem za kulisami obok inspicjenta, ktdry,
sledzgc przedstawienie, w pewnej chwili westchngi:

,Co numer, to szlagier!”. Mysle, ze po kazdym poznariskim
wykonaniu tego dzieta bedziemy mogli tak samo wzdychac¢ nad
jego urodg — i z satysfakcjg je oklaskiwac.
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NABUCHODONOZOR

WEASCIWIE] NABOKADNEZAR 11, NABUKUDURIUSUR, KROL :
BABILONII OD OK. 605 DO 562 R. PN.E. W605 R. POKONAL
W BITWIE POD KARKEMISZ WOJSKA FARAONA NECHO I11. PODEJ-
MUJAC WIELE WYPRAW WOJENNYCH OPANOWAE SYRIE | FENI-
CJE Z WYJATKIEM TYRU, KTOREGO NIE MOGE ZDOBYC PRZEZ
13 LAT OBLEZENIA.
WEDLUG BIBLI, KROL JUDY JOAKIM WYWOLAE POWSTANIE
ZDEAWIONE PRZEZ NABUCHODONQZORA, KTORY PO OBLEZE-
NIU ZDOBYE JEROZOLIME W 597 R., UIPROWADZIE DO BABILONU
MEODEGO KROLA I WIELU POTOMKOW ZNAKOMITYCH RODOW,
OSADZAJAC NA TRONIE JUDEI ZEDEKIASZA. PO NOWYM PO-
WSTANIU [ DEUGIM OBLEZENIU JEROZOLIMA ZOSTAEA W 586 R.
ZDOBYTA I OBROCONA W RUINE, A KROL I WSZYSCY MIESZKAN- ;
CY, OPROCZ CHEOPOW, WYWIEZIENI DO BABILONU. !
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NABUCHODONOZOR BYE WIELKIM BUDOWNICZYM, ZNACZ-

NIE ROZBUDOWAE BABILON, OTOCZYL POTROJNYMI MURAMI,

WZNIOSE PAEACE, SWIATYNIE, SLAWNA BRAME ISZTAR

I.,.SWIETA DROGE” DLA PROCES]JI RELIGIJNYCH, CZYNIAC ZE

STOLICY NAJWIEKSZE MIASTO OWCZESNEGO SWIATA. PANSTWO
NOWOBABILONSKIE OSIAGNEEO SZCZYT ROZWOJU ZA JEGO

: PANOWANIA, ALE JUZ ZA JEGO NASTEPCY, NABONIDA, UPA-

; ‘ DEO ZDOBYTE PRZEZ CYRUSA I, KROLA PERSOW.

Wiladyslaw Kopalisiski
Stownik mitdw i tradycji kultury
Warszawa 1987




PEukasz M. OLENDEREK

NABUCCO

BIBLIJNA OPERA
OKRESU RISORGIMENTA

. 1 wystawiam Krola Niebios,

albowiem wszystkie dziela jego sq pratwdg
i drogi Jego sprawiedliwoscig,

a tych, ktdrzy postepujg pysznie,

mocen jest unizyc.

Proroctwo Daniela 4,34

Rok 1840 byt niewatpliwie najbardziej
dramatycznym okresem w zyciu Giuseppe
Verdiego. 19 czerwca zmaria jego zona Mar-
gherita (wczesniej, w ciagu dwdch lat, stra-
cit dwoje dzieci: Virginig i Icilia), natomiast
niespelna trzy miesigce péZniej, 5 wrzesnia,
odbyla si¢ premiera dwuaktowej opery ko-
micznej Un giorno di regno (Dzient krdlowa-
nia), ktéra miata si¢ okazac¢ najwigksza
kleska artystyczna kompozytora w catejjego
diugoletniej karierze. Zalamany tragedia ro-
dzinna, a zobligowany kontraktem, Verdi
napisat opere, ktéra nie tylko spotkata sie
z ostra krytykg publicznosci, ale takze jego

samego zniechecita do dalszej pracy twor-
czej. Postanowil zerwac z dzialalnoscig kom-
pozytorska i, rozdarty wewnetrznie, zaszyl
sig. w samotnosci, drgczony rozpaczg. Do-
piero nadzwyczajne wysilki i starania im-
presaria mediolariskiej La Scali Bartolomea
Merelliego, ktéry by¢ moze widzial juz
w miodym artyscie przysziego geniusza sce-
ny operowej, sklonily Verdiego do zmiany
decyzji. Gléwnym atutem w rekach Merel-
liego okazalo sie libretto Temistocle Solery
Nabucodonosor, opowiadajace o, opartych na
biblijnym epizodzie, losach kréla Babilonii.

Solera, autor librett takze trzech nastep-
nych oper Verdiego (I Lombardi, 1843; Gio-
vanna d’'Arco, 1845; Attila, 1846) jawi sig jako
postac¢ niezwykle barwna. W swym zyciu byt
m.in. impresariem w Madrycie, poufnym
doradca krélowej Hiszpanii Isabelli, wy-
dawca religijnego czasopisma w Mediolanie,
zaufanym kurierem migdzy Napoleonem II

a kedywem Egiptu oraz antykwariuszem we
Florengji. Jego libretto, ktérego pierwowzo-
rem byla sztuka Anicet-Bourgeois’a i Francisa
Cornue pod tym samym tytulem, peine
wspaniatych wierszy i wyrazistych sytuadji
dramatycznych, zafascynowalo mlodego
kompozytora, a pigkny tekst chéru wigzio-
nych Zydéw ,Va pensiero” do korica stopit
wszelkie opory Verdiego, ktéry z zapalem
poswigcit sie¢ pracy.

Premiera Nabucca, 9 marca 1842 r.,
w ktérej udzial wzieta m.in. Giuseppina
Strepponi (Abigaille) — przyszta druga zona
kompozytora, zakoriczyta si¢ dawno nie no-
towanym na wioskiej scenie triumfem. Nie
byl to przy tym jedynie sukces poczatkuja-
cego artysty. Verdi wstrzasnat bowiem tea-
trem operowym. Dzielo w jednej chwili
wyniosto go na wyzyny wielkiej sztuki
i uczynito stawnym w calej Europie. Odtad
znikly wjego zyciu troski materialne, po-
niewaz zamdwienia na nastgpne utwory
zaczely naplywaé ze wszystkich liczacych
sie scen i teatréw.

Rok 1842 byl niewatpliwie przelomowy
w historii opery, bowiem wysunat na pie-
destal nastepce dotychczasowych wybit-
nych kompozytoréw. W tym czasie Bellini
juz nie zyt (zmarl w 1835 r.), Rossini nie
tworzyl oper od dwunastu lat (ostatnia, Gu-
illaume Tell, powstata w 1829 r.), a Donizetti,

Giuseppina Strepponi (Abigaille),
druga zona kompozytora




zagrozony utratg zdrowia, byl w przededniu
zakoriczenia swej kariery. Giuseppe Verdi
stal si¢ wiec kolejnym, by¢ moze najdosko-
nalszym, ogniwem w niekoriczacym sie
taricuchu znakomitych wloskich kompozy-
toréw operowych, ajego kariera, trwajaca
ponad 50 lat, miala okaza¢ si¢ najdiuzsza
w historii tego gatunku.

Tematem Nabucca Verdi nawigzat do typu
muzyki dramatycznej okreslanej mianem
opera sacra. Jej tradycja sigga wczesnego ba-
roku. W pierwszej polowie XVIIw., obok
szkoly florenckiej i weneckiej, waznym
odrodkiem rozwoju muzyki dramatycznej
stala si¢ szkola rzymska, gléwnie dzieki
dziatalnosci rodziny Barberinich, a zwta-
szcza Maffea Barberiniego, ktéry —bedac
najpierw kardynalem, a péZniej papiezem
(Urban VIII) —szczegdlnie interesowal sie
sztuka. Pod zamoznym mecenatem ducho-
wienistwa zaczety powstawad opery podej-
mujace tematy religijne — przewaznie zywo-
ty Swiegtych i historie biblijne. Jednym
z najwybitniejszych utwordéw tego czasu jest
niewatpliwie Il Sant’Alessio Stefano Landie-
go (1632), ktory reprezentuje typowe cechy
tworczosci dramatycznej szkoly rzymskiej.
Sq nimi rozbudowane partie chéralne, wy-
nikajace bez watpienia z wieloletniej tradycji
polichéralnej muzyki koscielnej w Rzymie,
oraz monumentalizm oprawy scenicznej.

Jednakze w dalszych latach epoki baro-
ku i w calym klasycyzmie tematyka religij-
na oper catkowicie ustapila miejsca watkom
$wieckim i mitologicznym, pozostawiajgc
sobie gatunek niescenicznej muzyki dra-
matycznej — oratorium. W XIX wieku nastg-
pit powr6t do tematyki religijnej, czego przy-
kladem moze by¢ opera sacra Mose in Egitto
G. Rossiniego (1818) i akcja tragiczno-reli-
gijna w 3 aktach Il diluvio universale (Potop
powszechny) G. Donizettiego (1830). Mimo
to jednak opera pozostata artystycznym pro-
fanum, a powroty ku tematom religijnym
byly sporadyczne. Taka sytuacje zastal na
poczatku lat czterdziestych XIX w. Verdi,
w ktérego tworczodci Nabucco jest jedyna
opera zastugujaca na okreslenie sacra. Opo-
wiadajac o uwigzieniu Zydéw i podboju
Jerozolimy przez kréla Babilonii Nabucho-
donozora —ktéry potem, ukarany przez
Boga, korzy sig przed nim uwalniajac wszy-
stkich wigZniéw i przyjmujac wiarg chrze-
Scijaniskgq ~ przedstawia stowo boze w for-
mie jakby znieksztalconego, operowego
kazania skierowanego ku wiernym.

Zgodnie z tradycja sacra, zespdt choralny,
symbolizujacy masy ludzkie, zajmuje w Na-
bucco wazne miejsce w przebiegu utworu,
bedac nie tylko dekoracja sceniczna, lecz
wspdlnie z solistami ksztattujac akcje drama-
tyczno-muzyczng. Zespdt chéralny sprawuje

tutaj rézne funkde. Z jednej strony, prezentu-
je postawe aktywna, uczestniczac ibiorac
czynny udzial w przebiegu akgji. Przykladem
moze by¢ chér kaplanéw, ktérzy proponuja
Abigaille przyjecie tronu, ,Noi gia sparso ab-
biamo fama” z II aktu, czy chér zolnierzy Na-
bucca, pragnacych walczy¢ dla niego i kraju,
w cabaletcie ,,Cadran cadranno i perfidi”.
Zreguly jednak zesp6t chéralny pelni funk-
ge komentujaco-relacjonujaca. W pierwszym
przypadku jest biernym obserwatorem
wydarzen rozgrywajacych si¢ na scenie
i w krétkich frazach komentuje styszane sto-
wa i zachowania bohateréw. Jest to czesto sto-
sowany przez Verdiego tradycyjny srodek, za
pomoca ktérego kompozytor wzmacnia eks-
presje kwestii wypowiadanych przez posta-
cie solowe i wymowe dramaturgiczng sceny.
Z drugiej strony, chor relagonuje w Nabucco
wydarzenia, ktére odbywaja si¢ poza scena.
Przykladem takiej sytuacji moze by¢ chér
otwierajacy opere, ,Gli arredi festivi”, czy sce-
na chéralna z I aktu , Lo vedeste”. Za pomoca
partii chéralnych artykulowane sa réwniez
zbiorowe emocdje i uczucia. W tym wypadku
Verdi postuguje sie kilkoma, $cisle okreslony-
mi typami afektéw. Naleza do nich modlitwa
(m.in. ,Gli arredi festivi” i ,Immenso Jeovha”
z IV aktu), lament (,, Va pensiero”), chér rado-
$ai (,,E I’ Assiria una regina” z Il aktu) i zemsty
(,I1 maledetto ha non fratelli” zII aktu).

Charakterystyczng cecha tych Verdiowskich
partii chéralnych jest to, iz prezentowane
w nich afekty artykulowane sg za pomoca
scisle skonwencjonalizowanych srodkéw mu-
zycznych. Przykladem moze by¢ ,Va pensie-
ro”, ktéry, choé skomponowany w tonacji mo-
lowej, podobnie jak inne patriotyczne lamenty
w twdrczosci mistrza z Le Roncole, jest wo-
kalnym unisonem, oraz , Il maledetto ha non
fratelli”, ktdry, jak wszystkie chéry zemsty
u Verdiego, wykonywany jest staccato.

Inng gtéwna cecha, obok tematyki i roz-
budowanego czynnika chéralnego, wigza-
ca Nabucca z gatunkiem sacra jest niewat-
pliwie forma modlitwy, ktéra przenika caly
utwoér. Jako ekspresja emogji pojawiala si¢
ona czesto takze w wielu operach typowo
$wieckich. Jednakze w tym dziele spietrze-
nie czestotliwosci jej wystepowania nadaje
operze charakter sakralny. OdnaleZ¢ w niej
mozna niemal wszystkie mozliwe rodzaje
modlitwy: od patetycznej, zbiorowej po-
chwaly potegi Boga (,Immenso Jeovha”),
ktéra, poprzez zastosowanie techniki
a cappella, nawigzuje do tradycji dawnej po-
lichéralno$ci rzymskiej — do intymnej, in-
dywidualnej blagalnej prosby (aria Nabucca
,Dio di... Giuda” zIV aktu); od plomien-
nego wezwania Zachariasza o zgube dla ata-
kujacych Babiloriczykéw (cabaletta ,Come
notte” w I akcie) — po pelng pokory prosbe



umierajgcej Abigaille o milosierdzie (,Su
me... morente...”). Niemal kazdy z ,nume-
réw” w Nabucco jest wezwaniem skie-
rowanym do Boga. Jedynie w wyniku mo-
dyfikagji akqji dramatycznej zmienia sie jego
wymowa, wyraz oraz forma.

Jednakze rozpatrywanie trzeciej opery
Verdiego tylko w kontekscie dziela religij-
nego byloby, oczywiscie, zbyt duzym upro-
szczeniem, biorac pod uwage okres histo-
ryczny, w ktérym ten utwér powstal. Na
poczatku lat trzydziestych XIX w. we Wio-
szech, rozbitych na wiele malych ksiestw,
pozostajacych pod rzadami Francji, Austrii
czy papieza, nasilac sie zaczely rewolucyj-
ne dazenia, majace na celu zjednoczenie kra-
ju wjeden wolny iniezalezny twér pani-
stwowy. Ruchem wyzwolericzym, ktéry,
okreslany od nazwy jednego z czasopism
mianem Risorgimento (zmartwychwstanie,
dZwigniecie sig), trwat od 1831 do 1871 roku,
kierowali stynni wloscy patrioci: przywéd-
ca organizacji Mlode Wlochy Giuseppe
Mazzini, wojskowy Giuseppe Garibaldi oraz
Camillo Cavour. Do walk wyzwolericzych,
ktére rozgorzaly na calym Pétwyspie Ape-
niriskim, zaczeli dolaczad pisarze, poeci,
politycy i kompozytorzy, swoja twérczoscig
pragnac nies¢ pomoc w odzyskaniu nie-
podleglosci. Z tych ostatnich najglosniej-
szym byl Giuseppe Verdi, ktéry w swoich

,“'ww: Veror  Vpsdle
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utworach, zwlaszcza w pierwszym okresie
twdérczosci, poprzez alegorie i przenosnie
(byly potrzebne, aby cenzura dopusécita do
wystawienia danej opery), $wiadomie badZ
podswiadomie glosit idee narodowowyzwo-
leficze. Predko tez stal sie dla Wlochéw
uosobieniem walk o wolnosé, przez co po
premierach jego kolejnych oper na mu-
rach zaczely pojawiac si¢ napisy ,Viva
V.ER.D.I”, ktére byly zakamuflowanym
skrétem ,,Viva Vittorio Emanuele re d'Italia”.

Opera Nabucco, w ktérej Verdi symboli-
zuje poprzez dzieje narodu zydowskiego
niewole Wioch, zapoczatkowala cykl dziet
patriotycznych mistrza z Le Roncole. Mialy
one $cidle okreslong konstrukcje. Najczesciej
zbudowane byly z czterech aktéw lub z pro-
logu i trzech aktéw. Otwierata je introduzio-
ne, w ktérej jedna z postaci w solowym wy-
stapieniu wykonywata arig¢ lub arioso,
czesto przy akompaniamencie zespolu
chéralnego. W drugiej lub trzeciej odslonie
wkraczata na scene bohaterka — heroina, Spie-
wajac arie o narracyjnym charakterze, be-
daca na ogol opowiescia snu, marzeniem
lub wspomnieniem. Czgsto byta ona poprze-
dzona chdérem zeriskim. Drugi i trzeci akt
koriczyly rozbudowane finaly — concertata,
zlozone z duzej liczby solistéw i chéru. Jed-
nym z finatéw mégt by¢ réwniez burzliwy,
gwattowny duet (np. duet zemsty), zamy-

kajacy efektownie ktéry$ ze Srodkowych
aktéw. W obrebie jednego z centralnych ak-
téw wystepowal takze bardzo czesto roz-
budowany trzyczeéciowy duet, ktéry mogt
by¢ wyznaniem milosnym badZ wazna dla
przebiegu akcji rozmowa. Ostatni akt otwie-
rala wielokrotnie preghiera — modlitwa gléw-
nej bohaterki, natomiast prawie zawsze
koriczyla go finalowa scena $mierci.

To syntetyczne ujecie budowy oper wios-
kich I polowy XIX w. odpowiada réwniez
konstrukcji Nabucca, ktéra, choé wykazuje
pewne modyfikacje wzgledem przedstawio-
nego kanonu, zachowuje jednak jego ogél-
ny szkielet. Opere Verdiego rozpoczyna,
zgodnie z modelem, introduzione z udzia-
lem Zachariasza i zespotu chéralnego, jed-
nakze pojawienie si¢ Abigaille z arig o narra-
cyjnym charakterze zostaje przesunigte na
poczatek II aktu, ktéry otwiera jej cantabile
»~Anch’io dischiuso un giorno” oraz caba-
letta ,Salgo gia del trono aurato”. Dalsza
realizacja oméwionego wzorca sa ansamble
— concertata, ktére koricza 1iIV akt opery,
rozbudowany trzyczesciowy duet Nabucca
i Abigaille w III akcie, rozpoczynajaca ostat-
ni akt modlitwa Nabucca ,,Dio di... Giuda”
oraz finalowa scena $mierci jego cérki. Ten
model konstrukcyjny, tak charakterystycz-
ny dla oper okresu Risorgimenta, zachowuje
Verdi w dalszej twérczosci, a jego elementy



mozna odnaleZ¢ nawet u schytku wielolet-
niej kariery mistrza, w Otellu (1887).

Przedstawiony kanon nie byt wszakze
jedyng cechy tak $cisle zwigzang z okresem
Risorgimenta w tworczosci Verdiego. W jego
operach tego czasu bardzo charakterystyczna
i czesto wystepujaca stala sig konstrukgja sce-
niczna cantabile — cabaletta, skladajaca sie naj-
czesciej zdwoch arii lub duetéw, skontra-
stowanych ze soba, ktére tworzyty catosé
dramatyczno-muzyczna.

Cantabile byla wolna, spokojng arig (badZ
duetem), w ktérej wyrazono emocje o charak-
terze statycznym, odpowiadajacym wolnemu
tempu i $piewnej linii melodycznej. Z reguly
byly to lamenty, arie (duety) milosne lub
arie (duety) pozegnalne.

Cabaletta natomiast stanowita gwaltowng
ari¢ lub duet, ktére charakteryzowaty sie
prosta konstrukcjg formalna. Skladala sie
z dwoch strof, przy czym druga byla me-
chanicznym powtérzeniem pierwszej, za-
réwno w warstwie stownej, jak i muzycznej.
W cabaletcie innego rodzaju, charakterys-
tycznym dla duetéw, w ktérej braly udziat
dwie antagonistyczne postacie, kazda ze
stron $piewala inny tekst. W drugiej strofie
czesto wlaczala sie pierwsza postaé, wtra-
cajac w krétkich frazach slowa, ktére zwy-
kle kontrastowaty z uczuciem drugiej oso-
by. W partyturach Verdiego odnalez¢ mozna

réwniez trzeci typ cabaletty, wystepujacy
takze tylko w przypadku duetéw, gdzie skla-
da si¢ ona z trzech strof. W tym wypadku
kazdy ze $piewakéw wykonywal jedng
zwrotke, natomiast trzecia strofa $piewana
byla dwuglosowo.

We wszystkich tych typach, ktére w prakty-
ce czesto lgczyly sig ze soba, akompaniament
orkiestry sprowadzat si¢ do regularnie po-
wtarzanego, polonezowego lub marszowego
rytmu. Cabaletta nigdy nie istniala samo-
dzielnie, lecz zawsze byla powigzana z po-
przedzajaca ja czeScia cantabile, ktéra,
przedstawiajac zazwyczaj emocje skrajnie
odmienng, tworzyla wobec niej silny kon-
trast. Uczucia zawarte w pierwszej, wolnej
czesci, zawsze mialy charakter statyczny.
W cabaletcie nastgpowala dynamizacja
afektéw.

W Nabucco wystepuje stosunkowo mato
cabalett, jednakze wynika to z ograniczonej
liczby arii i duetéw w tej operze. Najbardzie;
konwencjonalne ramy ukladu cantabile -
cabaletta posiadaja ,D’Egitto 14 sui lidi”
i, Come notte” Zachariasza w I akcie oraz
~Ach’io dischiuso un giorno” i ,Salgo gia del
trono aurato” Abigaille w akcie II, ktére re-
prezentujg pierwszy z omdéwionych typéw
cabaletty. W obu wypadkach emodje statycz-
ne zawarte w czesciach cantabile (pochwala
Boga przez Zachariasza ilament Abigaille)

na skutek gwaltownego impulsu dynamizuja
sie¢ w ptomienng nienawi$¢ Zachariasza
i dzika rado$¢ Abigaille. Ta pierwsza wywo-
lana jest wiadomoscia o ataku wojsk babi-
loriskich, druga — propozycja przejecia tronu.

Jednakze Verdi starat si¢ réwniez prze-
famywac¢ utarte schematy. Ciekawa, $wiad-
czaca o wprowadzaniu modyfikacji do
z gbry ustalonego kanonu, jest cabaletta Na-
bucca z IV aktu. Czes¢ cantabile stanowi
modlitwa obigkanego kréla ,Dio di... Giu-
da”, w ktérej blaga Boga Zydéw o uzdrowie-
nie i przysiega przyjac wiare chrzescijariska.
Gdy obted ustepuje i wraz z wojskiem (chér
meski) wyrusza na ratunek Fenenie, wyspie-
wuje swoje emocje w cabaletcie ,Cadran...
cadranno”, o interesujacej budowie architek-
tonicznej. Tradycyjna, dwustroficzna forma
ustepuje w tym wypadku miejsca pigeciocze-
Sciowemu schematowi ABA’B’A”, ktéry
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w interesujacy sposéb zostaje rozdyspono-
wany miedzy orkiestre, parti¢ Nabucca
i zespét chéralny.

Nabucco jest niewatpliwie jednym z naj-
ciekawszych utworéw Verdiego okresu Ri-
sorgimenta. Pelen wspanialych melodii,
porywajacych rytméw, o wartkiej akcji dra-
matycznej, od razu zdobyl serca wszystkich
Wiochéw, ktérzy widzieli w losie podbitych
Zydéw niewole swojego narodu. Splatajace
sie¢ w tym utworze: religijna modlitwa z pa-
triotycznym apelem, pochwata Boga z apo-
teoza wolnosci i zbawienie z alegoriag odzy-
skania niepodlegtosci — dawato wiare, tak
potrzebng wszystkim walczacym. I choc
dzisiaj, po ponad stu pigédziesieciu latach,
tamte czasy ulegly juz zapomnieniu, temat
ten wydaje sie by¢ nadal aktualny, bowiem
zawsze gdzie$ na $wiecie beda zyli ludzie
potrzebujacy nadziei...
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Obted
Nabuchodonozora

Wszystko to dosiegto kréla
Nabuchodonozora. Po upltywie
dwunastu miesiecy, gdy sie
przechadzat po tarasie krélewskim
Babilonu, zaczat krél mowic: ,Czyz nie
jest to Babilon wielki, ktory ja
zbudowalem na krélewskg stolice
wpotedze mej sity i na chwale mego
majestatu?” | jeszcze byto stowo na

ustach jego, gdy zagrzmial gtos z nieba:

.Zapowiada sie tobie, Krolu
Nabuchodonozorze! Panowanie od
ciebie odeszio i od ludzi cie wypedza,
ze zwierzyng polng mieszkanie twoje,
trawq jak woty zywic¢ cie bedg i siedem
czasow przyjdzie po tobie, az poznasz,
ze Najwyzszy jest wiadcg nad
kréolestwem ludzkim, a daje je, komu
zechce”. Tejze godziny spemito sie
stowo na Nabuchodonozorze;
wypedzono go od ludzi itrawe jadt jak
woty, arosa niebieska skrapiata jego
Ciato, az mu witos wyrdést jak ortowi
ipaznokcie jakby ptasie.

Proroctwo Daniela 4,2530

Uzdrowienie
Nabuchodonozora

A po uptywie dni podniostem ja,

Nabuchodonozor, oczy swe do nieba; rozum moj
mi si¢c wrocit | wielbitem Najwyzszego i wiecznie
zZyjgcego, i chwalitem, i wystawiatem. Albowiem
wiadza Jego to wladza wiekuista, a krolestwo Jego
z pokolenia na pokolenie.

| wszyscy mieszkancy ziemi

Za nic sg poczytani

a z wojskiem niebieskim postepuje
wedlug swego upodobania.

I nie ma nikogo,

Kto by wstrzymat Jego ramie

i Smiat Mu powiedziec:

CoOz to czynisz?

W tym momencie wrocik mi rozum i ku chwale
mojego Krolestwa wrocit mi moj majestat i moj
blask, a moi ministrowie i moznowitadcy odszukali
mnie, z powrotem nad Krolestwem zostatem
ustanowiony i jeszcze wieksza wiladza przypadta
mi wudziale. Teraz chwale ja, Nabuchodonozor,
i wywyzszam, iwystawiam Krola Niebios,
albowiem wszystkie dzieta Jego sg prawdg

i drogi Jego sprawiedliwoscia,

a tych, Ktorzy postepujg pysznie,

mocen jest unizyc.

Proroctwo Daniela 4,31-34



KORNEL MICHAFOWSKI

VERDI W POZNANIU

Malo znany jest fakt, ze recepcja twor-
czosci operowej Giuseppe Verdiego w Pol-
sce miata przed 150 laty swdj poczatek
niespodziewanie w... Poznaniu —wpraw-
dzie nie na scenie teatru, lecz na... lamach
prasy. Wiasdnie tu, w marcu 1846 roku,
w dwutygodniku , Dziennik Domowy”,
~poswieconym zyciu domowemu, fami-
liinemu i towarzyskiemu”, ukazal sie
w numerze 5 (w dziale ,Rozmaitosci”)
nader interesujacy, cho¢ rozmiarami raczej
niewielki, artykul —jakby proroctwo poja-
wienia si¢ geniusza opery, o ktérym
w Polsce dotad nie styszano (dopiero dwa
lata péZniej miata pojawic si¢ po raz pierw-
szy opera Verdiego na scenie warszawskiej).
Mozna si¢ domysla¢, ze autor tego tekstu
- najprawdopodobniej redaktor i wydawca
»Dziennika Domowego”, znany i zastuzony
w Poznaniu publicysta, ksiegarz iedytor
Napoleon Kamieriski (1806-1873) — przejat
zapewne gidwne jego myséli z blizej niezna-
nego, by¢ moze niemieckiego, Zrédia:

Verdi jest teraz najstynniejszym kompozyto-
rem we Wiloszech ijego dziela przedstawiajg
w Londynie i Paryzu. Niebawem ukazujg sig one
w Niemczech iz tego powodu warto o nim
pomdwic. Verdi tak jest obfity w pisaniu, jak Ros-
sini | Donizetti, wiele z jego oper zupetnie prze-
padio, inne zas pod niebiosa wynoszq. Rownie
muzyke jego niektdrzy ganig, drudzy zapowia-
dajg nowe uksztattowanie sig opery. Tyle pewna,
ze mimo swej miodosci nalezy juz teraz do naj-
pierwszych kompozytoréw. Nie oznacza sig wpraw-
dzie bogactwem wesotych melodii jak Rossini, ani
posiada czutej melancholii Belliniego, ale sila
i powaga zblizajgca go do niemieckiego charakte-
ru, najwigcej przebija w jego dzietach. Wskutek
tego stara sig droge nowg utorowac dla wloskiej
muzyki i potgczyc zalety niemieckiej i whoskiej mu-
zyki. Wyzwolit si¢ z przedawnionych form, nie
lubi powtarza¢ po szes¢ i osiem razy jak Rossini,
jego arie sq ulane w nowej formie, jego recytaty-
wy roznig sig zupelnie od zwyczajnych, a jego
chdry odznaczajg sig sztuczng kombinacjg glosow;
niedostaje jego melodiom dostatecznego wykonania

i rozwinigcia, przechodzi zbyt czgsto bez powodu
do innego rytmu i zmienia takt, jednym stowem,
poswigca zbyt muzyke dramatowi, jak mu we
Wrtoszech zarzucajg, z tego powodu staje sig zbyt
lakonicznym, a stgd niezrozumiatym [...].

Przypomnijmy, ze jednoczesnie tu chwa-
lony i krytykowany milody, 32-letni wtedy
Verdi, byt juz autorem o$miu oper, dziewiata
zkolei, Attile, wystawil w weneckim Teatro
Fenice 17 marca 1846 r. — w tydzieri po ukaza-
niu si¢ cytowanej tu, pierwszej chronologicz-
nie pozydji polskiego piSmiennictwa verdio-
wskiego, ktore zreszta mialo rozwina¢ sie
dopiero w ostatnich dziesiecioleciach XIX w.,
W miar¢ coraz szerszej znajomosci i recepcji
twdrczosci Verdiego (sposréd 26 jego oper wy-
stawiono w Polsce od 1848 r. dotad 20).

Jest rzecza zastanawiajacy, ze pé6t roku
p6Zniej Napoleon Kamieriski ponownie
podjal w swym czasopi$mie (nr 19 z 21 IX
1846) temat Verdiowski, tym razem kon-
kretyzujac rozwazania o szczegélnej roli
chéréw w operze Nabucco:

Spodziewajq sie we Wloszech po komponiscie
Verdim, ze zmieni zupelie opere. [...] Migdzy
wszystkimi nowszymi kompozytorami oper we
Wioszech najwigcej pracy tozy Verdi na chdry. Jego
Nabucco przekonywa nas o nowej drodze, po ktdrej
pojs¢ postanowit. Chdry wystepujg w tej operze
daleko silniej, czynniej anizeli w innych operach.
Masa zaczyna zy¢. Nie chce by¢ ona maching raz

Giuseppe Verdi



smutng, drugi raz wesotq wedtug nastroju
przewodnika, bohatera opery, w ktdrego reku sig
znajduje, ale chce dziatac niezawisle. I tu znacho-
dzimy gldwny zZywiot przysztej opery. Dotgd me-
czono nas bolescig mitosci lub radoscig pojedyn-
czych oséb, sqg to blahe i najutomniejsze strony
ludzkiej natury, ktdre nam sig¢ w operach poka-
zujg. Czego sig wszyscy pozbyli w zyciu zwy-
czajnym i ksigzkach, to jeszcze batamuci sig po
operach. Idlatego rzeczq jest konieczng, aby
i w operze zycie zakwitto, a to nastgpi, skoro chory
i catos¢ sztuki przewazy, kiedy tekst zostanie wy-
brany, mogqcy obudzic wspdtczucie ludu. — A wigc
i w muzyce myslg o emancypacji.

Dopiero dwa lata po poznariskich artyku-
lach pojawila sie pierwsza opera Verdiego
na polskiej scenie: byta nig 4-aktowa Jerozo-
lima (druga wersja Lombardczykdw na pierw-
szej krucjacie), wystawiona 25 marca 1848 r.
w warszawskim Teatrze Wielkim. Wkrétce
pokazano tam Makbeta (11 1849) i Dwdch
Foscarich (24 V 1849), ktérym towarzyszyty
juz czeste recenzje w prasie warszawskiej,
podobnie jak pieciu dalszym operom Verdie-
go przedstawionym w Warszawie w latach
1851-1854 (kolejno: Ernani, Attila, Rigoletto,
Traviata, Trubadur).

Publiczno$¢ poznariska poznata muzyke
Verdiego dopiero w 1855 roku ito najpierw
w... sali ,Bazaru”, 22 lutego, na koncercie
stawnego juz, 25-letniego pianisty Hansa

von Biilowa, ktéry zagral m.in. wiasnej kom-
pozycji Arabesques sur un motif du Rigoletto...
Siedem miesiecy p6Zniej, 30 wrzesnia 1855 r.,
niemiecki Teatr Miejski, dzialajacy od 1804 r.
w nie istniejacym juz dzi$ budynku na Placu
Wilhelmowskim (dzi§ Wolnosci), wystawit
pierwsza w Poznaniu opere Verdiego Nabu-
chodonozor (Nabucco). Przedstawiono ja do
korica roku jeszcze trzykrotnie (26 X, 1 XI,
3 XII), co nie zdarzato si¢ zbyt czesto w w-
czesnej praktyce operowej. (Nawiasem
mdwigc, repertuar operowy Teatru Miejskie-
go tamtego czasu byt imponujacy: od potowy
wrzesnia do korica grudnia 1855 r. wystawio-
no w 50 spektaklach 30 oper 17 autordéw,
w tym po raz pierwszy w Poznaniu m.in.
Euryanthe Webera, Wampira Marschnera, Cy-
ganke Balfe’a i Wesote kumoszki z Windsoru
Nicolaia...) Niestety, nie znamy blizszych
szczegOtow tej najwczesniejszej poznariskiej
premiery Verdiowskiej — poza obsada podana
na zachowanych szczesliwie afiszach - gdyz
wéréd dos¢ licznych sprawozdari operowych
zamieszczanych w éwczesnej ,Posener
Zeitung” akurat brak recenzji z Nabucca — naj-
widoczniej nowa opera nieznanego kompo-
zytora wloskiego ,debiutujacego” w Pozna-
niu nie zwrécita uwagi krytykéw. Jedyne
w tym czasie polskie czasopismo, ,Gazeta
Wielkiego Ksigstwa Poznariskiego”, nie inte-
resowala sie teatrem niemieckim.

Rok pézniej Teatr Miejski wystawit dru-
gie w Poznaniu dzielo Verdiego: Ernaniego
(16 XI 1856), aw trzy lata potem nastepna
opere, Trubadura (2 XII 1859). 25 XII 1868
pojawil si¢ po raz pierwszy na tej scenie
Rigoletto, a w 5 lat pézniej (13 XII 1873)
pierwszy ,polski” Verdi w Poznaniu - Vio-
letta (Traviata), wystawiona przez zespoét
Teatru Polskiego na scenie Teatru Miejskie-
go, pod muzyczng dyrekcja Stefana Krzy-
szkowskiego (w 9 spektaklach do konca
sezonu). Odtad dzieta Verdiego — zwlaszcza
stawna tréjca: Rigoletto, Trubadur, Traviata
— weszly niemal na stale do repertuaru
poznaniskich scen muzycznych, polskich
i niemieckich. W ciggu minionych 140 lat
cztery teatry w Poznaniu wystawily na czte-
rech scenach (na Placu Wolnosci 1855-1874
11879-1910, przy ul. 27 Grudnia 1879-1914
iul. Fredry od 1910 r.) 14 oper Verdiego
w blisko 60 réznych inscenizacjach i wzno-
wieniach (nie liczac wykonan poszczegol-
nych aktéw lub fragmentéw oraz wystepéw
goscinnych). Oto ich pelny rejestr w chrono-
logicznej kolejnosci premier:

Nabucco - 30 IX 1855 (Teatr Miejski = TM); Ernani —
16 X1 1856 (TM), 11 III 1880 (Teatr Polski = TP), 31 11914
(TP); Trubadur -2 XII 1859 (TM), 2 XII 1879 (TM), 14 1 1880
(TP), 11 XII 1912 (TP), 27 11922 (Teatr Wielki = TW), 28 XI
1935 (TW), 29 111 1941(Reichsgautheater Posen =RgTh), 6 111
1965 (TW); Rigoletto — 25 XII 1868 (TM), 11 XI 1883 (TM),
30 X 1903 (TM), 26 11921 (TW), 25 XI 1933 (TW), 30 VI

1944 (RgTh), 6 VII 1945 (TW), 29 11949 (TW), 41X 1960
(TW), 13 II 1988 (TW); Traviata —13 XII 1873 (TP), 25 XI

1884 (TM), 16 11912 (TP), 10 X 1913 (TM), 4 11l 1921 (TW),
21 TV 1938 (TW), 24 1X 1949 (TW), 11 IX 1971 (TW), 19 XI
1983 (TW); Bal maskowy - 20 III 1884 (TM), 8 11 1900 (TM),
23 VI 1921 (TW), 20 III 1884 (TM), 811 1900 (TM), 21 II
1913 (TM), 23 VI 1921 (TW), 22 III 1959 (TW); Aida -6 XII
1889 (TM), 25 XII 1904 (TM), 3 XI 1920 (TW), 3 1II 1934
(TW), 12 111 1947 (TW), 23 III 1963 (TW), 14 XI 1972 (TW);
Otello -1908/09 (TM), 22 XII 1924 (TW), 16 XII 1941
(RgTh), 22 III 1953 (TW), 16 XII 1962 (TW), 20 XII 1980
(TW); Moc przeznaczenia - 4 XI11930 (TW), 1211991 (TW);
Nieszpory sycylijskie —16 HI 1935 (TW); Don Carlos -
24 IV 1943 (RgTh), 15 X 1970 (TW);, Makbet -2 1V 1944
(RgTh); Attila - 2 Il 1968 (TW); Falstaff — 26 X1 1988 (TW).
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Ttum Zydéw zebrany przed swigtynig jerozolimskg z wielkg trwogg oczekuje zblizajgcej
sig do miasta armii babiloriskiej kréla Nabuchodonozora. Spodziewajgcych sig najgorszych
cierpieri izaglady podtrzymuje na duchu stary kaplan Zachariasz, prezentujgc Zydom
gwarantke ich nietykalnosci — zaktadniczke Feneng, ktdra jest ukochang cdrkg Nabuchodo-
nozora. Nadbiega ksigze jerozolimski Ismael z wiescig, ze rozjuszeni napastnicy sq juz
nieopodal Swigtyni. Zachariasz powierza mu Feneng, raz jeszcze apelujgc do odwagi Zydéw
i ich wiary w nieskoriczong moc Jedynego Boga, ktdry jui tylekro¢ w dziejach Izreala do-
widd} swojej taskawosci bronige Zydéw przed ich wrogami.

Pozostawszy sam na sam z Feneng, Ismael rozpoznaje w niej swojg wybawicielkg z czaséw,
kiedy jako poset jerozolimski w Babilonie wzbudzit niebezpieczng mitos¢ w sercu starszej
corki Nabucca — Abigail: ztej i msciwej kobiety, ktdrej pochodzenie z nieprawego foza bylto

pozwolita Fenenie i Ismaelowi przetrwac ten cigzki okres. Ksigzg proponuje teraz ukochanej,
ze uwolni jg whbrew rozkazowi Zachariasza. Nie wie, ze ich mitosne wyznania podshuchuje
zazdrosna siostra, kidra przenikneta do Swigtyni dzigki pomocy przebranych za Zydow
Zotnierzy babiloriskich, majgcych zadanie otwarcia bram nacierajgcym wojskom Nabucca.

- Zrozpaczeni Zydzi z Zachariaszem na czele widzg, Ze nie ma juz dla nich ratunku. Na
dziedziniec Swigtyni wkracza triumfujgcy Nabuchodonozor. W obronie swigtego miejsca,
zdesperowany Zachariasz grozi krdlowi, ze zabije zakladniczke izamierza si¢ na Feneng.
Ocala jg Ismael, dla ktérego mitos¢ stata sig wazniejsza od nakazdw braterskich wigzi. Dla
Zydéw staje sig od tej chwili przeklgtym zdrajcg, a Nabucco, odzyskawszy ukochang cdrke,
zapowiada Zydom straszng zemstg i uprowadzenie ich z Jerozolimy na wieczne wygnanie

do Babilonu.

.-*':" _4~ _ b - - ey

dodatkowym powodem do nienawisci wobec miodszej siostry. Tylko wielka wzajemna miltos¢

Akt I

W swoich wiszgcych ogrodach Abigail, odtrgcona przez ukochanego meiczyzng iprzez
ojca, ktdry oddat Fenenie swoje dziedzictwo, skarzy sig na swdj los i samotnosc. Wspomina,
ze nie zawsze byla zhym czlowiekiem i Ze to brak mitosci spowodowat przemiang w jej sercu.
Pociesza sig, Ze udalo sig jej wykras¢ dowdd swiadczgcy o jej nieprawym pochodzeniu i ze
teraz moze zndw podjgé walke o odzyskanie tronu. Utwierdza jg w tym jej sojusznik,
arcykaptan Baala, kidry przynosi wiadomosc, ze niezrozumiata zyczliwos¢ Feneny do Zy-
ddéw 1 ich Boga jest okazjg do odebrania jej dziedzicznych praw i przyznania korony Abigail.

Stary Zachariasz modli sie, zeby niewola babiloviska nie ztamata wiary Zydow w Jedy-
nego Boga ijego moc. Prosi Pana o opiekg nad udrgczonym i ponizanym ludem.

Zydzi napotkawszy bigkajgcego sig w rozpaczy Ismaela, nie przyjmujg jego petnych
skruchy prdsb o zezwolenie mu na powrdt do grona braci. Ma sig trzymac od nich z daleka, ) j | {
jako zdrajca przeklety przez Boga inardd. Jakby w odpowiedzi na modly Zachariasza nad- . l ' ;

chodzi jego siostra Anna prowadzqc Feneng, ktéra wiasnie przyjeta wiare w Boga Jahwe j
i stata sig Zyddwkg by mdc poslubi¢ Ismaela. Nadbiega zaufany stuga Nabucca Abdallo
z ostrzezeniem, ze Abigail z wojskiem i oddanymi sobie kaptanami Baala nadcigga, by ode-
brac Fenenie krdlewskg korong. Nagle pojawia sig rozwécieczony buntem Nabucco, kidry
rozdziela zwasnione siostry, zapowiadajqc powrdt swoich rzgdow i uprzedzajqc ze od tej
chwili ma by¢ mu oddawana boska czesc jako wiladcy i jako Bogu zardwno Babiloriczykow,
jak i Zydow. Naghy grom powala go jednak na ziemig iodbiera mu rozum. Placzgcemu
starcowi Abigail odbiera korong juz bez zadnych trudnosci i sprzeciwow.
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Akt ITT

Babiloticzycy swigtujg koronacje Abigail i triumf Baala w jego Swigtyni. Niespodziewa-
nie pojawia sig obtgkany Nabucco prowadzony przez wiernego Abdalla, ktéry nie moze sobie
z nim poradzi¢. Abigail oddala zebranych i wyjasnia zamroczonemu szaleristwem ojcu, ze
wszystkie dziatania podjeta w jego imieniu idla jego dobra. Podstepem namawia go do
podpisania wyroku na wszystkich Zyddw. Krdl nie zdaje sobie sprawy, ze tym samym
podpisuje wyrok na Feneng. Kiedy sig o tym dowiaduje, jest juz za pdino. Zrozpaczony,
nazywa Abigail niewolnicg i wytyka jej nieprawe pochodzenie, ktdre stawia jg w rzedzie
niewolnikdw. Abigail pokazuje mu jednak, ze to ona jest we wiadaniu jedynego swiadectwn
jej urodzenia. Niszczgc je na oczach ojca, raz na zawsze uniemozliwia mu jakiekolwiek
oskarienia pod jej adresem. Wstrzgsnigty starzec blaga o litos¢ dla siebie i swojej miodszej
corki. Abigail, drwigc z jego lez i stabosci, kaze osadzic go w wigzieniu.

Zydzi skazani przez Abigail na zagladg oplakujg swdj los i utracong, tak petng niegdys
chwaty, ojczyzne. Zachariasz, jak zawsze, usituje podnies¢ ich na duchu przypominajgc, ze
ich prawdziwg ojczyzng jest swiat Boga, ktdry nigdy nie opusci swoich wiernych. Pokrze-
pieni Zydzi odzyskujg wiare i czekajgca ich Smieré nie wydaje sig juz tak przerazajgca.

Nabucco w wigzieniu styszy przygotowania do egzekucji i widzi Feneng prowadzong
przez Zotnierzy na Smierc. Szukajgc mozliwosci ratunku, zaczyna modli¢ sig do Jahwe o to,
aby ten Jedyny i Wszechmocny Bdg zlitowal si¢ nad jego cdrkg. Ioto staje sig cud. Krél
odzyskuje wiadzg nad swoim umystem, a po chwili i nad stugami, ktérzy stajg przy nim
gotowi do walki.

Zachariasz przygotowuje prowadzong na smier¢ Feneng do godnego przyjecia palmy
meczeristwa. Petna wiary, nie boi sig Smierci i sklada swoje zycie 1 milos¢ na ottarzu Jahwe.
Nagle nadchodzi Nabucco na czele wiernych Zotnierzy. Jego zwycigstwo wiericzy Jahwe
zniszczeniem posggu Baala, wskazujgc w ten sposéb, gdzie nalezy szukac prawdziwej wiary.
Uwolnieni przez Nabucca Zydzi i nawrdceni Babiloticzycy $piewajg potgzny hymn dzigk-
czynny na cze$¢ Jahwe. Nadchodzi §miertelnie zraniona Abigail. W obliczu $mierci wyznaje
swoje grzechy i tgczy Ismaela ze swojg siostrg, polecajgc swg duszg tak cudownie odnalezio-
nemu przez wszystkich Jedynemu Bogu. b

Marek Weiss-Grzesiriski
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CHOR, BALET, ORKIESTRA I STATYSCI TEATRU WIELKIEGO W POZNANIU



José Maria Floréncio Junior
kierownictwo muzyczne

Urodzit sig w1962 r. w Fortaleza, w stanie Ceara w Brazylii. Studia muzyczne odbyt w Brazylii
(Universidade de Minas Gerais), w Nowym Yorku (The Juilliard School of Music), w Wiedniu
(Akademia Muzyczna) i w Polsce (Akademia Muzyczna w Warszawie). W sumie studiowat pod

kierunkiem dziewigciu profesordw, siedmiu narodowosci, wérdd ktdrych byli m.in. David Machado,
Eugene Ormandy, Henryk Czyz. Byt koncertmistrzem altéwek Orkiestry Symfonicznej

Minas Gerais w Belo Horizonte i Orkiestry Symfonicznej Bahia w Salvadorze,

wystepujgc czgsto jako solista na koncertach i recitalach.

Od 1985 r. artysta przebywa w Polsce, gdzie prawie natychmiast po swoim przyjeZdzie rozpoczgt
aktywng karierg dyrygenckg, prowadzqc wiele koncertéw symfonicznych, kameralnych, przedstawieri
operowych i baletowych. Sprawowat funkcje statego dyrygenta Teatru Wielkiego w Lodzi. Poza tym byt
dyrektorem muzycznym Paristwowej Opery we Wroctawiu oraz dyrcktorem naczelnym iartystycznym
Orkiestry i Chéru PRiTV w Krakowie. Obecnie jest statym dyrektorem Teatru Wielkiego w Poznaniu.
Do wazniejszych dokonari artystycznych ostatnich sezondw w karierze

José Marii Floréncio Juniora zaliczy¢ nalezy:

- nagrodg Zlota Eddka “92, ‘93 za najlepszy Spektakl Teatralny Roku w todzi

(Ernani Verdiego, Cavalleria Rusticana Mascagriego)

— poprowadzenie uroczystego koncertu otwierajgcego cykl obchoddw 50-lecia Holocaustu

— poprowadzenie spektaklu otwierajgcego Olimpiadg Sztuk w Barcelonie, ktéra odbywala sig réwnolegle
z Igrzyskami Olimpijskimi

— Nagrodg Krytykéw Muzycznych w Sao Paulo dla najlepszego dyrygenta sezonu 1992.

Artysta dokonat réwniez wielu nagrari radiowych, telewizyjnych i ptytowych.

Marek Weiss-Grzesinski

rezyseria

;

W latach 1967-1974 studiowat polonistyke na Uniwersytecie Warszawskim, a nastgpnie rezyscrig

w Paristwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Warszawie (dyplom w 1974 r.). Debiutowat realizacjq dramatu
Troilus i Kressida Szekspira na scenie Teatru Narodowego w Warszawie. W 1978 r. objgt dyrekcjg Teatru
Muzycznego w Stupsku, gdzie przez trzy lata zrealizowat (z grupg mlodych aktordw) szereg inscenizacji

dramatéw Szekspira (obok sztuk innych dramaturgow).

Stypendium udzielone przez British Institute w Warszawie umozliwito mu podjecie w Anglii stydiow
dotyczgeych tworczosci Szekspira. Ich efektem byla glosna realizacja Hamleta,
nagrodzona w Toruniu.

W roku 1981 zrealizowal w Paristwowej Operze we Wroctawiu operg Z. Rudziriskiego Manekiny

— przedstawienie to bylo prezentowane w 1981 r. na festiwalu w Rennes, w 1982 na Festiwalu Narodéw

w Sofii, w 1983 w Paryzu i w 1985 w Tel Avivie, Hajfie i Jerozolimie. W roku 1983 r. na scenie* Patistwowej
Opery w Sofii zrealizowat operg G. Verdiego Il Trovatore. Cztery lata pdzniej, w New Israeli Opera w Tel
Avivie, Wielko$¢ i upadek miasta Mahagonny Brechta/Weilla. Z wielu dalszych realizacji zagranicznych
_ wymieni¢ nalezy Nabucco Verdiego w Istambule, na zamdwienie Festivalu 500. rocznicy sprowadzenia
Zydéw do Turcji, Kréla Rogera K. Szymanowskiego w Buffallo i Detroit (realizacja byla prapremierg tego
kompozytora w USA i zostata uznana przez krytykg nowojorskg za najwigksze wydarzenie muzyczne marca
1992 r.) i wreszcie, w Korei Pld., Traviate Verdiego i Lucje z Lamermoor Donizettiego.



W latach 1982-1988 i 1992-1995 Marek Grzesiviski byt gldwnym rezyserem Teatru Wielkiego
w Warszawie, na scenie ktdrego zrealizowat nastgpujgce opery:

L. van Beethoven, Fidelio (prezentowano w Moskwie, Dreznie ina festiwalu w Vichy)

A. Berg, Wozzeck (prapremiera polska)

G. Donizetti, Lucja z Lammermoor

S. Moniuszko, Straszny dwér (Drezno, Karlsruhe, Wiederi, Ludwigshafen i Moskwa)

M. Musorgski, Borys Godunow (Drezno, Karlsruhe, Bruksela, Ludwigshafen, Paryz, ;ltksenlbltr'g, Bferl.in
Zachodni, Haga i festiwal w Jerozolimie)

G. Puccini, Turandot (Karlsruhe i Luksemburg)

7. Rudziriski, Manekiny (Drezno, Essen, Hanover, Konstancja, Karlsruhe, Kilonia, Ludwigshafen, Tel Aviy,
Monachium, Luksemburg, Paryz)

G. Verdi, Aida (Francja, Szwajcaria, RFN i Luksemburg)

G. Verdi, Macbeth (REN, Francja, Szwajcaria)

G. Verdi, Traviata (RFN, Francja)

R. Kunad, Mistrz i Malgorzata (transniisja satelitarna ZDF do Europy Zachodniej,‘ 6 H. 1988 r.)'

J. Bruzdowicz, Bramy raju (Nagroda Komitetu Kultury Niezaleznej Podziemnej Solidarnosci

w dziedzinie Teatru za rok 1987)

P. Czajkowski, Dama pikowa (Paryz)

G. Verdi, Nabucco (RFN, Francja, Luksemburg)

R. Strauss, Salome (RFN, Austria, Szwajcaria, Wiochy)

K. Penderecki, Raj utracony (prapremiera polska).

W latach 1989-1991 Marek Grzesiriski byt dyrektorem artystycznym Teatru Pémocnego w Warszawie,
gdzie z whasnym zespotem realizowal swojego rodzaju teatr amatorski. Kiedy sytuacja finans?wa teatrcfw
warszawskich uniemozliwila mu dalsze poszukiwania twdrcze, powrdcit do opery i zrealizowat m.in.

w Teatrze Wielkim w Lodzi dwie glosne inscenizacje Diabtéw z Loudun K. Pendereckiego i Don
Giovanniego Mozarta. Obydwa spektakle byty prezentowane w REN.

Od stycznia 1995 r. jest dyrektorem artystycznym Teatru Wielkiego w Poznaniu.

Emil Wesotowski

choreografia

Ukoriczyt Paristwowg Szkole Baletowq w Poznaniu jako uczerr W. Milona, B. Kasprowicz, T. Kujawy

i C. Drzewieckiego. W 1966 r. zaangazowat sig do zespotu Opery Poznaviskiej. W 1973 r. opuscit Opere wraz
z innymi tancerzami Drzewieckiego i zostat solistq nowo utworzonego w Poznaniu Polskiego Teatru Tarica.
Od 1976 r. byt pierwszym solistg tego zespotu. Poza tym wspdtpracowat rdwniez z poznariskg szkolg baletowg,
wyktadnjgc tam taniec klasyczny i modern dance metodq Conrada Drzewieckiego. Prowadzit zajecia
baletmistrzowskie z jego zespotem, rozpoczgt réwniez wspdtprace choreograficzng

z teatrami dramatycznymi i operetkowymi.

W 1979 r. rozpoczela sig jego wspotpraca realizatorska z teatrami operowymi. Przez sezon kierowat baletemn
Opery Wroctawskiej, a nastgpnie Teatru Wielkiego w Poznaniu. W potowie 1982 r. przyjat funkcje kierownika
baleti w warszawskim Teatrze Wielkim. Trzy lata poZniej, w nadziei na rozszerzenie swoich dziatati
choreograficznych, zrezygnowat z funkcji kierownika baletu poswiecajgc wigcej czasu pracy tworczej. Pracowat
m.in. z Laco Adamikiem, Izabellg Cywiriskg, Kazimicrzem Dejmkiem, Jerzym Gruzg, Adamem
Hanuszkiewiczem, Markiem Weissem-Grzesiriskim i Krzysztofem Zalewskim.

Do jego wazniejszych realizacji scenicznych nalezg:

Quattro movimenti, muz. B. Schaeffer. Opera Wroctawska, 1980 — Ballada, muz. F. Chopin.

VII Eddzkie Spotkania Baletowe, 1983 — Gry, muz. C. Debussy. Teatr Wielki w Warszawie, 1989 ~
Mozartiana, muz. P. Czajkowski. Polski Teatr Tarica, 1990 — Dies irae, muz. R. Maciejewski.

Teatr Wielki w Warszawie, 1991 — Legenda o J6zefie, muz. R. Strauss. Teatr Wielki w Eodzi, 1991 —
éwieto wiosny, muz: 1. Strawiriski. Teatr Wielki w Warszawie, 1993

W uznaniu dorobku artystycznego, we wrzesniu 1992 r. Emil Wesotowski otrzymat tytut gtéwnego
choreografa Teatru Wielkiego w Warszawie.



Pawetl Dobrzycki
dekoracje

W 1980 r. ukoriczyt Wydziat Architektury na Politechnice Krakowskiej, rok poZniej — Studium

Scenografii Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (dyplom z wyrdznieniem za Operetke

W. Gombrowicza, promotorzy: prof. prof. Lidia i Jerzy Skarzyrscy). Jako scenograf zwigzany byt etatowo

z Teatrem Powszechnym w Warszawie (za dyrekcji Zygmunta Hiibnera), Teatrem Nowym w Poznaniu (za
dyrekcji Izabelli Cywiriskiej) i Teatrem im. |. Stowackiego (dyrektor Bogdan Hussakowski). Ponadto
wspdtpracuje z Wallgraben Theater Freiburg w RFN. Realizowat scenografie w innych teatrach: Teatrze
Dramatycznym w Warszawie, STU w Krakowie, Operze Krakowskiej, Teatrze Wspbtczesnym we Wroctawiu,
Théitre Espace Acteur w Paryzu, Teatrze Jermotowej w Moskwie, Teatrze Dramatycznym w Omsku na
Syberii i innych teatrach w kraju iza granicq oraz w Teatrze Telewizji. W Teatrze Rozrywki zrealizowat

w 1984 roku Nikiformy E. Redliriskiego.

Ma w dorobku kilkadziesigt przedstawieri, wsrdd nich: Odejscie glodomora, Szewcéw, Bramy raju,
Kandyda (rez. M. Kochariczyk), Dziewictwo, Wesele, Zegnaj Judaszu, Largo desolato, Tartuffe, Slub,
Burze, Czerwone nosy, Fausta. Sam czgsto projektuje i realizuje swiatta.

Przygotowat kilka indywidualnych wystaw rysunkéw, malarstwa i scenografii.

Byt wykladowcg na Wydziale Rezyserii PWST w Krakowie, obecnie wykiada w Studium Scenografii
krakowskiej ASP. Prowadzi cykl zaje¢ w St. Martin-in the-Fields College of Art w Londynie.

Otrzymat sporo nagréd, m.in. spektakl Diably ]. Whitinga w Theatre Clwyd Mold w Wielkiej Brytanii
uznany zostat spektaklem roku — Art Awards '92.

Maksymilian Kretitz

kostiumy

Urodzony w 1966 r. w Lodzi, jest sukcesorem rodzinnych tradycji malarskich. Swoje scenograficzne
umiejetnosci doskonalit w okresie stazu w pracowni prof. Andrzeja K. Majewskiego
jako jego dtugoletni asystent.

Zadebiutowat w warszawskim Teatrze Wielkim, projektujgc dekoracje i kostiumy do baletéw

La Caprice du sort i Synowie Ziemi do muzyki W. A. Mozarta. Kolejng realizacjg byla scenografia do
dramatu Michaela Hacketta w Teatrze Dramatycznym w Warszawie. Po tym sukcesie ponownie podjgt
wspdlprace z Teatrem Wielkim, projektujgc imponujgeq liczbe kostiumdw (400) do widowiskowej inscenizacji
Nabucca Verdiego. Sugestywne malarskie pigkno, wsparte precyzjg, ikonograficzng wiedzg w odtworzeniu
historycznej wizji antycznego Babilonu, przysporzylo mu wiele znakomitych recenzji.

Pracujgc dla teatru, nie porzucit twdrczosci malarskiej, uczestniczgc w wystawach i aukcjach dziet
sztuki, wsrdd ktdrych wymienic mozna stynng aukcje ,Fundacji na rzecz dializy”

w Katowicach w 1994 r., prowadzong przez Wiestawa Ochmana,

na ktdrej jego ,Pejzaz z okolic Koscielca” zostat bardzo wysoko oceniony.



Jolanta Dota-Komorowska
dyrektor choru

Po ukoticzeniu studidw muzycznych w zakresie dyrygentury choralnej w poznariskiej Akademii
Muzycznej (1966 r.) podjela prace w Teatrze Wielkim

(wowczas Panstwowej Operze) im. S. Moniuszki w Poznaniu jako dyrygent chdru.

Od 1980 r. jest kierownikiem tego zespotu.

Pracujgc w Teatrze, przygotowata chdr do okoto stu premier, wsrdd ktdrych znajdujg sie najwybitniejsze
dzicla operowe. Krytyka podkreslata zawsze precyzyjne wykonawstwo, pigkne brzmienie idobre aktorstwo
chdru oraz doskonale jego przygotowanie, nawet w najtrudniejszych, typowo chdralnych operach.
Réwnoczesnie przez dziesigc lat

Jolanta Dota-Komorowska prowadzita Chdr Meski ,Hasto”, z ktérym zdobyla szereg nagrdd na
ogdlnopolskich konkursach i przeglgdach (nagroda dla dyrygenta w Legnicy, Poznaniu i Raciborzu).

Otrzymata takze nagrody za zastugi w upowszechnianiu kultury: Wydziabu Kultury Urzedu Miejskiego
w Poznaniu (1978), Odznake Honorowg miasta Poznania (1975 11978)
i Zastuzony Dziatacz Kultury.

CHOR
Dyrektor chéru: Jolanta Dota-Komorowska
Dyrygent chéru: Maciej Wieloch

Soprany
Ewa Boguszewska, J6zefa Francuziak, Irina Filipowicz, Barbara Grzywaczewska, Barbara Jedrychowska
Komelia Kempa, Krystyna Kolasiriska, Joanna Kope¢, Bozena Krasnicka, Ewa Kukla, Krystyna Lejman

Agnieszka Lubawy, Jadwiga Eukaszewska, Irina Pietrowa, Joanna Rejer-Kulikowska, Anna Retecka
Bozena Szczerbal, Lidia Szpilewska, Karolina Sztuka, Wiestawa Urbaniak
Katarzyna Zajac, Violetta Zawadzka, Sylwia Zwierzyriska

Alty
Lidia Brych, Joanna Chmielnicka, Krystyna Gumny, Malgorzata J6zefczyk, Maria Kaczmarek
Hanna Kielich-Matusiak, Urszula Klawiter, Danuta Kulcenty, Daria Kwiatkowska, Irena Masiel
Maria Owczarzak, Beata Szafrariska, Jolanta Uszyriska, Malgorzata Wojciechowska

Tenory
Krzysztof Antkowiak, Marek Chmiel, Piotr Chmiel, Michat Gumienny, Jarostaw GwoZdzik
Klaudiusz Kaplon, Jan Mantaj, Piotr Ploriczyk, Dariusz Strek, Tolistaw Wisniewski
Jan Wower, Piotr Stanistaw Wozniak

Basy
Lech Algusiewicz, Jarostaw Gorczak, Witold Nowak, Michal Olczak, Maciej Ogérkiewicz
Stanistaw Olenderek, Ernest Paluszkiewicz, Roman Piechocki, Robert Rachuta, Ryszard Sta$

CHOR PRZYOPEROWY

Tenory
Aleksander Barczyn, Roman Boruszak, Roman Jakué, Jerzy Mantaj, Piotr Snuszka

Basy
Juliusz Gabryelski, Brunon Gazecki, Arkadiusz Hirsch, Krzysztof Jahns, Andrzej Just
Jerzy Pruchniewski, Andrzej Przygocki, Ryszard Skapski, Piotr Urbaniak

BALET
Dyrektor baletu: Liliana Kowalska

Dominika Antkowiak, Agnieszka Gasiewicz, Renata Gorczak, Ewa Jabloniska, Violetta Jankowiak
Boguslawa Kaczmarczyk, Kinga Kokot, Magdalena Kossakowska, Ewa Misterka, Liliana Surdyk
Bogdan Jabloniski, Pawel Kromolicki



ORKIESTRA
Dyrektor muzyczny: José Maria Floréncio Junior

I skrzypce
Piotr Kostrzewski — koncertmistrz, Krzysztof Dastych — koncertmistrz, Giedy Jedrzejczak — koncertmistrz
Romuald Hejnowicz, Teresa Zielagtkiewicz, Maria Olszewska, Dezydery Grzesiak, Maria Bawolska
Malgorzata Hadyriska, Maria Matuszewska, Tadeusz Kunysz, Zbigniew Bronikowski, Beata Ficner
1I skrzypce
Jerzy Stasik, Ryszard Chmielewski, Stanistaw Suchont, Wiestaw Ziétkowski, Olga Hata
Danuta Radziszewska, Krzysztof Mastyk, Halina Farbotnik, Joanna Modzelewska
Altowki
Aleksander Rybkowski, Ryszard Hoppel, Wojciech Gumny, Bogumita Kostek, Agnieszka Sobieraj
Wiolonczele
Bozena Zimowska — koncertmistrz, Arkadiusz Broniewski — koncertmistrz
Antonina Gérska, Ewa Pruchniewska, Aleksandra J6Zwiak, Agata Maruszczak
Kontrabasy
Franciszek Radziszewski, Ryszard Kaczanowski, Krystyna Dymaczewska, Jerzy Springer
Stanislaw Binek, J6zef Pszczétka
Flety
Jerzy Pelc, Agnieszka Gandecka, Brygida Binek
Oboje
Mariusz Dziedziniewicz, Wiestaw Markowski, Alina Stasiriska, Krzysztof Nowak
Klarnety
Lucjan Wiza, Kazimierz Budzik, Krzysztof Mayer, Michal Holas
Fagoty
Jan Janas, Dariusz Rybacki, Andrzej J6zefowicz
Waltornie
Witold Habdas, Kazimierz Kostyra, Wiodzimierz Kuzik, Leszek Walkowiak, Ewa Kruszona
Trgbki
Leszek Kubiak, Stanistaw Kwapisz, Henryk RzeZznik
Puzony
Mirostaw Mitkowski, Edward Chmiel, Jacek Kasprzak, Tomasz Stanistawski
Tuba
Czestaw Piechocki
Perkusja
Henryk Dycha, Lucyna Dastych, Aleksandra Szymariska, Malgorzata Bogucka, Piotr Kucharski
Harfa
Hanna Petruk

I Zastepca dyrektora naczelnego: Jerzy Bojar
Zastepca dyrektora ds. administracji: Krystyna Ratajczak
Koordynacja pracy artystycznej: Maria Krystyna Rézariska
Kierownik wokalny: Ewa Wdowicka
Kierownik literacki: Katarzyna Liszkowska
Kierownik techniczny: Jacek Wenzel
Kierownik produkcji: Wanda Zieliriska
Pedagog statystéw: Jézef Zieliriski

Kierownicy pracowni
Gldwny oswietleniowiec: Marek Rydian
Scena: Leszek Bogustawski
Dekoratornia: Konrad Nowicki
Perukarnia: Teresa Radziej
Montaz dekoracji: Dariusz Michalski
Garderobiane: Ewa Wower
Rekwizytornia: Krystyna Hoedt
Malarnia: Andrzej Gustowski
Modelatornia: Elzbieta Suszek
Pracownia krawiecka damska: Anna Nowak
Pracownia krawiecka mgska: Jan Furszpaniak
Modystka: Eugenia Jedraszczyk -
Pracownia obuwnicza: Kazimierz Mikotajczak
Slusarnia: Romuald Derucki
Stolarnia: Marek Kwiatkowski




Redakcja programu
Lukasz M. Olenderek

Projekt oktadki i opracowanie graficzne
Ryszard Kaja

Zdjecia
Andrzej Grabowski, Robert Krél, Juliusz Multarzyriski, Leon Myszkowski
Archiwum

Cytowane fragmenty z Biblii
Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu

Pod red. Benedyktynéw Tymienieckich. Pallottinum. Poznar 1965

Redakcja techniczna
Grzegorz Sliwiniski, Krzysztof Steinke
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