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Dziela sceniczne
W.A. MOZARTA

APOLLO ET HYACINTHUS (Apollo i Hiacynt)

— komedia laciriska; prapremiera — Salzburg, 13.V.1767
BASTIEN I BASTIENNE

—$piewogra w1 akcie; prapremicra — Wiederd, pazdziernik 1768
LA FINTA SEMPLICE ((/dcna nicwinnosc)

—opera buffa w 3 aktach; prapremiera — Salzburg, 1.V.1769
MITRYDATES, KROL PONTU

—opera seria w 3 aktach; prapremicra — Mediolan, 20.XIL 1770
SERENATA TEATRALE (Serenada teatralna)

—w 2 aktach; prapremiera — Mediolan, wrzesien 1771
ASCONIO IN ALBA

— opera seria; prapremiera — Mediolan, 17.X.1771

IL SOGNO DI SCIPIONE (Sen Scypiona)

—opera seria; prapremiera — Salzburg, maj 1772

LUCIO SILLA

—drama muzyczna w 3 aktach; prapremiera — Mediolan, 26.XI1.1772
LA FINTA GIARDINIERA (Rzekoma ogrodniczka)

—opera buffa w 3 aktach; prapremiera — Monachium, 13.1.1775
IL RE PASTORE (Ardl Pasterz)

— drama muzyczna w 2 aktach; prapremiera — Salzburg, 23.1V.1775
ZAIDA

— $piewogra w 2 aktach (1779); prapremiera — Frankfunt, 27.1.1800
IDOMENO, KROL KRETY

—opera seria w 3 aktach; prapremiera — Monachium, 29.1.1781
UPROWADZENIE Z SERAJU

—opera komiczna w 3 aktach; prapremiera — Wieden, 16.VIIL. 1782
DYREKTOR TEATRU

— komedia muzyczna w 1 akcie; prapremiera — Wiedeni, 11.11.1786
WESELE FIGARA

—opera buffa w 4 aktach; prapremiera — Wiedeni, 1.V.1786
DON GIOVANNI (Don jucan)

—drama giocoso w 2 aktach; prapremiera — Praga, 29.X.1787
COSI FAN TUTTE

—opera buffa w 2 aktach; prapremiera — Wiedeni, 26.1.1790
CZARODZIEJSKI FLET

—opera buffa w 2 aktach; prapremiera — Wiederi, 30.1X.1791
EASKAWOSC TYTUSA

—opera seria w 2 aktach; prapremiera — Praga, 6.1X. 1791



TRESC

AKT I

OBRAZ 1. Dwaj mlodzi oficerowie, Guglielmo i Ferrando, wyslawiajq
urode, wdziek oraz cnote swych bogdanek — Fiordiligi i Dorabelli.
Starszy od nich i sceptycznie do piekniejszej polowy ludzkiego ‘rodu
nastawiony Don Alfonso podrwiwa z ich zapahi i wirzymujge, ze na
kobiecq wiernos¢ nigdy nie mozna liczy¢, proponuje zaklad: niechaj
miodziericy zgodzq si¢ wystawic swe narzeczone na pr'ng?, a
z pewnoscig przekonajg sie o ich niestalosci. Ferrando i Guglielmo,
pewni uczuc obu dziewczqt, chetnie przyjmijqg zaklad.

OBRAZ 2. Don Alfonso przysigpuje do wprowadzenia w Zycie
zamierzonego planu. Udaje si¢ do domu Fiordiligi i Dorabelli, aby je
zawiadomic, Ze (ch narzeczeni otrzymali rozkaz natychmiasiowego
stawienia si¢ w pulku, kiry wlasnie wyrusza na wojne (aria
. Vorrei dir”). Dziewczela sq zrozpaczone i gdy zjawiajg si¢ Guglielmo
i Ferrando, nastgpuje wzruszajgca scena pozegnania, ujeta w forme
wspanialego kwartetu.

OBRAZ 3. Obie siostry teskniq za swymi narzeczonymi i z oburzeniem
odrzucajg rade pokojowej Despiny, aby w innym Iowar‘zysiwio
poszukaly nieco pociechy i rozrywki (aria Dorabelli AIJ scostat ’).. Don
Alfonso sam zamierza im owo towarzystwo narzucic i — prffokupn{!szy
uprzednio Desping — wprowadza do ich domu dwich wre/(‘o
przystojnych i bogatych Albariczykow, kiorzy natycbmiast poczynajaq
zalecac sie do Fiordiligi i Dorabelli. Obu siostrom nie przychodzi
oczywiscie do glowy, Ze ci rzekomi Albariczycy to Ferrando i Guglielmo,
2z kiorych kazdy w przebraniu zaleca sig do narzeczonej swego
/)r“zyjac-?ieln, aby w ten sposcb wyprobowac ich stalos¢ i wiernosc.

Despina Gugielmo o Fiordiligi

LIBRETTA

Fiordiligi (aria ,,Come scoglio”) i Dorabella wychodzq jednak zwyciesko
Z plerwszej proby i, ku skrytej radosci Ferranda i Guglielma, odrzucajg
zaloty rzekomych Albariczykow.

OBRAZ 4. Nie jest w stanie wzruszy¢ dziewczqt nawel Jakt, ze obaj
egzolyczni goscie, zrozpaczeni ich nieczuloscig, zazywajg trucizne,
kidrej skutek — jak stwierdza przebrana za lekarza Despina — zniweczyc¢
moze tylko pocatunek.

AKT I

OBRAZ 1. Dopiero po dlugich namowach ze strony Despiny Fiordiligi
i Dorabella godzq si¢ na chwile roxmowy z »Albariczykami”,

OBRAZ 2. Obie siostry ulegajg w koricu gorgcym namowom i milosnym
zakleciom rzekomych egzotycznych przybyszow i ostatecznie nawet
zgadzajg si¢ ich poslubic. Ferrando i Guglielmo sq oczywiscie
zrozpaczeni niewiernosciq swych bogdanek, lecz Don Alfonso pociesza
ich, Ze Fiordiligi i Dorabella nie sq w gruncie rzeczy gorsze od innych,
bowiem: cosi fan tutie — 1ak czynig wszystkie.

OBRAZ 3. - final. Nastgpuje arcyzabawna scena zaslubin Fiordiligi
i Dorabelli z Albariczykami, kidrzy w momencie, gdy przebrana
za nolariusza Despina podsuwa im do podpisania kontrakty slubne,
wymykajg si¢ na moment, by zaraz pojawic¢ st znowu, lecz juz jako
wracajgcy z wojny Ferrando i Guglielmo. Czynig oni oczywiscie gorzkie
wyrzuty swym wielce skonfundowanym narzeczonym, lecz znowu
Don  Alfonso - uspokaja ich wzburzenie — i wszystko koriczy sig
szczesliwie,

(Z,, Przewodnika operowego” Jozefa Kariskiego)



ROBERT
SATANOWSKI
- kierownictwo
muzyczne

Dorobek artystyczny Roberta Satanowskiego w dziedzinie
opery to ponad 100 pozycji wystawionych pod jego batutg
na scenach polskich i zagranicznych. Sposréd osiggnie¢, ktére
przejdg do historii opery w Polsce, na szczegdlng uwage
zasluguje wystawienie na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie
pod jego batutg, dzien po dniu — po raz pierwszy w Polsce —
tetralogii Ryszarda Wagnera PIERSCIEN NIBELUNGA (,Zioto
Renu”, Walkiria”, ,Zygfryd”, ,Zmierzch bogow”).

Robert Satanowski ma takze szczegdlne zastugi w kierowaniu
teatrami operowymi — w Polsce z wielkimi sukcesami prowadzit
Opere Poznanskg (1963-1969), nastepnie Opere Krakowska
(1975-1977), Wroctawskg (1977-1982) oraz Teatr Wielki w Warsza-
wie, ktérego dyrektorem naczelnym i artystycznym byt w latach
1981-1991, zapisujgc w historii tej sceny wybitne dokonania.

Za granica z tytutem generalnego dyrektora muzycznego
kierowat Operg i Orkiestrg Symfoniczng Dolnej Nadrenii w Krefeld
(1969-1976), podobnie w Chemnitz (1958-1960). W latach 1968-
1971 byt stalym dyrygentem goscinnym w Zurychu, pézniej — Fil-
harmonii w Bilbao (1982-1986).

W pierwszym okresie kariery uprawiat gtéwnie muzyke
symfoniczng: w latach 1951-1954 dyrygent Filharmonii Lubelskiej,
w 1954-1958 kierownik artystyczny Filharmonii Pomorskiej oraz —
po powrocie z zagranicy - dyrektor Filharmonii Poznariskiej
(1961-1963).

Robert Satanowski ma w dorobku wiele nagran, w tym muzyki
polskiej, ktorag propagowat zawsze, szczegdélng uwagg darzac
tworczos¢ Karola Szymanowskiego. Od roku 1993 jako dyrygent
goscinny wspétpracuje stale z Opera Slaska — m. in. prowadzi
spektakle  Halki", ,Strasznego dworu”, ,Cyrulika sewilskiego”
i ,Toski".
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Rozmowa z Robertem Satarnowskim

— Doswiadczenia i zwigzki osobiste z Mozartem - Roberta
Satanowskiego, dyrygenta i dyrektora ?

— Bylem wychowany na klasycznej triadzie: Haydn, Mozart, Beethoven.
Totez od pierwszych wystepéw te nazwiska — symbole, szczegélnie
wazyly na moim rozumieniu muzyki i ksztaltowaniu wrazliwosci.
Przypadek zdarzyl, ze pierwsza opera, jaka poprowadzitem w zyciu —
i to poza krajem — bylo ,Uprowadzenie z seraju”. Nastepng byl
,Czarodziejski flet”. Wnet doszly i pozostale. Ot6z wielokrotnie
realizowalem jego poszczegdlne dziela sceniczne, ale za kazdym
razem jakby na nowo, przyswajajgc sobie coraz pelniej to co
nazywamy stylem Mozarta, Lecz przede wszystkim jego kompozycje
pojawialy si¢ w moim repertuarze koncertowym — symfonie, koncerty
instrumentalne, no i oczywiscie ,Requiem”,

Wigkszos¢ tych realizacji operowych miala miejsce za granicy. I tak
na scenach niemieckich wielokrotnie dyrygowalem wszystkimi
sposréd najwazniejszych tytulow.

A, Cosi fan tutte”?...

Pierwszy raz poprowadzilem t¢ oper¢ we Wioszech, w Genui,
z plejada znakomitych S$piewakéw. Jestem takze przywigzany
do realizacji wroctawskiej tego dziela, réwniez z udzialem wloskich
solistow. P6Zniej, w roku 1986 wznawialem ,Cosi fan tutte” w Teatrze
Wielkim w Moskwie.

Mozarta wystawia si¢ w ré6znych Ronmwencjach — poczynajgc
od wzorca teatru barokowego, po ascetyczne rozwigzania w oprawie
Swiala epoki komputerow. Muzyka jes! zawsze ta sama. Czy istnieje
cos lakiego jak konwencja teatru mozartowskiego?

|

OdpowiedZ musi by¢ z koniecznosci dyskusyjna. W ostatnim
dwudziestoleciu przezylismy istng rewolucje inscenizacyjna dziet
operowych, Lecz rewolucja — to nie zawsze postgp. Nie zaprzeczam,
iz nalezy szuka¢ rozwigzasn oryginalnych oraz nowych sposobéw by
wyrazi¢ przestania zawarte w dziele operowym. Nie moze to jednak
prowadzi¢ do wynaturzeli jego istoty. Moim zdaniem kazde
autentyczne dzielo sztuki operowej posiada swoja wlasng,
indywidualng istno$ ¢, ktérej gwalci¢ nie wolno. Szokujyce
eksperymenty, majgce na celu pokazanie wyjgtkowej pomystowosci
rezysera, s3 — w moim przekonaniu ~ $wiadectwem jego niewiary
w muzyke, w dzielo kompozytora jednoczgce przeciez tres¢ literacka
z muzyka w jednorodnym, syntetycznym zespoleniu. Jestem
przeciwnikiem wszelkiej jednostronnodci interpretacyjnej oraz
egoistycznej dominacji ktéregokolwiek z realizatoréw.

|

Wystawienie opery Mozarta jest zawsze powazng probg artystyczng,
nawet jesli to sg pozycje o tak na pozor btabej tematyce jak ,Cosi fan
nute”. Z czego to wynika?

Czesciowa odpowiedZ miesci si¢ w tym co juz powiedzialem. Ale
u Mozarta jednos¢ wszystkich elementéw zawarta jest z taka
przekonywujaca artystycznie mocg w samej naturze dzieta, ze kazda
realizacja wymaga wirtuozerii. Tutaj tempo, rygor rytmiczny, fraza,
dynamika, barwa, wyraz i emocja musza by¢ catkowicie



zsynchronizowane tworzgc wrazenie naiwnej i niewinnej koniecz-
nosci — jakiej doznajemy podziwiajgc kwiat r1ézy, czy Spiew
skowronka,

— Byl w muzyce wielkim nowatorem, choc¢ nie burzycielem. Na przykiad
na gruncie opery nie stworzyl nowego rodzaju, natomiast rozwingl
i wzbogacil istniejgce formy — opery seria, buffa, no i spiewogry
poczynajgc od , Uprowadzenia z seraju’”... A przeciez istnieje pojecie
opery mozartowskiej: w jakim stopniu wynika ono ze sfery muzyki —
w jakim teatru?

— U Mozarta mamy pelng harmoni¢: synteze twérczosci operowej.
Tu nie ma niczego zbednego, polowicznego, przypadkowego.
Instrumentacja operuje $wiadomie w obrebie zamknigtych numeréow

okreslong barwg, nadajac poszczegélnym scenom jednoznaczny.

koloryt, ktéry nalezy wlasciwie odczytad.

- Co innego muzyka instrumentalna, co innego - pomimo
bezposrednich zwigzkow — muzyka operowa, gdzie dochodzi jeszcze
inny element: instrument ludzkiego glosu. Mozart to okreslona
lechnika prowadzenia glosu oraz interpretacji. Na czym to polega?

— Ja nie dostrzegam az takiej réznicy. Jest ona naturalna i wynika
z whasciwego poslugiwania si¢ przyrodzonym instrumentem jakim
jest glos ludzki. Zakladajyc, Ze jest technicznie wyszkolony oraz
wlasciwie obsadzony. I tak, jak inaczej zestraja Mozan flety, oboje,
klarnety, fagoty, trabki, waltornie, puzony oraz poszczegélne glosy
w kwintecie smyczkowym, tak samo realizuje swoja wizj¢ w $piewie
poprzez glos odpowiednio dobrany, wladajacy wszystkimi arkanami
techniki. To zas oznacza szczegélne wymogi jesli chodzi o dynamike
poprzez ktérg Mozart wyraza niejednokrotnie psychologiczne
niuanse,

— Mozart caly jest zapisany w muzyce: charaklerystyka postaci, klimat
scen. Jego opery wymagajq glosu o specyficznych cechach — mowi si¢
o kims: glos mozartowski 1 jest to kategoria o odpowiednich
predyspozycjach w postugiwaniu sie barwa i technikq.

- Nie jest to pojecie jednoznaczne, lecz umowne, Wymogi stawiane
przez Mozarna zwigzane sg takze z samym charakterem instrumentaciji
jego dziel, ktéra w zasadzie nie obcigza i nie wiaze glosu, lecz stara
mu si¢ pomdéce, by moégt wzlecie¢ w obszar nieskazonego pigkna
samej muzyki. W operach Verdiego, Wagnera czy Pucciniego rola
i funkcja orkiestry jest juz inna. Nie oznacza to braku wyrazu, lecz
w samym zalozeniu dziela te przeznaczone sa dla wigkszych,
z natury ciezszych gloséw, operujacych sztuka wokalng w innej juz
konwencji niz klasyczna czy rokkokowa. Tu na czolo wysuwa sie
pelna romantycznej emfazy ekspresja dramatyczna. Inna rzecz, iz nie
wszyscy, nawet wielcy kompozytorzy operowi potrafili tworzyd
w swych dzietach muzyke sugestywna. U Mozarta metrorytm, tempo
i dynamika zawierajg w sobie to co najwazniejsze - projekcje
psychologiczng postaci. Mozart nie opisuje — lecz wyraza,

-, Cosi fan tutte’, opera w istocie kameralna, rozpisana na kilka gloséw
i niewielki chor, ma opini¢ dziela szczegolnie trudnego. Dlaczego —
iczy stusznie?

— To opera wyjgtkowa nawet w twérczosci Mozarta, napisana bez mata
z matematyczng, Krystaliczng jasnoscia i konsekwencjg. Kochajace sie
pary to sopran i baryton oraz mezzosopran i tenor — stanowijce

BARBARA
JANKOWSKA

scenografia

Studia w zakresie scenografii -
w Akademii Sztuk Pigknych w
Krakowie pod kierunkiem prof.
Andrzeja Stopki (1957). Od roku
1958 wspotpracuje z teatrami
calego kraju, gtéwnie drama-
tycznymi. W dorobku projekty
do 145 premier. W operze m.in.
realizacje: "La serva padrona’
Pergolesiego, ‘Don Pasquale’ |
Donizettiego, "Cyganeria® Pucci- \ y
niego, "Jezioro tabedzie' Czaj- \
kowskiego (w tym w Operze 3
Slaskiej w 1975). Projekty deko-

racji i kostiumow do ‘Cosi fan \

tutte' we Woroclawiu w okresie | 55

dyrekcji R. Satanowskiego.

Jadro” wokalnej skali gtosow kobiecych i meskich. [’omi(*d.zy nin?i
rozegra sie dramat i komedia pomytek, niekonsekwencji, namietnosci,
milo§ci. Owo ,jadro” otoczone jest jasnym, bez mala kolommrowym
brzmieniem glosu Despiny i basem Don Alfonso, ktorzy odgrywaja
tutaj role dwoch zrecznych dioni — roznych, lecz dzial;niqcygh
wspolnie, przesuwajgcych na  szachownicy wydarzeri owe, nie
sawsze Swiadome siebie, swoich uczué, tesknot i marzer figury
zakochanych w sobie narzeczonych. [ jeszcze jedno: ot6z w operze
tej — jak w zadnym innym dziele Mozara - mozemy dojrzec
i uslysze¢ dwie nakladajace si¢ na siebie warstwy. Pierwsza jest
wytworem dos$¢ frywolnej intrygi, lecz na dnie tych wszystkich
pikantnych, zartobliwych, a przy tym wrecz nieprawdopodobnych
zdarzeni kryjy sie tesknoty i marzenia idealnej natury.

— Juz z tych komentarzy wynika, iz praca nad ,,Cosi fan rutte”
przypomina robote jubilera. Liczy si¢ szczegdlnie precyzja. Ale jakiego
rodzaju precyzja, bo nie tylko ta zapisana w part ytirze?

— U Mozarta wszystko zapisane jest w partyturze. Kto ja odczyta
w calosci i bez wydziwienn — ten osiagnie interpretacj¢ whasciwg
intencji i wizji kompozytora.

_ Mozart to zawsze rados¢ muzykowania — a wiegc [ poczucie
wyzwolenia.

— Owa rados$¢ i promiennos¢ muzyki Mozarta wyraza si¢ w tryumfie
ducha nad materig. Kiedy wszystko co kaze mysle¢ — zaznaczam:
myéle¢ ... o frazie, dynamice, tempach, tekscie itd. .. zostanie
catkowicie przekazane do podswiadomodci, jawi sie cllcloWl};l
rozkosz czystej muzyki. Wzieta jest ona w calosci z ducha a nie
odwrotnie. Mozart w przeciwieristwie do, na przyklad Bcelhovcn‘a
nie pisze szkicow, nie formuje programowych zasad, .n‘ie koryguije
zapisu tak dlugo az osiggnie postac finalna. On z miejsca tworzy
formy ostateczne jakby czerpat t¢ muzyke ze sfery l)g‘?l'l(‘('). poza
naszym ogladem a ktéra materializuje si¢ w chwili, kiedy si¢ objawia.

Rozmauwiatl: TADEUSZ KIJONKA
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RESZTA JEST KOSTIUVMEM

Rozmowa z FHenrykiem Konwiriskim

Zdanie Mozarta wypowiedziane podczas realizacji Uprowadzenia z seraju”
wyraza istole pojmowania [rzez niego sziuki operowej. O16z shwierdzil, Ze
Lo operze poezja musi byd cérkq catkowicie postuszna muzyce”. Rzecz w tym -
czy catkowicie?

- To zdanic mozna odniesé klo opery woogdle. W kazdym przypadku oczywista

i obowigzujgca jest wiemos¢ partyturze. lednak dziela Mozarta wymagaiy
szezegolnej wiernosci i precyzji. 83 jak cudowny, inkrustowany szwajcarski
zgarek o wyjgtkowo czulym mechanizmie. Totez w tym wypadku nalezy
wypelniac ruchem takze 10, co znajduje si¢ pomigdzy dzwigkami, bo i ta sfera
jest w dzielach Mozarta nader istomna.

Czy w takim razie mozna mawid o zasacdach mozartowskiego stylu teatru
operowego?

Styl jest pojgciem wzglednym. Moim zdaniem nie ma czegos takiego jak
konwencja czy kanon mozartowskiego rteatru. Chodzi glownie o wiernose
muzyce  tamtej  epoki, a  poniewaz Mozart byl jej najwybimiejszym
przedstawicielem - rzec mozna: klasykiem klasycyzmu ... 1o co rozumie si¢
przez styl, polega na szczegdlnej wiernosci muzyce i temu co wizualnie z nig
si¢ wigze, ale nie w sensic doslownej ilustracyinosci oraz zamykaniu  si¢
W oscenerii jego czasow,

Wlasne doswiadczenia z Mozartem Henryka Konwhiskicgo 1o choreografia
i ruch sceniczny do ,Cosi fan hitte” wlasnic i ,Czarodziejskicgo fleti” oraz
kompozycja choreograficzna wpisana w Symfoni¢ g moll. Wszysikie 1e realizacje
wiqzaq sig ze sceng bytomska. Jaki typ ruchu, gestu, obrazu podpowiada muzyka
Mozarta?

To juz s wylgcznie moje odcezucia i wyabrazenia. Mozart jest w o sumic
Zywiolowowy, lecz wywazony z matematyczng precyzig. Jest spontaniczny
i nawralny jesli jego muzyki nie sprowadza si¢ wyljeznie do  formy.
Oczywiscie, nie tlumaczy zycia wprost, ale je wyraza z naturalnoscig i finezj
idealnego zwierciadba. Trzeba wige inscenizowacé obrazy podporzjdkowane
istocie tej muzyki, lecz z myslg o zywych ludziach. Reszta jest kostjumem.

LCost fan hatte” 10 opera szezegdlna. Rodzaj bibelot scenicznego. Sq natomiast
sprzeczne zdania co do wartosci libretta — jedni uznaja je za doskonate, inni
za ulomne, bo az tak nieprawdopodobne ...

Opowiadam si¢ za opinig pierwszg. Uwazam, ze walorem znaczgcym (ej opery
jest takze swietne libretto, idealnie przystajgee do muzyki. Jest to po prostu
pyszna, klasyczna komedia.. A Ze sytuacje sy nieprawdopodobne? Gdyby
stosowacd tego rodzaju kryteria — to samo mozna by zarzuci¢ Szekspirowi i jego
komedii omylek. Ta opera to po prostu znakomita, szampariska zabawa, ktorej
istota polega na nieprawdopodobieristwie, a wigc akceptacji pewnej teatralne
umowy.

Sq zdania, ze opera ta pod wzgledem formy nawiazuje do teatru dell'arte: obice
podmienione  sobie  pary wydajq  sig byd¢ marionetkami,  kiérymi - kierje
przewrony Don Alfonso.

Tak jest. Don Alfonso to chichoczgey zza parawanu deus -przesmiewca, kiory
ustawil na szachownicy figurki i bawi si¢ poszczegdlnymi ukladami. Al((ur/y
przez dlugi ¢ snie, iZ sg postaciami suwerennymi, nim wreszcie
zorientujg sig, ze byli igraszkg w rgku szydercy.

Wiasciwie chodzi o dowiedzenie, Ze . tak czyniq wszystkie”. W tym wypadkn
dopuszezalna jest znaczna swoboda w raklowaniu erotyzmu. Czy mozna
okreslic granice tef swobody? Hanuszkiewicz na przyklad rozegral sprawe na
wielkim, wszechobecnym lozu?

Loze jest th zawsze obecne, lec
dostownosci, lecz Tubil draznid

z raczej w domysle. Mozart z zasady unikat
frywolnoscig. To zreszty slychad w muzyce,

inscenizacja i reZyseria

Choreograf, rezyser — od roku 1973
zwigzany z Opera Slgska, min
etatowy kierownik baletu i choreograf

sklef). W dorobku kilkadziesigt pozycii

HENRYK KONWINSKI

(wczednie| solista w zespole Conrada
Drzewieckiego w Operze Poznan-

- ukladéw choreograficznych, rezyseril
i scen tanecznych, w tym na scenie
bytomskiej m. in. balety — ,Stworzenie
dwiata" Pietrowa, ,Jezioro labedzie"
Czajkowskiego, ,Coppelia” Delibes'a,
.Carmen” Szczedrina, Harnasie"
i .Stabat Mater" Szymanowskiego,
.Sledem grzechéw gtéwnych” K. We-
ila, ,Krélewna Sniezka” Pawlowskiego,
JAd montes” — balety tatrzariskie W.
Kilara; opery - ,Salome” Straussa,
Straszny dwdr" Moniuszki, ,Koscie
niegmiertelny”  Rimskiego-Korsakowa,
.Madama Butterfly" Pucciniego,
LEmani” | ,Rigoletto" Verdiego

W dorobku réwniez liczne realizacje
w teatrach operowych Poznania,
Warszawy, Gdariska, Bydgoszczy,
Wroclawia oraz scenach muzycznych
| dramatycznych Slaska.

6w nastréj kokieterii i erotyzmu, ale jako rodzaj gry. U Mozarta caly urok tkwi
wlasnie w granicach, ktérych si¢ nie przekracza.

— Twierdzil, Zze namiemosci, nawel gwatiowne, nie powinny nigdy wzbudzac
niesmakn a muzyka, nawet w zadnych symacjach nie moze obrazac uszu
i musi si¢ podobac pozostajgc muzykq.

- To wazne dla wlasciwego odczytania nie tylko zawartosci libretta, ale
i partytury mozartowskich oper. Takt, umiar, wdzi¢k gry i aluzji, elegancia,
a jedli rubasznos¢ — to jednak daleka od wulgarnosci.

— Po serii oper dramatycznych — Cosi ..., swoista blyskotka na niewielki zespot.
A okazuje sig, Ze bardziej pracochlonna niz ,,Ernani” czy . Rigolero”. Komedia
Jest forma jednak rudniejszqg?

— W tej operze muzyka jest tak ruchliwa i musujgca, ze nie mozna, jak na przy-
klad w ,Emanim”, uformowa¢ zbiorowe sceny i dziala¢ potggg statycznego
w istocie obrazu. Tu nie ma dlugich fraz ani czasu na patetyczne fermaty.
Tu kazda nuta sie skrzy i trzeba to oddac plastykg ruchu. A wigc praca nad
detalem, filigranowa, przy uzyciu delikamych narzgdzi. No i efekty komiczne,
ktére zawsze wymagaja szczegdlnego wysilku.

— Czy mieszana wersja tekstu jest w zwiqzku z tym irafuym wyborem?

To zawsze problem. Ze wzgledu na brzmienie arii w jezyku oryginalu
$piewane bedy po wlosku. Natomiast recitativy, ktére sg najscidlej sprzgzone
z akcjg i zawierajg to co szczegélnie wazne dla intrygi i dowcipu, $piewane
bedg po polsku. Chodzi o to, by widz wiedzial co, dlaczego i z kim. No
i $mial sig rozumiejgc slowa.

— A co rezyser chee szczegblnie wydobyé, podkreslic. jakie przestanie wynika
z perypetii podmienionych zalomikéw?

— Jak czesto w komedii, chodzi o ukazanie ulomnosci natury ludzkiej
i zmiennosci charakteréw. Ale takze zaznaczenie wielkosci przebaczenia, bo
i to liczy si¢ w milosci wystawionej lekkomyslnie na probg. Na szczgscie
wszystko dobrze si¢ koriczy, bo i o to chodzi.

Rozmawial: TADEUSZ KIJONKA



MOZART

alzburg: 27.01.1756, urodziny — Wiederi: 5.12.1791, nagla $mier¢
w okoliczno$ciach tajemniczych. W tych ramach zamyka si¢ jedna
z najbardziej niezwyklych biografii twérczych w calych dziejach, kiéra
zawsze fascynowala — od najwczes$niejszych lat zycia, gdy jako
SWunderkind” Wolfgang Amadeusz Mozant wedrowal po Europie -
a i dzis, po dwu wiekach wzbudza uczucia podobne.
Nie dozyl trzydziestego szostego roku. Komponowal lat trzydziesci
i czynil to, mimo kapryséw przeznaczenia, z syslematyczng pasj).
Poraza ogrom wysitku twérczego - teka mozartowska obejmuje,
wedlug katalogu Ludwika von Kochel, znacznie ponad szescéset dziel.
Sa w tym wykazie zaréwno rzeczy dojrzale, jak tez drobiazgi tworzone
przez dziecko, od cyklu menuetéw poczawszy. Przekazy swiadczy, ze
jeszcze wezesniej, wkrétce po tym, gdy towarzyszac ¢wiczacej gre na
klawesynie siostrze Nannerl poznawac¢ zaczal podstawy muzyki,
prébowat Wolfgang twérczosci i to od razu w ambitnej formie koncertu
klawesynowego. Nie dobiegl wtedy nawet lat szesciu. W dwunastym
roku pisze pierwszi, nie do pominiecia jednak w perspektywie historii
teatru muzycznego opere. Niespelna trzydziestoletni jest autorem
,Wesela Figara”, ;Don Juana”, ,Czarodziejskiego fletu”.

DZIECKO ZDOBYWA SWIAT

jciec artysty, Leopold, byl réwniez muzykiem. Uczyl

w Kapellknaben Institut w Salzburgu, komponowat symfonie,

koncerty, formy kameralne. Jako skrzypek wydat szkote gry na
tym instrumencie. Przybyl tu z Augsburga, wywodzil si¢ z rodziny
rzemieslniczej, doszedt zas do godnosci wicekapelmistrza orkiestry
ksinzecej! Jedni biografowie widza w nim ideal ojca przekazujacego
siocdmemu  dziecku, Wolfgangowi, wszystko, co osiggngl w sztuce
kompozycji i wykonawstwa, Dla syna jest to $wietny punkt wyjscia,
darowane dziedzictwo antystyczne nie tylko w talencie, ale i w nagro-
madzonym doswiadczeniu  muzycznym. Inni osadzajyg  Leopolda
surowiej, postrzegajaic w jego sposobie kierowania synowskimi
zdolnoSciami postawe rentierska”: ciagle podréze i popisy przed
moznymi éwczesnej Europy nadmiernie zuzywaja sily dziecka. Bardziej
szlo, przynajmniej z poczatku, o sensacje niz o muzyke. Czy istotnie
w naduzyciu st witalnych miesci si¢  zalazek przedwczesnego
wygasnigcia mozartowskiej energii zycia, a wreszcie i przyczyna
tajemniczej, $miertelnej choroby, ktéra przetnie prace nad ,Requiem”
pisanym — samemu sobie?

Najpierw bylo Monachium i Wiederi — a tu wystepy wraz z siostr:)
Anng-Marig  przed cesarzem Franciszkiem [. PdéZniej przez miasta
niemieckie odbywa Mozant drugg podréz — do Paryza, gdzie w roku
1764 ukazujy si¢ drukiem pierwsze jego sonaty. Dalszy trop wiedzie
do Londynu i do Holandii, skad przez Francje i Szwajcari¢ wraca
kompozytor do rodzimego Salzburga. Mowige tylekro¢
o ,samorodnosci” mozartowskiej muzyki, w ktorej wysilek kreacyjny
pozostaje  jakby niedosltyszalny, pamigtajmy o studiach, jakie
podejmowal Mozant wlasnie w Salzburgu, trawigc podstawowe dzieto
kontrapunktyczne J. J. Fuxa: ,Droge do mistrzostwa” —  Gradus
ad Parnassum”. [ znéw Wiederi, tym razem bez powodzenia.
[ na powrdt Salzburg; teraz obejmuje artysta posade w kapeli
arcyksiazecej, zatrudniajacej takze Leopolda.

W. A. Mozart

w wieku lat 6.
Rozpoczyna sie
czas wielkich
koncertowych
podrézy po
Europle
cudownego
dziecka

Szczegdlne  znaczenie przypisa¢  nalezy podrézom  wloskim,
zwlaszeza pierwszej, w roku 1709, Zapisujyc z pamigci wieloglosows,
wykonywang w Kaplicy Sykstyriskiej w Wielkim Tygodniu partyture
wokalna G. Allegriego, stanowiaca wykjcznosé Sykstyny, dowiddlt
Mozart wyjatkowego stuchu i umiejetnosci skupienia. Papiez honoruje
Wolfganga, dziecko przeciez, orderem Zlotej Ostrogi. W wieku
czternastu lat zostaje kompozytor czlonkiem ,Accademia filarmonica”
w Bolonii.

Nieprzerwane powodzenie, zaszczyty, zamowienia muzyczne.
[ studia kompozytorskie u Padre Martiniego, uchodzgcego podéwczas
za najwyzszy w tworczosci i teorii autorytet. Mapa z liniami wedrowek
zageszeza sie. Jeszeze lat parg i rozpocznie si¢ czas niepomyslny
wolnego artysty, ktéry zaplaci wysokg cene za dokonane wybory.

SYNTEZA STYLV EPOKI

zigki ojcu i rozjazdom poznaje Mozant, co nalezalo,

z wadycji oraz calyg aktualno$¢ nuntéw muzycznych,

sprawdza i krystalizuje swg odr¢bnos¢ twoérezg, umacnia

sig. w technice kompozytorskiej, okresla estetycznie.
Wybor, jakiego musial dokonad, nie byt latwy: nalezalo znaleZ¢ sie
pomigdzy paryskim stylem rokoko i estetyka galanterii rodem ze szkoty
berliriskiej, wybrzmieniami baroku, innowacjami mannheimczykow,
mig¢dzy operg wloska i francuska, zwolennikami N. Picciniego i Ch. W.
Glucka, w tym wszystkim za$ nawigzaé wreszcie do Zrodel rodzimych,
z ich podlozem ludowym - i ukaza¢ siebie jedynego”. Zapewne nie
jest muzyka Mozarta wolna od ktéregos ze wskazanych sladow,
zwhaszeza wloskich, poludniowych., Co wigcej — artysta jakby nie
pragnal i nie potrzebowal si¢ z tego kregu wyzwala¢. Chlonnos¢
kompozytora wydaje si¢ ogromnie rozlegla, indywidualnosé¢ wszakze
kazala mu wszelkie nawigzania i inspiracje trawic¢ i przeksztalcaé. Tak
powstala synteza pewnej konwencji: stylu epoki.



Rodzina kompozytora — siostra kompozytora Anna-Maria (.Nannerl")
i ojciec Leopold. Na dcianie — portret matki Anny
Obraz Johanna Nepomuka della Croce, 1780-1781

»

zas zatart XVIII-wieczne spory o ,muzyke¢ nowq”, pisane

dzielami, uogolnit nawet réznice technik kompozytorskich.

Nazywamy to teraz konwencja albo stylem klasycznym w jego
kilku fazach. Stylowi temu Mozart whasnie, w utworach najdojrzalszych,
dat  przykltad bodajze wyrazistszy niz ,dworski” jeszcze Haydn,
czy monumentalny, dyzycy wprost ku ,obiecanej ziemi” romantyzmu
Beethoven,

By¢ moze, to 6w konwencjonalizm byl nie najmniej wazng
przyczyna, iz w tak krotkim czasie stworzyl Mozart tak wiele, Powaod
drugi wyznacza ogromna sprawnos$¢ rzemiosla, a réwnoczesnie tatwosc¢
komponowania, co wychodzi tu akurat na to samo. Dla przykladu:
uwertura ,Don Juana” powstala w jedng noc. W ogdle zadziwia tempo
skladania -~ nawet Dbez Dbrulionu - partytur  symfonicznych,
a i operowych, znacznego przeciez rozmiaru. Ale czy zapis nie bywa
czesto prostg formalnoscia, uchwyceniem muzyki juz przemyslanej,
przeczutej i, w pamigci, gotowej? Zresztg nie zawsze jest tak tatwo™:
w dedykacji sze$ciu  kwartetéw dla Haydna przyznaje Mozart,
iz stanowia one efekt ,dlugiego i mozolnego wysitku”.

Transpozycja doznaii  psychicznych i perypetii zyciowych
w wartosci estetyczne jest procesem o ogromnym stopniu zlozenia,
dokonuje si¢ zas poprzez wiele faz posrednich. Dlatego to, jak
sqgdzimy, tyle dziel ,nie wigze si¢” 2z dotkliwymi nieraz
doswiadczeniami Mozarta, zachowujgcego najczeéciej — jak to odbiera
Jachimecki — ,pogodny liryzm ... atmosfer¢ pokoju o jasnych stiukach
i delikatnych mebelkach”, podczas gdy ,to, co si¢ za oknami dzieje nie
dotyka nas wprost”.

Pogoda, jasnos¢, ton lekki, wytworny, a niekiedy - jak
w serenadzie ,Muzykanci wiejscy” — przeksztalcajgcy zart frywolny
w rubasznos¢: sztuka bezpretensjonalna, prawie okolicznosciowa — oto
réwniez perspektywa dla Mozarta, Ale rzecz jest w czym$ innym:
w dzwieku samym, wolnym od anegdoty nawet wéwcezas, gdy nacisk
trudéw  codziennych ujawni w. muzyce nutg bélu i nie natretny,
mozantowski sprzeciw,

MISTRZ FORM WSZYSTKICH

ciggu trzech okreséw twoérczych obejmujicych po  lat

dziesie¢  stworzyl  Mozart  epoke. We  wszystkich

roczajach powiedzial stowo wlasne okreslajyce stylistyke
dojrzalego klasycyzmu. Znaczna czes¢ badaczy pierwszeiistwo wartosci
przypisuje dzielom scenicznym. Sq postéd nich formy najrozmaitsze:
opera buffa i seria, singspiel, komedia muzyczna, drama giocoso,
widowisko fantastyczne. Odpowiednio réznicuje sie takze tematyka
literacka: Uprowadzenie z seraju”, ,Wesele Figara”, ,Don Giovanni”,
JCzarodziejski flet” — oto najezesciej wystawiane z szesnastu oper.
Utworom religijnym  przewodzi ukoriczone przez F. Siissmayera
Requiem”. Dopelniaja tego zakresu litanie, motety i msze, ktérych
zostawil Mozart pictnascie, z dwiema najznamienitszymi: w C-dur -
LKoronacyjng” i w c-moll. DopowiedZz scenicznej muzyki stanowig
ponickad arie, duety i tercety koncertowe; dodajmy jeszcze tworczosé
kantatowa i piesni. Osobne miejsce w historii muzyki zajelo ponad
czterdziesci symfonii, przeszio trzy dziesiatki diwertiment i serenad.
Szczegolniejsze  upodobanic  znajdujy  takze  wspélczesni  stuchacze
w Malej muzyce nocnej’. Rejestr zawiera dalej czterdziesci  pied
koncenow, glownie na fortepian, ale takze na skrzypee, flet; klarnet,
fagot, rog oraz na dwa i trzy instrumenty. Muzyke kameralng wypelnia
pigd  kwintetow,  dwadziescia szes¢ kwanetow,  osiem  triow,
czterdziesci dwie sonaty skrzypcowe, kompozycje pianistyczne, w tym
sicdemnascie sonat, utwory na cztery rece i duety fortepianowe.

Zrodla 16znig sie nieco w liczbach, prawda istotna pozostaje
rozmiar pracy juz nie tylko twoérczej, ale po prostu fizycznej, jaka
wykonal Mozt zapisujac tak rozlegly obszar muzyczny, ktorego
biegunanu  sa - wiclkie  cvkle  wokalno-instrumentalne i dziecigce
menuety, 4w Ktorym jest miejsce nawet na ciekawostkowe  dzis
seksperymenty” dla muzycznego automatu czy harmoniki szklanej.

Nicjedno swe dzielo Mozart wykonal, bedac przeciez nie tylko
obdarzonym  zdolnosciami  improwizatorskimi  kompozytorem, ale
i odtworeg o wysokim stopniu umicjetnosci wgrze na instrumentach
klawiszowych i smyczkowych.

Zawsze doskonale w rzemiosle, posiada dzielo mozanowskie
jednak  wyrazna hierarchi¢, mierzong takimi kryteriami, jak sila
inspiracji, oryginalnosé, rys osobisty. Mozant —  geniusz samorodny” —
dojrzewa muzycznie predko, jak krotko zyje, ale przeciez jest to
ewolucja, rodzaj samoswindomosci kompozytorskiej i twérczosci
krvtycyzmu, Wszystko to dokonuje si¢ nie samym talentem, lecz i woly,
nieustannym ruchem mysli.

ARTYSTA WOLNY

roémy jeszeze do biografii — po refleksje nad rzekoma

ukladnoscia mozartowskiej muzyki. Czyz jest ukladny

czlowiek, ktory mial $miatos¢ zerwad liberie cierpliwie
jeszcze donaszang przez Haydna? W roku 1781 dojrzewa ostatecznie
mysl o odmowie sluzby muzycznej u ksigcia Salzburga, arcybiskupa
Hieronima Colloredo. Ktéregos dnia naprzeciw strojnego mocodawcy
staje nie upigkszony legendq, nie poprawiony portretami, kompozytor
- wedlug listu siostry — ,niski, o bladej, oliwkowej cerze, pospolitym
wyrazie twarzy i niepozornej postaci”. Dodajmy za wspolczesnym
psychologiem  (La Senne): typ yherwowca”,  emocjonalny,
lecz  potrzebujacy do  dzialania silnych  pobudek zewnetrznych,




odznaczajgcy  si¢  reakcjami - raczej
powolnym za to trwatymi. Dialog byl
tresciwy i ostry. W czasie niezbednym
do wygloszenia kilku zwieztych zdai,
tylekro¢ przedtem upokarzany,
a bardziej niz ktokolwiek swiadom
swoich wartosci, stal  si¢  Mozan
kompozytorem wstepujacej spoteczno
éci mieszczaiiskiej — w muzyce byt nim
juz zapewne wczesniej. Uwalniajgc si¢
od przewagi Colloreda  wyzwolil
muzyke z kamerdynerstwa, z zawisto-
$ci od gustu moznowladcy, przygo-
towal wolno$¢ Beethovenowi. Utrzy-
manie majg mu teraz zapewnic lekcje,
koncerty, zaméwienia. To nic, ze oka-
zala sie owa spoleczna  $miatos¢
za trudna: w sferze godnosci byla
przetomen.

Na dziesie¢ ostatnich lat wigze
sie¢ Mozan z Wiedniem, skad wyjezdza
juz tylko do Pragi i miast niemieckich.
Zyjac w Wiedniu zblizyt si¢ do Jozefa

Haydna, przedtem juz stykal sic
z Gluckiem, Cannabichem, Piccinim,
Sammartinim i wieloma innymi
rozmaitej miary. Sa to lata szczytowych
osiggnie¢  — cho¢  pelne  trosk
i ktopotow zyciowych. Lecz ani ni
chwile nie zawazy to na jego muzyce,
obejmujacej wszystkie gatunki
i formy uksztaltowane w tamtej epoce.

Biograf zamierzajicy vie
romancée o Mozarcie tatwo zmiesci to
zycie i dzielo w praktykowany przy
takich  sposobnosciach pisarskich
schemat: muzyczny dom, cudowne
dziecko, talent wczesnie obudzony
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Plakat z wiederiskie] prapremiery. To znamienne dla tamtych czaséw —
Imie | nazwisko kompozytora na dalszym planie.

CUDOWNA BANKA MYDLANA

rzecia opera napisana we wsp6lpracy z librecistg Lorenzo
da Ponte — i podobnie jak tamte genialna. Lecz ,Cosi fan twtte”,
opera buffa w najczystszym stylu, nie miala oparcia w uznanym
arcydziele scenicznym. ,Wesele Figara™ to jednak rzecz osnuta
na zjadliwej komedii Pierre’a Beaumarchais, sztuce o niezwyklym
podéwczas  wzigciu. Podobnie ,Don Giovanni® (,Don Juan") powstaly
na kanwie stawnego dramatu Moliera (wczesniej stal si¢ tworzywem opery
Giuseppe Gazzanigi pod tym tytutem, wystawionej w 1787 roku we Wiedniu).
Tym razem we wspélpracy z wrzigtym librecista powstal utwér nie zwigzany

i wykorzystywany... Powodzenic. ; . 4 ;
i 11"y n'lg)sll‘\i ](2( ® il 1S z zadnym literackim pierwowzorem, do ktérego tres¢ zostala zaczerpnieta
JOjazZe SUKIL B2 S *IK1e > Ie -~ : " .
) “1 " 1 R .L = z autentycznego ponod, pikantnego zdarzenia z zycia wiederiskiego srodowiska
do Spiewaczki, Alojzy Weber, oficerskiego. -

pochodzacej z rodziny, ktora wydata
kompozytora tegoz nazwiska, Karola
Marie.  Jest  cokolwiek  rozsadne
malzedstwo z jej siostrg Konstancji.
Jest tez, na przemian z zaszczytami,
coraz czestsza a tak ludzka komedia
omylek. Ostatni obraz to kilkuosobowy
kondukt, rozchodzgcy si¢  posrod
zawiei  $nieznej. Do  wiederiskicgo
cmentarza Sankt Marx dotrze Mozart
jego cialo — jedynie w towarzystwie
urzednikéw zatobnych, by spoczac¢ we
wspolnym grobie, bez nazwiska.

To, ze ,Cosi fan ttte” okazalo si¢ dzielem najwyzszej préby jest przede
wszystkim zashugg kompozytora; $wiadectwem miary talentu dramaturgicznego
Mozarta obdarzonego instynktem idealnej formy — niezaleznie od roli librecisty
ktéry dostarczyt kompozytorowi swoj najlepszy tekst. Wysoko oceniajgc wkiaci
autora libretta, Albert Einstein, biograf Mozarta stwierdzit, iz w tej najbardziej
buffo z oper buffa dostrzec mozna wszedzie jego osobiste zaangazowanie w losy
postaci (...) dlatego, Ze byt wielkim dramanirgiem, a nie tylko wielkim melodysig.
W efekcie powstala opera, ktéra zdaniem Einsteina niczym cudowna barika
myd/a-na mieni sig barwami buffonady, parodii, autentycznego i imaginowanego
uczucia, a jednoczesnie wlasnie 6w dramaturgiczny zmyst rézni t¢ najbardzief
wloskqg z wszystkich wloskich oper Mozarta od innych dziet w tym gatunku.

CZAS ARCYDZIEL

rzy wymiepione opery Mozarta to dziela wielkiego cyklu wiederiskiego,
krésy otwiera ,Uprowadzenie z seraju” (1781) a zamyka ,Czarodziejski
RYSZARD GARBYS Kompozytor z synem Karolem flet™ (1790). Osiagnat w nich pelng synteze styléw, form i $rodké6w



opery osiemnasto- g ~ wiecznej, stwarzajjc
wzorzec absolutny a g przy tym zamknigty
opery klasycznej. Jednoczesnie  kazde
z tych dziel jest nieporéwnywalne

z sobg, przynalezgc do odr¢bnego gatun-
ku. I pomysle¢, ze powstaly jakby mimo-
chodem, w czasie niewiarygodnie  krét-
kim. Wspanialg uwer ture do ,Don Giovan-
niego” napisal Mozart w ciggu kilku godzin
w noc poprzedzajgey prapremier¢. Lecz do
jego twérczosci nie mozna stosowac
Judzkich miar”. Na przyklad  obliczono,
Ze samo przepisanie przez wytrawnego
kopiste wszystkich dziet Mozarta zajglo
by wigcej czasu niz zycie kompozytora,
ktére trwato zaledwie 34 lata.

Kazda z oper wiederiskich lat
Mozarta to arcydzielo gatunku. Otwierajgce
ten blok ,Uprowa dzenie z seraju” jest
pierwszym  niemiec kim singspielem,
od razu  podnie sionym na  szczyty
artyzmu. Z  kolei .Wesele Figara” to
brawurowa komedia S charakteréw o mis-
trzowskiej charaktery Lorenzo da Ponte styce postaci. ,Don
Giovanni”  natomiast, okreslony przez kom-
pozytora jako ,dramma giocoso” (wesoly dramat) jest tragifarsa o rysach
monumentalnej tragedii. ,Cosi fan tutte” jako opera buffa to arcydzielo formy
o krystalicznej strukturze. Wreszcie ,Czarodziejski flet” jednoczgcy elementy
fantastycznej basni i symbolicznego moralitetu ol$niewa muzycznym przepychem
oraz bogactwem form i nastrojéw. Nie ma opery podobnej, ktéra sama dla siebie
pozostaje wzorem.

Wszystkie, te dziela, stanowigce ukoronowanie twérczosci Mozarta
na gruncie opery powstaly w czasie, gdy kompozytor juz w wigkszym stopniu
moégl decydowac o wyborze tematéw, wspélpracujgc z autorem, ktéry zna sig na
teatrze. Tak bylo w przypadku Lorenza da Ponte oraz Emanuela Schikanedera,
z ktérymi pozostawal w  scistym porozumieniu. Wczesniej pisal opery
uzalezniony  warunkami  zaméwienia. Stworzony na zecenie ksigcia
bawarskiego, Karola Theodora, ,Idomeneo, krél Krety” mial jednoczy¢ arie
w stylu wtoskim z wystawng widowiskowoscig na wzér francuski. [ taka opera
w roku 1781 weszla na sceng monachijskiego Residenztheater.,

Zaledwie 25-lemi kompozytor jest juz wéwczas autorem pokaznej liczby
oper. Pierwszg napisalo jeszcze ,cudowne dziecko™ objawiajgce juz w 10 roku
zycia (w dorobku m.in. 3 symfonie!) zamiar pisania dla sceny. I wkrétce — nie
liczgc wezesniejszych préb — powstanie oparta na jednej z komedii Goldoniego
pt. ,La finta semplice” — opera buffa w 3 aktach z uwerturg i 26 numerami,
napisana przez 12-letniego chlopca na zaméwienie cesarza J6zefa II.

IDEAL HARMONII

okresie lat 1770-1775 pisze Mozart 6 oper pod rzgd — co roku

nowy. Jednoczesnie odbywa wyczerpujace podréze muzyczne i

komponuje niezliczone utwory we wszystkich mozliwych
gatunkach. Sam przy tym nadzoruje wykonania i prowadzi prapremiery
przechodzgc wszystkie szczeble wtajemniczenia w tym arcytrudnym gatunku.
Problem opery nie stanie si¢ jednak kwestig glebszych rozwazari popartych
wilasng teorig, cho¢ pewne wypowiedzi z lat péZniejszych mozna przywotac,
bardziej jednak o charakterze ogdlnych zasad. I tak, juz w okresie wiederiskim,
w liscie do ojca wypowiada si¢ na temat relacji stowa do muzyki, piszac, iz w
operze poezja musi by¢ cérkq catkowicie postuszng muzyce. Stwierdza takze, ze
namieinosci nawel guwatiowne, nigdy nie powinny wzbudzad niesmaku, muzyka
nawel w najstraszniejszych symacjach (dramaw) nigdy nie powinna obrazad
uszu, tylko zawsze musi sig stuchaczowi podobad, czyli zawsze musi pozostac
muzykq. u

stwierdzenie, ktére
nawet w najtrudniej-
Mozart szamoce si¢ '
nadziejg, nigdy oso-
upokorzenia nie zmg-
przenikng do  niej
nad barwg i materig
to z rozumienia pi¢k-
wzniostej  sublimacji
skrajnosci. Slusznie
stwierdzit Hipolit Taine, e w t(gj
muzyce nikt  nie ktamie i nikt sig nie
Smieje — usmiecha sig, Ry . 2 nawet gdy fzy
sqsitfdujq z usmie GOIL FAL ;:PR TrE chem. Gdy Mozart jest
wesdt,  nigdy  nie o el o NS przestaje by szlachet-
nym. To nie jest \\®}:ﬂ‘u-}3}“ﬂl_!;“‘ bu;}bt‘ 'z milosnik uciech ani
16z zuykly epikure) £y s o« Hokitle czyk blyskorliny jak
Rossini. On nie drwi ~ R o e %3 najmniej ze stwych
wuczud i nie zadowala '4//'1“6\"[ Q—""MN‘ .f?;' pgspoh'{(] mdo{?)i(l.
p i e e N

Dochodzi do niej od - czasu do  czasu,
poniewaz dusza jego Y, &W’ Jest gigtka i ponicwaz
w wielkim  artyscie, : e Jak w petnym
instrumencie nie brak Zadnej struny.

Slowa te szcze Wyclag forteplahowy gdlnie celnie odnoszg
sic do ostamiego _ SPOrzadzony przez Mozata  (yiesieciolecia  zycia
Mozarta: szczyto wych lat twérczosci,
cho¢ naznaczonych wieloma przeciwnosciami, biedg i poniewierkg. Imponujgcy
jest jednak dorobek tego okresu pod wzgledem ilosci utworéw
i form wypowiedzi: od kompozycji insttumentalnych i wokalnych mniejszego
formatu, po symfonie, koncerty, msze i opery. Jest to czas pelnej krystalizaciji
stylu o wlasnych niepowtarzalnych rysach, ktéry jednoczy w sobie wszystkie
elementy muzycznego dziedzictwa w sluzbie idealnej harmonii wyrazu i pigkna.

To lata po zerwaniu z arcybiskupem salzburskim hr Hieronimem
Colloredo, gdy narastajgcy sprzeciw przerodzi si¢ w bunt i wypowiedzenie
stuzby zwigzanej z uzaleznieniem i pozycja dworaka. Jest Mozart pierwszym
artystg wolnym i niezaleznym, ktéry — zdaniem Paula Bekkera — jako pieruszy
daje sztuce bezposredni obraz swej osobowosci i swoich idei. Osiada w Wiedniu,
zeni si¢ z Konstancjg Weber i zaklada rodzing. Jest rok 1781: i pozostalo mu juz
tylko 10 lat zycia — najwspanialszych w twérczosci.

CZYSTY SMIECH

o dziel ostatnich nalezy opera buffa w 2 aktach napisana na przetomie

lat  1789-1790 pod opisowym tytulem w stylu tamtej epoki,

zawierajgcym istotg tresci oraz przewrotny moral: ,Cosi fan ttte ossia
La scuola degli amant” — ,Tak czynig wszystkie, czyli Szkota kochankéw”.
Trzecia opera stworzona we wspolpracy z Lorenzo da Ponte powstala
na zamoéwienie Jézefa 11, ktéry opowiedzial libreciscie zabawng histori¢ milosng,
ktéra wydarzyla si¢ pono¢ w stolicy cesarstwa. Temat ten musial zafrapowac
Lorenza da Ponte, ktéremu awantury milosne nie byly przeciez obce.

Emanuel Conegliano, bo takie bylo jego pierwotne imi¢ i nazwisko,
pochodzil z zydowskiej rodziny, ktéra przeszta na wiarg katolickg przyjmujgc
nazwisko biskupa-protektora. Urodzil si¢ w miasteczku Ceneda w poblizu
Wenecji i za namowg ojca odbyl studia teologiczne uzyskujgc swigcenia
kaplariskie. Jednak radykalne poglady, ktére glosit oraz pocigg. do, kobiet
spowodowaly, ze zostal wygnany z Wenecji. Na dluzszy czas osiadh wyDreznie,
jako nauczyciel retoryki i muzyki, péZniej pojawil si¢ w Wiedniu, gdzie 'dzighf
Antonio Salieriemu, ktéremu dostarcza librett, zyskal nawet intratny tywtl
cesarskiego poety teatralnego. Lecz juz niedlugo bylo mu sjdzone pelnié t¢
funkcje. Nastgpca Jézefa Il pozbawia go dworskiej posady a gdy ujawnia si¢
fakt, Zze to Lorenzo da Ponte jest autorem pamfletu na cesarza, Leopold Il
nakazuje mu opusci¢ Wiederi. Dalsze jego losy s3 burzliwe i nie wolne
od licznych upadkéw. Osiada w Londynie, skad $cigany przez wierzycieli ucieka

To wazne
wyjasnia dlaczego
szych  latach, gdy
migdzy  trwogg i
biste tragedie i
¢ jego muzyki, nie
bezposrednio cigzac
diwigkéw. Wynikalo
na w kategoriach
i harmonii unikajgcej




Premiera ,Cosi fan tutte w Operze Slgskiej w 1957r. Kierownictwo
muzyczne — Wiodzimierz Ormicki, inscenizacja | rezyseria — Peter Neitsch,
scenografia — Tadeusz Grylewski. Na zdjeciu od lewej: Zofia Wojclechowska
- Dorabella, Irena Ligocka — Despina, Natalia Stokowacka — Flordiligi

do Ameryki, gdzie tez wiedzie mu si¢ réznie. Umiera po dlugim zyciu
17 sierpnia 1838 roku. Jest nedzarzem, ktéry — podobnie jak Mozart — spoczat
w bezimiennym grobie.

Lorenzo da Ponte, w roku 1789 u szczytu powodzenia, czlowiek o bujnym
temperamencie i pelen fantazji, dostwzegl w podsunigtym przez cesarza
pikantnym temacie tworzywo na opere w nastroju szampariskim. Muzyka
Mozarta uskrzydlita temat a jednoczesnie odrealnita sytuacje w stylu brawurowe;j
opery buffa, ktérej istotg jest sam zywiot pysznej zabawy. Praca nad operg trwala
niewiele tygodni. Partytura jest gotowa w grudniu — i niebawem, 26 stycznia
1790 roku odbywa si¢ prapremiera w wiederiskim Burgtheater. Sukces znaczny,
cho¢ nie na miar¢ wartosci dziela. By¢ moze draznit frywolny temat, a takze
szyderstwo zawarte w tytule i licznych podtekstach.

Czysty smiech, musujgca zabawa, blysk operowego klejnotu. A przeciez
Mozart piszac ,Cosi fan tutte” znajdowal sie w polozZeniu niezwykle trudnym.
Jego sytuacja finansowa byla tak fatalna, ze musiat wystawi¢ weksel niejakiemu
Heinrichowi Lackenbacherowi za pozyczenie 1000 florenéw. Zobowigzuje sig —
napisal — moich spadkobiercéw i potomkdw kapital ten pozyczkodawcy ... zwrécic
po uplywie dwu lar.. Dla zabezpieczenia zostawiam.. moje wszystkie
ruchomosci...

A przeciez w zadnym momencie pracy sytuacja osobista kompozytora nie
zawazyla na klarownosci i byskotiwosci nowego dzieta.

NA BYTOMSKIE) SCENIE

Operze Slgskiej ,Cosi fan tutte” dwukromie pojawilo sie

W repertuarze. Pierwsza premiera odbyla si¢ 19 stycznia 1957

i byla dzielem Wiodzimierza Ormickiego - kierownictwo

muzyczne, Tadeusza Gryglewskiego — scenografia oraz berliriskiego rezysera

Petera Neitscha. W premierowym spektaklu wystgpili: Natalia Stokowacka —

Fiordiligi, Roma Woliriska — Dorabella, Irena Ligocka — Despina, Tadeusz

Swiechowicz — Guglielmo, Franciszek Warecki — Ferrando, Jan Eukowski -

Don Alfonso. Bylo to przedstawienie wysokiej klasy, wykonawczo $wiete, totez
spektakl po pewnej adaptaciji zostal zaprezentowany na szklanym ekranie.

/

.Cosl fan tutte" w Operze Slaskie] w roku 1971 Kierownictwo muzyczne —
Napoleon Siess, inscenizacja | rezyseria — Olga Lipiriska, scenografia —
Matgorzata Spychalska, ruch sceniczny — Henryk Konwinski, Na planie
pierwszym — w $rodku: Eligia Klosowska - Dorabella, Izabella Jasifska -
Fiordiligi W gtebl: Jerzy Sypek — Don Alfonso.

Woijciech Dzieduszycki uznal to za wydarzenie. Transmisja ,Cost fan tutte”
- napisal w Odrze z czerwca 1958 roku — wywolala duze zainteresowanie wsréd
telewidzéw z catej Polski, kibrzy zasypujg telewizje katowickq gratilacyjnymi
listami. Spektak! nie osiggnal jednak tej liczby przedstawiern, ktérej nalezalo sig
spodziewac¢ i poprzestano na 37 prezentacjach.

Po raz wtéry ,Cosi fan tutte” weszlo do repertuaru w 1977 roku (premiera
8 stycznia) pod kierownictwem muzycznym Napoleona Siessa, w inscenizacji
i rezyserii Olgi Lipiriskiej przy wspéludziale Henryka Konwiriskiego (ruch
sceniczny) oraz Malgorzaty Spychalskiej — scenografia. Obsade premierowg
stanowili: Izabella Jasiriska — Fiordiligi, Eligia Klosowska — Dorabella, Marek
MoZdzierz — Guglielmo, Jan Kunert — Ferrando, Krystyna Neumann - Despina
i Jerzy Sypek — Don Alfonso.

Przedstawienie mialo znakomite recenzje. Wysoko podnoszono zalety
rezyserii Olgi Lipiriskiej, ktérej operowy debiut okazat si¢ obiecujgcy; klimat
przedstawienia jest uroczy a interprelacje aktorskie wydobyly wszysikie walory
komiczne. J6zef Kariski najwyzej stawial jednak przygotowanie muzyczne piszac
(,Ruch Muzyczny”, nr 7, 1977): O tym, ze Napoleon Siess jest Swietnym
kapelmistrzem wiadomo byto nie od dzisiaj (...). Mimo to jednak nikt nie
podejrzewal, iz porrafi on w ismiejacych warunkach Parstwowej Opery Slgskiej
dac autentycznie mistrzowskq kreacje w operze Mozarla, ktéra i najstawniejszym
kapelmistrzom stawia nie lada problemy.

Byto ti wlasciwie wszystko, czego mozna pragnagc: lekkosd, [finezja,
mistrzowski polot (zaznaczony juz w wwerturze) ujmujaca stylowos< i zarazem
pulsujgcea Zywo energia.

Spektakl utrzymywat si¢ w repertuarze dlugo i doczekat 74 prezentacji —
W tym réwniez za granicg.

Po raz trzeci ,Cosi fan tutte” wchodzi do repertuaru w 1995 roku — i po raz
trzeci premiera odbywa si¢ w styczniu, tak jak to mialo miejsce podczas
wiederiskiej prapremiery z udzialem Mozarta.

TADEUSZ KIJONKA




Salzburg w czasach Mozarta

WIECZNA SEAWA

1991 roku minglo dwiescie lat od S$mierci

Wolfganga Amadeusza Mozarta — dwiescie lat,

nacechowanych ogromnymi przemianami we

wszystkich  dziedzinach  zycia.  Wielokrod¢

zmienialy si¢  upodobania, gusty, poglady
estetyczne, zmieniaka si¢ otaczajyca czlowieka rzeczywistos¢, zmieniala si¢
sztuka i formy obcowania z nig. Tym wyzej oceni¢ trzeba wanos¢ dziela,
ktére wytrzymalo probe czasu i wyszlo zwyciesko ze wszystkich
mozliwych konfrontacji. Nie uszczuplito jego znaczenia nowatorstwo
romantykéw. Wielu z nich — nie zabraklo tu naszego wielkiego Fryderyka —
nie ukrywato swej szczegolnej dla mwuzyki Mozarta admiracji. Nic nie
zmienilo sie w tym wzgledzie i pézZniej, gdy tworezos¢ muzyczna przeszla
na pozycje atonalnosci, dodekafonii, aleatoryki. Muzyka Mozanta nadal
budzi podziw, wielka, niepowtarzalna,

W historii muzyki jest Mozat pod wieloma wzgledami zjawiskiem
bezprecedensowym. Nie zatarty go ani zmiany jakie zaszly w muzyce, ani
te, ktore stale dokonujy si¢ w ludzkiej psychice. Z jego utworami,
w wiekszosci zajmujgcymi w literaturze muzycznej pozycje arcydziet, winze
si¢ ogrom doznani antystyczno-estetycznych i przezy¢  emocjonalnych
w  bezposrednim z nimi kontakcie w sali koncertowej lub teatrze
operowym, a takze wtedy, gdy obcujemy z nimi w domowym zaciszu,
korzystajjc z nagraii plytowych, kasetowych.

Tak jak przed dwustu laty niepodobna wyobrazi¢ sobie dzi§ teatr
operowy bez dziel Wolfganga Amadeusza Mozata. Jest to o tyle
zadziwiajjce, ze bez wigkszego zalu, czy wyrzutéw sumienia, obywamy sie
bez wielu innych oper powstalych w jego czasach, a przeciez jest jeszcze
ogromna liczba dziel muzyczno-dramatycznych powstatych daleko przed
Mozartem. Pami¢tajmy, ze nim Mozant podjyl ten gatunek, liczyl on sobie
juz ponad 150 lat. Co jest powodem tego, ze wczesniejsze i wspolczesne

Mozartowi dzieta operowe posiadajg dzis warto$¢ raczej historyczng, choc
trudno odméwic im pigkna godnego podziwu znawcy?

Jest faktem bezsporym, Ze opera bardziej niz jakiekolwiek inne dzielo
muzyczne rozkwita pelnia zZycia dopiero w bezposredniej konfrontacji
z odbiorcg w teatrze, To shuchacz i zarazem widz przede wszystkim
decyduje o powodzeniu dziela. Typowy odbiorca teatru operowego szuka
w operze czegos wiecej niz tylko estetycznych wrazerd. Chcialby on
najchetniej w rozgrywajacych si¢ na scenie wydarzeniach widzie¢ projekeje
whasnych doznari, niepokojéw, konfliktow i ich rozwigzar. Tego warunku
wspomniane dawne dzieta najczesciej nie spelniajy. Brak im w wiekszosci
wypadkow owej koniecznej bezposredniosci, owego realizmu i owego
bogactwa ludzkich odczué, ktére zdolna jest wyrazi¢ czesto jedynie
muzyka. Te jakosci reprezentuje dojrzala tworczo$¢ operowa Mozanta,
Sposéb  wymzania przez niego réznych stanéw emocjonalnych — od
najbardziej subtelnych, po gwaltowne i szorstkie, lecz nigdy nie
wykraczajjce poza granice ,dobrego smaku muzycznego” — przemawia do
wspolczesnego odbiorcy niezaleznie od anachronicznych nawet tresci
dramatéw. Jakze wymowng jest w tym kontekscie odpowiedz Wolfganga
Amadeusza na wyrazone w liscie do niego watpliwosci ojca Leopolda co do
mozliwosci zdobycia popularnosci przez jego nowa opere ,Idomeneo”
(1780): , ... muzyka w mojej operze pisana jest dla ludzi kazdego pokroju,
wyjawszy dhlugouchéw”.

* * *

worczos¢ operowa wypetnita cate zycie Mozarta. Przejawiane od

najwezesniejszych lat dziecigcych zainteresowanie tworczoscig

scenicznz, podsycane bezposrednim z nia  kontaktem  dzieki
podejmowanym podrézom koncetowym, ktore siedmioletniego Wolfganga
zaprowadzily m.in, do zyjacego w wiecznych sporach o whsciwe oblicze
opery Paryza, a trzynastoletniego do Wiloch — ojczyzny opery i kraju
dostarczajgcego nadal wzorcow operowych calej Europie, spowodowalo
wyjgtkowo wczesne zwrocenie si¢ genialnego chlopca w strong tego
gatunku muzycznego, ktoremu zreszty pozostanie wiermny niemal do
ostatnich dni.

Pierwszy swy opere skomponowal Mozant jako 12-letni mitodzieniec.
Mial zreszty juz wtedy pewne doswiadczenie w tym zakresie jako autor
dwdch okolicznosciowych widowisk muzycznych. Kazde z kolejnych dziet
wnosilo co$ nowego do rozwoju Mozarta jako kompozytora operowego.
Nawet wtedy, gdy tworzyl w konwencji opery dworskiej, typowej dla
owych czaséw, wprowadzal do swych dziet nowe akcenty muzyczno-
dramatyczne obce tradycji opery barokowej, adresowane do nowego, nie
obcigzonego konwencjonalizmem odbiorcy.

Szereg dziet muzyczno-dramatycznych w pelni juz dojrzalych otwiera
powstala w latach 1780-81 opera seria w trzech aktach ,Idomeneo”, po
ktorej powstajy w krétkich odstgpach czasu mozartowskie arcydzieta:
JUprowadzenie z seraju” 1781/82, ,\Wesele Figara” 1785/80, ,Don Giovanni”
1787, ,Cosi fan tutte” 1790 oraz ,Czarodziejski flet” i ,Ia Clemenza di Tito”
(Laskawos¢ Tytusa) 1791,

Nowa sfera uczuc¢ i daleko posunigta indywidualizacja postaci cechujyce
Jdomeneo”, prostota i szczero$¢ wyrazu muzycznego oraz doskonalosé
formalna  Uprowadzenia” — pierwszego niemieckiego dojrzalego dziela
muzyczno-dramatycznego, realizm ,Wesela Figara”, sila muzycznej ekspresji
,Don Juana” i wreszcie synteza dazeri ludzkich symbolizowana przez
JCzarodziejski  flet”, oto w  lapidamym skrécie  wyrazone  zdobycze
mozartowskiej opery — walory, ktére zapewnily dzietom tym ciagla
egzystencje teatralng niemal od prapremiery kazdego z nich, a w kazdym
przypadku od schyltku osiemnastego wieku.



* * *

Polsce Mozart postrzegany byl stosunkowo wczesnie.
Jestesmy jednym z tych krajow, ktére szczycy sie
znajomoscig dziel Mozana jeszcze za Zycia kompozytora.

Odegral tez on znaczng role w rozwoju twérczym kompozytoréw polskich
przelomu XVIII i XIX wieku. I tak juz pierwsza opera polska ,Nedza
uszezesliwiona” Macieja Kamieriskiego, prawykonana w Warszawie w 1778
roku wykazuje wplywy jego muzyki. Réwniez pierwsza polska opera
ludowa —  Krakowiacy i gorale” Jana Stefaniego z roku 1794 powstala pod
urokiem stylu i melodyki Mozaita, Wielbicielami jego muzyki byli pézniej
Jozef Elsner, Karol Krupiiski a przede wszystkim Fryderyk Chopin, ktéry
umierajyc, mial powiedzie¢, by zagrano muzyke prawdziwg, mozartowska.

Szczegdlnie tworczos¢ operowa doczekata sie licznych prezentacji, na
ogol z niewielkim opézZnieniem w stosunku do prapremierowych spektakli
dziet Mozata. [ tak ,Uprowadzenie z seraju” zostalo przedstawione
w Warszawie juz w 1783, w rok po prapremierze salzburskiej. ,Don
Giovanniego” stolica Polski obejrzala w1789 roku, dwa lata po
prapremierze praskiej. Rowniez po dwu latach od prapremiery wiederiskiej
wystawiono w Warszawie ,Czarodziejski flet”. Z paroletniy zwlokg na scen¢
warszawsky trafito ,Wesele Figara”, Dziela sceniczne Mozarta byly takze
wystawiane we Lwowie, Krakowie i na innych scenach polskich, choc¢
mozliwosci byly ograniczone liczbg teatréw operowych i zespotow.

Po roku 1945 powazny udzial w realizacji dziel Mozarta miala Opera
Slaska, gdzie jako pierwszy tytul pojawia si¢ ,Uprowadzenie z seraju”
inaugurujpce seri¢ premier i wznowieri mozartowskich. Szczegodlnie
aktywny w prezentacji dziel Mozarta na scenie bytomskiej byl petnigcy
w latach 1953-63 funkcje dyrektora anystycznego Opery Sliskiej
Wiodzimierz Ormicki. Za jego kadencji melomani $lascy mogli poznac
kolejne trzy dzieta: ,Czarodziejski flet (1954), ,Cosi fan tutte” (1957)
i ,Wesele Figara” (1959). Nastepny dyrektor antystyczny Napoleon Siess
uzupelnit podstawowy zespoét oper mozartowskich o brakujace dotad dzieto
,Don Giovanni” (1965). Odtad tworczos¢ operowa Mozarta stanowi¢ miala
w tym teatrze element stalego repertuaru. Podobnie na innych polskich
scenach dziela Mozarta byly w miar¢ regularnie prezentowane, totez jego
opery stanowily zawsze wazny nurt artystycznego programu,

Do bezprecedensowego wyczynu zmobilizowal jednak swaéj zespot
w 1988 roku Stefan Sutkowski, dyrektor warszawskiej Opery Kameralnej,
ktéry podijat sie realizacji wszystkich dziel muzyczno-scenicznych Mozarta
i to w rezyserii jednego anysty — Ryszarda Peryta, w oprawie sceno-
graficznej Andrzeja Sadowskiego. To niezwykle osiggnigcie, uswietniajjce
Swiatow rocznice obchodéw 200-lecia $mierci kompozytora ma obok
aspektu antystycznego wymiar historyczny: nikt, nigdzie nie podjal si¢ tak
ambitnego zadania, ktére jest dowodem szczegélnego zainteresowania
Polakow tworczoscin operowa Mozarta.

Nie po raz pierwszy odbilo si¢ ono szerszym echem w $wiecie. Godzi
si¢ w tym miejscu przypomnie¢ wydane drukiem w Wiedniu w 1830 roku
Wariacje na temat opery ,Don Giovanni” W. A, Mozarta, op.2 Fryderyka
Chopina — rok wezesniej wykonane tam przez kompozytora, ktére spotkaly
sie z entuzjastyczng recenzjy Roberta Schumanna na lamach ,Allgemeine
Musikalische Zeitung”, jednego z pierwszych czasopism muzycznych
o miedzynarodowym zasiegu.

Recepcja Mozarta w Polsce, zasygnalizowana tu zaledwie, to ponad 200
lat jego obecnosci w zyciu muzycznym, o fundamentalnym znaczeniu dla
rozwoju muzyki polskiej.

KAROL BULA

Ze zbicréw
Dziaty Dokumentacji
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