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Droga
Adama Mickiewicza
ku ..Dziadom”

Michat Witkowski

Skierowania zainteresowas ku ope-
rze nic nalezy tlumaczy¢ uzdolnieniami
i wrazliwoscia muzyczna mfodego Mic-
kiewicza. Zawazyly tu przede wszystkim
krystalizujace si¢ poglady estetyczno-
-literackie, ktére juz wowczas pociagaty
artystyczna natur¢ poety ku dramatowi,
i to ku jego nowszym formom, nio-
sacym zapowicdz’ przcobraz’cﬁ w sztuce
teatru.(...)

Zainteresowanie opera prze-
jawit poeta, jak przypomnie-
lismy. juz w roku 1818, kiedy
jeszcze studiowal. Mozemy
zatem juz wtedy dostrzec za-
lazki przefomu w jego po-
gladach nie tylko na sam dra-
mat, lecz w ogéle na pod-
stawowe problemy zwiazane
z ksztaltowaniem arty-

stycznej wizji $wiata. Skupienic bowiem
uwagi na gatunku scenicznym, wolnym
od ograniczen nakfadanych przez po-
etyke klasycystyczna, przemawia za tym,
ze $wiadomos¢ poety przeniknela wow-
czas mysl o mozliwosciach, jakie niesie
tworcy swoboda dziatania, uwolnienie
sic od regut. Trzeba zas pamigtaé, iz
wedhug stosunku do regut tworczosci (w
dramacie zwlaszcza regut potrojnej jed-
nosci), podobnic jak wedlug postawy
wobec rygorystycznych praw poszcze-
golnych gatunkéw sadzono w owym cza-
siec o stanowisku estetycznym tworcy.
Mickiewicz unikat podporzadkowa-
nia sic ograniczeniom, instynktownie
chroniac si¢ w rozwazania nad opera.
Stawat przez to juz woéwczas po stronic
~romantycznosci”. Komponowaniem tra-
gedii o Demostenesie zadawat tylko
gwalt wlasnym, coraz lepiej uswiada-
mianym, przekonaniom i skfonnosciom
artystyczoym. Totez coraz oporniej szlo
mu ukfadanie tyrad tragedii, kt6ra miata
by¢ ..wykodczona w duchu klasycznym”.
Odkad zajat si¢ opera,
duch ten tracit z
wolna wiadze
nad wyobraz-
nia pocty.

Zapatrywania Swoj¢ na operg przcd—
stawit Mickiewicz w recenzji jednego
z utworéw, ktére dowodza zywszego
rozbudzenia si¢ wsréd filomatéw za-
interesowan dramatem muzyczoym.

Kto szczegolne poezji rodzaje pod
wzgledem czasu, w ktérym wynale-
zione i najszczes‘liwiej uprawiane byly.
rozwazyc zechce. tatwo spostrzeze, iz
Jako w cztowieku najczynniejsze i naj-
dzielniejsze z wtadz nizszych, naprzéd
muniej silne, powoli i nastgpstwem cza-
su rozwijac¢ sig zwykty, tak i kazdy
rodzaj poezji. wymagajgcy najwiecej
talentu, najdawniej tez i prawie w po-
czqtkach kultury ludzkiej wynaleziony
zostat; inne, bardziej zmieszane i wyz-
szych wladz wymagajqce, niepredko sie
ukazaty i ukazujq. Stad epopeja i oda,
te naczelne dzieta imaginacji i uczucia,
dwéch najwiekszych wladz sztukmi-
strza, starszymi byty co do czasu od
dramatycznej poezji;: ta znéw, zrazu
prosta, pézniej w rozliczne, coraz bar-
dziej powiktane rozrodzifa si¢ gatunki.
Whosi¢ nie mozna, iz te péZniejsze
gatunki sq od dawnych tatwiejsze. gdyz
chociaz mniej wymagajq talentu po-
Jjedynczego, jesli tak rzec mozna, prze-
ciez takiemu tylko sztukmistrzowi sq
dostepne. ktory kilka w sobie potacza
talentow, chociaz w nizszym stopniu,
a przy tym rozlegltq nauke, dowcip
i trafnos¢ niepospolitq.(...)

Ale z drugiej strony gteboka serca
ludzkiego znajomosé, wielka nauka,
czesto liryczny zapat, a prawie zawsze
naturalnos¢ i prostota, obeznanie sie
z muzykq jako gtéwng w operach sztu-
kq. ktorej poezja towarzyszy tylko -
oto sq przymioty kazdemu opery (ro-
dzajowi) nieodbicie potrzebne. (...)

Prawda, iz opera nie powinna mie¢
tyle zawiktania, ile majq inne drama-

JAN CZECZOT (1797-1847)

tyczne sztuki, gdyz w operze wigcej da-
jemy bacznosci na uczucia, charakter
i stan os6b dziatajgcych anizeli na
same dziatania i rozmaite tego dzia-
tania przyczyny. postepy. skutki itp.
(A. Mickiewicz, Recenzja operetki
w I akcie .Matgorzata z Zebocina”)
Recenzujye operetkg (to znaczy ope
r¢ w zmniejszonym formacie, jednoak-
towa) Matgorzata z Zgbocina Jana Cze-
czota, Mickiewicz wicle uwagi poswiccit
stosunkowi sfowa do muzyki. Wytknat
autorowi, iZ miejscami wykroczyi .prze-
ciw prawidfom opery”. Dialog w nie-
ktorych scenach zatracat cechy muzycz-
ne, przez co wiersze nie nadawaty si¢ do
podiozenia muzyki (..kompozytorowi
wiele by zadaty trudnosci”). Zarzut
moglby dowodzi¢ wrazliwosci muzycz-
nej poety, ale w rzeczywistosci wyptywat
z jego przekonan teoretyczaych. Recen-
zent znat juz dobrze podstawowe po-
wszechnie wtedy przyjete wyobrazenia
o podrzednym znaczeniu sfowa w utwo-




Z€ Operowym. Nicmnicj. odmiennie niz
oficjalng krytyke. zaymowat go w operze
ten wiasnic srodek wyrazu. Od oceny
muzycznych waloréw nie tylko poszcze-
golnych kwestii, lecz calych scen utworu
Czeczota Mickiewicz wrecz si¢ odzeg-
nywa}: ..anjqcym si¢ na tej sztuce (tj.
muzycc) sad ostateczny zostawiamy".
Rys to znamienny dla wezesnych za-
interesowan Mickiewicza dramatem mu-
zycznym. Jako poeta wydobywat
z kompozycji operowej oczy-
wiscic ten clement, ktory
we wiasnej dziatalnosci
artystycznej stanowit
dlad najistotniejsze poe-
tyckic tworzywo. Ob-
serwujac  zachowanie
sic w strukturze utwo-
ru operowego zalezne-
go od muzyki stowa,
dochodzit do wnioskéw
praktycznych. Otwierala
mu si¢ perspektywa na
kwestic kompozycyjne
i stylistyczne w tworczosci
poetyckicj, uswiadamiata mozli-
wos¢ dokonania przeksztafcer w trady-
cyjnej technice wiersza. Rozmaitos¢
+miar i gatunku wiersza”, dostrzegana w
libretcie operowym (zaliczanym przez
Mickiewicza do odmian poematu, co jest
dopetniaczem od stowa ..pocma"). wska-
zywata droge ku nowym sposobom uje-
cia temat6w, ktérym shuzyta .regularna”
opera. Miata ona bowiem przede wszyst-
kim przcdstawia¢ dramat uczu¢ i dlatego
wszystkimi srodkami, zwlaszcza mu-
zyka, powinna wyrazac ~namictny” cha-
rakter dziatajacych postaci. Liryzm ope-
ry. wolny od rctoryczno-dydaktycznych
obciazen innych gatunkéw dramatu, naj-
bardzicj pociagat poczatkujacego roman-

tyka.
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Recenzje Mickiewicza poprzedzaja
uwagi teoretyczne o operze, wazne dla
ilustracji 6wczesnych pogladéw poety.

Jak juz zaznaczylismy, z powodu nic-
zaleznosci od .prawidet” tych gatunkow
wyobraznia i upodobania Mickiewicza
najmocnicj skianiaty ku operze czy
w og6le dramatowi muzycznemu. Czy
dochodzit dos jedynie na drodze .dhu-
gich poszukiwar i studiow teoretycz-

nych, z kt6rych kiedys rozwinie
si¢ . kwiat teatralnej formy
romantycznej” - Il czes¢
Dziadow (W. Kubacki),
to sprawa co najmniej
dyskusyjna. Nie zawa-
dzi na recenzj¢ utworu
Czeczota spojrzec od
strony teatralnych za-
interesowarn Mickie-
wicza. Wywody poety
bowiem rzucaja i na nie
nieco swiatha.(...)

Wynika z nich, iz Mic-
kiewicz dostrzegat w skiad-

nikach kompozycji opero-

wych, takich jak aria lub recy-

tatyw oraz rézne odmiany .Spiewku”
(duct, tercet, kwartet) i chér, rowniez
ich walory inscenizacyjne. Formy muzy-
czno-teatralne o lirycznym charakterze
stuzyly spot¢gowaniu wiluzji” w spek-
taklu, razem wicc z reszta teatralnych
srodkow wyrazu mialy tworzyé w wy-
obrazni widzéw jednolite zfudzenie swia-
ta przedstawionego w spektaklu. W 6w-
czesnej estetyce tcatralncj uwazano to za
naczelny efekt sztuki teatru i dlatego
Czeczotowi dostato sie, iz z natury swej
liryczny gatunck, za jaki Mickiewicz
uwazal opere, zepsut miejscami przez
.spadki” wiersza o cechach muzyczaych
ku wicrszom cech tych pozbawionych.

Na scenie musiafo to, zdaniem recen-
zenta, niweczy¢ tak nicodzownz w wi-
dowisku iluzje.(...)

Mozna zatowa¢, iz Mickiewicz w re-
cenzji pokryt milczeniem kwestic tfa
akeji operetki Czeczota. Czyzby go jej
dekoracja nie interesowata jako skfadnik
inscenizacji, od ktérej uzalezniat dzia-
fanie iluzji? Dziwna to obojetnosé
u przysziego tworcy dramatu, w ktérym
wyzyska schemat uzyty przez Czeczota.

Dziady bowiem w partiach cmen-
tarnych wyraznic przystosowuja i roz-
wijaja konwencjonalny schemat litera-
tury .grozy”. Mickiewicz poszed} droga
wskazang przez Czeczota. W nowej wes-
sji schematu sceneri¢ z jej realiami
i nickt6re motywy akeji (ukazywanie sig
duchéw) polaczyt w Il czesci Dziadéw
oryginalnic z obrzadkiem ludowym.
Zgodnic z podbudowa ideows, jaka wy-
znacza problematyke Dziad6w, trady-
cyjna konwencje literacka poeta prze-
rzucit w swiat ludu okolicznego i jego
wierzed. Jednakze konwencja literacka
wycisneta na nim swoje pictno i dlatego
w strukturze utworu wicle szczeg6téw
wymyka si¢ interpretacji folklorysty-
cznej. Tymczasem komentarz history-
czno-teatralny thumaczy niektére osobli-
wosci kompozycji Dziadéw catkiem ja-
sno.

Sceneria Il cz¢sci Dziad6w najstabiej
wiaze si¢c z pierwiastkami ludowymi
w przedstawionym obrzedzie. Zastrze-
zenia etnograféw wzbudzito nic tylko
miejsce akcji dramatu, lecz takie pora
dnia, w jakiej odbywa si¢ obrzed. Ka-
plica nie byla jego miejscem ani tez nie
odbywat si¢ on w nocnych ciemnosciach.
Kaplic cmentarnych w ogéle nie ma po
naszych wsiach, zwlaszcza nie spoty-
kamy ich w Nowogrédczyznie. Sa za to
kostnice. Jednakze w Dziadach .cer-
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kiew” nie moze by¢ kostnica, bo stoi
w niej oftarz. Jest to zatem jednak ka-
plica (unicka).

Tymczasem w swietle tradycji li-
terackicj kaplica w Dziadach jest oczy-
wistym reliktem konwencjonalnego tha
akeji w fikcyjnym $wiecie. w ktérym
czesto rozgrywaly sic wydarzenia przed-
stawione w utworach spod znaku tzw.
literatury grozy. Nocna sceneria Il czgsci
Dziadéw jest odbiciem dobrze juz
w literaturze, takze dramatycznej, za-
domowionego schematu kompozycyj-
nego.

Kaplica (cerkiew), otoczona groba-
mi, irytujaca folklorystéw. pochodzi
z literackiego swiata tak samo, jak nie-
zgodna z obyczajem ludu pora obrzedu
Dziad6w. Mickiewicz korzystat z do-
robku poprzednikéw, aby odpowiednio
przestylizowa¢ ich pomysty. Artyzm
Dziad6w lezy na tej samej linii gene-
tycznej, co opera Czeczota, recenzowana
przez pocte pare lat wczesnicj na forum
filomackim, kiedy wsréd cztonkow wi-
ledskiego zwiazku wzmoglo si¢ zain-
teresowanic dramatem muzycznym.
Dziady wiele mu zawdzicczajq.

Niewatpliwie Mickiewicz w pewnej
mierze mistyfikowat czytelnika ludo-
wym charakterem Swiata przedstawio-
nego w II czgsci Dziad6w. Bliska im
tworczosé balladowa poety takie zwo-
dzita czytelnik6w swym rzekomo rdzen-
nic Judowym charakterem. Przez od-
powiedni dobér srodkéw artystycznych
(tematycznych, jezykowo-stylistycz-
nych, wersyfikacyjnych) miat czytelnik
odnies¢ wrazenie, iz styka si¢ z poezja
podj;t; rzeczywiscie wprost z gruntu
samorodnej twérczosci ludowej. Przy
opracowywaniu ballad poeta korzystat
z do$wiadczed na polu .przystosowy-
wania”, ktére jako spos6b literackiej sty-




lizacji uprawiata juz literatura stanisfa-
wowska. Sztuki .omamiania” wyobrazni
odbiorcy musiaty Mickiewicza nauczy¢
réwniez doswiadczenia teatralne. Twérca
Dziad6w wyniést z teatru $wiadomosé
sily, z jaka iluzja sceniczna jest zdolna
owladna¢ cztowickiem.

Przyczyny swiadomego zastosowa-
nia w Il czesci Dziad6w scenerii, ktora
- od strony literackiej - nie jest catkiem
oryginalna, nalezy doszukiwaé si¢ w wy-
niktym z tych doswiadczes przekonaniu
o inscenizacyjnych walorach konwen-
cjonalnego motywu kompozycyjnego.
Przy oméwieniv Matgorzaty z Zgbo-
cina Mickiewicz przemilczat scenografic
operetki, ale dat dowody. ze ksztatt sce-
niczny dramatu nic jest mu oboj¢tny.
Odczuwal, iz dziclo teatralne jako dzie-
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fo sztuki zyskuje na zgodnym i celowym
wspo6tdziataniu réznych srodkow arty-
stycznych.

Kompozycja tha ludowego obrzedu
w Dziadach wywodzi si¢ ze schematu
w literaturze juz wowczas tradycyjnego.
Postuzyt si¢ nim Mickiewicz, $wiadom
tego, ze wyprébowana konwencja stwa-
rzafa dla akcji dramatu oprawe, mogaca
wywrzeé na widzach wielkie wrazenia
i spotegowac teatralna iluzje. W insce-
nizacji opery, gatunku bliskiego struk-
turze artystycznej Il czesci Dziadéw,
zwracano wtedy baczng uwage na efekty
plastyczne (i ruchowe). Wizualna strong
inscenizacji zwykfo sic w owym okresie
nazywaé¢ widowiskiem. Stad i w Dzia-
dach miodziedczych dramat zostat przez
tworce okreslony jako .widowisko™.

Fragmenty artykufu M. Witkowskiego Na
drodze ku ..Dziadom": [w:] Prace o literaturze
i teatrze ofiarowane Zygmuntowi Szweykow-
skiemu. Ossolineum. Wroctaw 1966 r.
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Juliusz Saloni

Dziwna to ballada. W kazdej inncj
punkt centralny zainteresowania stanowi
cztowiek i jego niezwykta przygoda,
Zwijzana z wmieszaniem si¢ w jego zycie
goscia z zaswiata. W Dziadow czesci 11
moment zainteresowania czfowickiem
prawic zupefnie nie istnicje. Nic ma
w niej .przygody”, nic ma spontanicznej
ingerencji $wiata nadzmystowego w spra-
wy ludzkie. Nic istnicja nawet ludzie
zywi jako indywidua; wprowadzeni tu
zostali jedynie jako czynnik konicczny,
warunkujacy objawienie si¢ duchéw. Re-
dukcja indywidualnosci zdaje sic zupet-
na: Guslarz to tylko konieczny kicrow-
nik obrzedu. Starzec to koryfeusz
Chéru. Précz nich znajduje si¢ na scenie

N

tylko naiwny. zastuchany, oczarowany.
powtarzajacy cudze sfowa Chér. Tak jest
do pewnego momentu, albowiem
w chwili, gdy uderza pétnoc, z tego Che-
ru wyodrebniona zostaje jedna osoba,
Pasterka. Prawdopodobnie przez caly
czas obrzedu byta obecna, ale brata tylko
bierny udziat w czynnosciach Guslarza
i Chéru. Teraz dopiero mozna uswia-
domi¢ sobie, ze siedziata na uboczu, na
grobie, i przez caly czas patrzac milczata.
Ona to spowodowah zjawicnie si¢ no-
wego, groznego, nicznanego Widma; tak
przynajmniej domysla sic $wiadomy
tych praktyk Guslarz. W kazdym razie
to Widmo dla niej tylko przybyfo na
Dziady.

Wyodrebnienie Pasterki jako okres-
lonej, aktywnej indywidualnosci z Ché-
ru moze dopoméc do zrozumicnia tego
imaginacyjnego przebiegu dramatycz-
nego; role poety ze wstepu jakby prze-
jea Pasterka. Jak kiedys poeta. ucze-
stniczacy w obrzedzie, tak ona dopel-
niafa ludowe inkantacje wytworami swo-
jej podnieconej imaginacji. Wciagnicta
w krag przesadnej wiary, moze sprébo-
wata takze zalatwi¢ swoja osobist, dre-
CZ3Ca Sprawe. Uczuciem nieszczesnej mi-
fosci i tesknoty wiedziona, moze zawo-
fata w duchu swego kochanka, nazywajac
go po imieniu? A kiedy przyszed!. on
jeden ogarnat ja cala - nic widzi, nic
styszy. nie czuje - nic istnieje juz dla niej
ani Guslarz, ani Choér; owtadnal nia
w cafosci on, ktéry przyszedt na jej wez-
wanie.

Swiat duchéw czesci Il to swiat ima-
ginacyjnej ufudy, to swiat podnieconej
fantazji, na ktorej powierzchnic wydo-
bywaja si¢ jej wytwory, a rzeczy wistosc
dotykalna, warunkujaca je, usuwa si¢ na
plan dalszy, zaledwie majaczy. Podobnie
jak usuniccie czlowicka, tak celowi .od-
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Rys. C. Jankowski

, grobu uswiadomienie

realnienia” shuzyfo umuzycznienie przed-
ostatniej sceny. Bylo to znakomite roz-
wiazanie wobec przyjetych zafozes; na-
gle, bez zadnych uprzedzen i przygo-
towar, rozpoczyna si¢ duo Guslarza
i Dzicwczyny. aria, recitativo,
azeby przejsé znowu w zwykly
tok dramatyczny. Tak roz-
wiazujac w spos6b najdosko-
nalszy problem artystyczny,
Mickiewicz réwnoczesnie
skfadal hold modzie
operofilskiej i whaczyt
nowy czynnik arty-
styczny w widowisko
romantyczne.(...)
Trzy pierwsze
zjawy s3 wyobrazenia-
mi istot swiata poza-
grobowego i s3 obcia-
zone biedami swego
zycia doczesnego. Zja-
wy te przynosza zza

obowiazujacego porzadku
moralnego jako podstawy
$wiata. Sa wiec zasadnicze
prawa czlowieczedstwa,
ktorych bezkarnie ominac
ani naruszy¢ nie wolno. A
kto je naruszy, sprawiedliwg
kare odcierpie¢ musi.
Pojecie tej kary po-
chodzi z surowych pogladow
etyki ludowej, chociaz po-
dawane jest przez zjawiajace si¢
duchy jako .Bozy rozkaz".
Niewatpliwic zgodne z pogla-
dami chrzescijadskimi jest po-
tepienie Pana, bezlitosnego okrutnika,
ale juz nie da si¢ z nimi pogodzi¢ kara
wymierzona dzieciom za to, ze ,.nie do-
znaly goryczy ni razu”; jeszcze bardziej
odbiega od schematu religijnego po-
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tepicnic zjawy Dzicwicy za to, ze nie
.dotknefa ziemi ni razu”. W ten sposob
pocta staje si¢ reprezentantem pewnego
pogladu etycznego, odbiegajacego od
doktryn oficjalnie propagowanych, na-
tomiast wypfywajacych z pogladu lu-
du na zycie i jego zadania. Scena
w kaplicy to odzwierciedlenie .da-
7ed moralnych i nauk”™ wiazacych
si¢ z ludowymi wierzeniami.
Tym wyjawieniem praw rza-
dzacych swiatem nawiazuje
czes¢ Il do Upiora, albo-
wiem wiemy z jego skar-
gi. ze i jego cierpienie
jest wynikiem ,,spra-
wiedliwego wyroku™.
Nie znamy jeszcze
winy, ale wyznaczona kare
umiemy juz teraz pomiescic
w cafoksztafcie wyznawa-
nej przez poete zasady
sprawiedliwosci; nadcho-
dzi ona wtedy, gdy juz
sprawa wydawafa sic zam-
kniecta i skoidczona.
Usprawiedliwieniem po-
jawienia si¢ ostatniego
Widma jest konstrukcja
dramatyczna. Jego podsta-
w3 organizujaca byt kon-
trast; na jego zasadzie
wprowadzone zostaly dwie
pierwsze zjawy jako nale-
zace do dwoch przeciwnych
sfer Zycia pozagrobowego:
niebha i pickfa, konsekwencji
dwoch przeciwnych postaw zy-
ciowych: zbrodni i beztroskiej
obojctgoéci etycznej.

Zjawa trzecia, nieczufej, lekkomysl-
nej Dziewczyny nie znajacej mifosci,
domagata si¢ ze wzgledu na artystyczna
symetric utworu swego dopefnienia.
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Rozwiazanie narzucit w ostatecznej re-
dakeji tekstu Upior. Z tych samych
kregow rzeczywistosci pochodza te dwie
zjawy: zyta .na swiecie, ale nie dla swia-
ta". Dziewczyna zlekcewazyta nakazy
natury i tym sprzeciwiafa si¢ czlowi-
eczedstwu — zas Nocny Czlowick mitosc
uznat za wartos¢ najwicksza, zatracit
W niej swoje czlowieczedstwo i prze-
istoczyt si¢ w ,upiora”. Jedno i drugic
jest wina, gorszaca wiesniakow, i wedhug
ich poje¢ etycznych zastuguje na karg.

Widmo ostatnie przybywa bez spec-
jalnego udziaty Guslarza, ktory po wez
waniu trzech zakresow $wiata ~ nicha,
piekla, czyscca ugaszczal jeszcze
wszystkie duchy razem i kazdego
z osobna ziarnkami maku i soczewicy.
A gdy uznal, ze juz czas skoniczy¢ ob-
rzed i ~przypomniec ojcow dzicjc". ot-
warta si¢ podtoga i nieznane Widmo sta-
ncto przed Chérem.

Widzimy je takim, jak je opisuje
przerazony, zaskoczony Guslarz: blade,
z wzrokiem dzikim i posepnym, w biale
otulone ,obsfony”. Nic méwi nic, ni-
czego nie z3da, nie udziela zadnej nauki,
nie znika ani na potezne zaklecia, ani
przed gromnica czy woda Swiccona; w tej
nie znanej sobie sytuacji Guslarz gubi
si¢, probuje rozmaitych sposobéw na-
wiazania kontaktu - na prézno. Dopicero
z czasem domysla si¢ zwiazku zacho-
dzacego micdzy Pasterka a Widmem,
ktore wzrok dziki i zas¢piony ..utopifo

catkiem w jej oku™; ale i wtedy pozo-

staje bezsilny. Z_rozumiﬁ:dnak. Ze mi-
fos¢ micdzy tymi dwojgieém jest przy-
czyny zjawienia sic Widma:
To jest nad rozum czlowieczy!
Pasterko, znasz t¢ osobe?
W tym sa jakies straszne rzeczy.
Po kim ty nosisz zalobe?
Wszak maz i rodzina zdrowa?

Coz to! nie méwisz i stowa?
Spojrzyj. odezwij si¢ przecie,
Czys ty martwa, moje dzieci¢?
Czegoz usmiechasz sie, czego?
Co w nim widzisz wesolego?

Przyszedt na Dziady ten, ktérego
caly istote opanowata mitosé; przetamat
wszelkie zapory, by spojrze¢ na uko-
chana.

Reka ukazal na serce
I nic niec mowi Pasterce.
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Wyodr¢bnienice tego Widma sposrod
tamtych duchéw - nazwijmy je .zwy-
czajnymi’ - i zwiazanie go uczuciem
mifosnym z Pasterka, otoczenie go petng
tajemniczoscia pobudzaja nas do poszu-
kiwania rozwiazania zagadki. Mimo woli
przypomina si¢ Czlowieck Nocny
z Upiora. Czy jednak ta nowa posta¢ da
sic w pelni uzgodni¢ z tamta, réwniez
blizej nie znang, tajemnicza? Co w nich
obydwaéch jest zgodne, a co je od sichie
odréznia?

W Upiorze i w scenic w kaplicy
uzgodniony zostal czas zjawicnia si¢ obu-
dwu postaci: Dzien Zaduszny. W ten
dzied rano zjawil sic Nocny Czlowick
na cmentarzu, w ten dzien powotata go
pamic¢ dawnych spraw do spetnicnia ja-
kiegos wyroku sprawiedliwego, lecz
strasznego, do udania si¢ ..na mfodosci
kraje”.

Guslarz pilnuje, aby widz byt na-
lezycie poinformowany o czasic obrze-
du. Dwukrotnie zwraca uwage na pore
nocy: raz po zniknicciu aniotkow za-
powiada, ze ,,p6tnoc przybywa”, drugi raz
oznajmia, ze mincta pétnoc, gdy rozlegto
si¢ trzecie pianie kura. Czas obrzedu
mozna wigc okresli¢ dokfadnie: rozpo-
czyna si¢ on w Dzied Zaduszny wnet po
godzinie 23.00. po drugim pianiu kura,
a trwa do wyjscia ludzi z kaplicy tuz po
godzinie 24.00.

O wygladzie Nocnego Czlowicka
wiemy tylko tyle, ze wracajac na $wiat
czy do swiata robi wrazenic upiora.
Zgodny z tym bytby ,wzrok dziki
i zascpiony”, zauwazony przez Guslarza.
Zgodne w obu postaciach byfoby tez
owo zapamictanie si¢ w mifosci; Widmo
jakby wypetniato w chwili zjawienia si¢
cz¢s¢ wyroku z Upiora - spotkanie
z ..Juba”. Osiaga nawet to, o co blagat
nieszczgsny wh‘)cz;ga z cmentarza: zys-
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kuje przyjazny usmiech Pasterki na po-
witanic. Ten obrzed pofaczyt ich oboje,
cho¢ w zyciu codziennym s3 rozdzieleni.
Skad ta zgodnos¢ w celowym poste-
powaniu, w dazeniu obojga kochankéw
do siebie? Czy jest przypadkowa? Czy
moze tylko oboje wypetniaja skrupu-
latnie wzajemne zobowiazanie przyjscia
do siebie w uméwiona godzing dorocz-
nego swicta umartych?

Wydawafoby si¢ - na tej podstawie
sadzac - 7e Nocny Czlowiek i Widmo
to ta sama osoba. A jednak niezaprze-
czenic s3 mi¢dzy obydwiema postaciami
duze niczgodnosci: Nocny Czlowiek na-
zwany zostal ,upiorem”, bo takic robit
wrazenic na swoim otoczeniu. Widmo
zadnych cech upiornosci nie wykazuje,
natomiast ma pewne podobiedstwo
z duchem, dusza czy mara, zjawiajacy si¢
w sposob niczupetnie jasny - jakby wy-
dobywalo si¢ spod ziemi. z grobu. Czlo-
wick Nocny z cmentarza jest wiclomow-
ny - Widmo milczy mimo zaklee.

Wymicnione réznice naprowadzaja
tylko na takie rozwiazanie, z¢ Widmo
i Nocny Czlowick reprezentuja t¢ sama
osobowos¢, t¢ sama tres¢ psychiczna
w podobncj postaci zewngtrznef, nic sa
jednak t3 sama postacia. Raz jest to twor
fizyczny w niezwyklym usposobicniu
ducha, Nocny Czlowick: w drugim wy-
padku jest to emanacja tegoz tworu, jego
..dusza”, realizujaca jedyna swoja prawde.
prawde niczmiernej, fanatycznej mifosci.

Czy tekst tak skonstruowany byt
dostatecznie zrozumialy dla wspotezes-
nych? Moze tak - moze nie. Folklor nie
daje wystarczajacych podstaw do takiego
rozumienia Widma. Moze by¢, ze nie;
fantastyka ludowa niewicle zajmowata
si¢ konwenansem towarzyskim dusz.
Moze by, ze istniata odpowicednia teoria
w Nowych Atenach, ale tego nic udato
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si¢ odnalez¢. Moze to by¢ réwniez od-
dzwick wlasnych teorii, snutych od lat
nowogrédzkich w rozmowach o ,.diab-
fach” z druhem Czeczotem.

W kazdym razie w chwili pisania
i drukowania Dziadéw wiledskich te
sprawy byiy Zywe i powszcchnic Z10-
zumiate. Stanowily najaktualniejszy pro-
blem i cicszyiy si¢ zainteresowaniem;
jak wiemy, nie wywotaly zdziwienia. Dla
pozniejszych czytelnikow przestaly byc
oczywiste, wymagaly komentarza. | ten
komentarz uzyskaly w najdoskonalszej
postaci w scenic IX Dziadéw drezded-
skich.

Ale nawet dla wtajemniczonych
Widmo nie byto zamkni¢ciem sprawy
wprowadzonej w Upiorze; tylko czgs-
ciowo rozstrzygato watpliwosci, pozo-
stawiafo nadal otwarta sprawe¢ nie-
szczesliwej milosci, budzifo ciekawosc
co do dalszego ciagu. otwieralo nowe
mozliwosci kontynuowania dziejow
Nocnego Czlowicka i eksplikacji jego
aktualnego, niczrozumialego w petni sta-
nu. Przez wprowadzenie Widma nabrata
Dziad6w cz¢s¢ 11 dynamiki dramatycz-
nej.

Fragmenty artykutu J. Saloni .Dziady”
Czese I [uw:] Kompozycja .Dziadow™ wilenskich,
LTN. Lodz 1961 r.




-~ WIDMA™
MONIUSZKI-
MICKIEWICZA

Tadeusz Sivert

Najwczesniejsza data Swiadczaca
o zainteresowaniu sic Moniuszki Dzia-
dami jest rok 1851, w ktorym wychodzi
Trzeci spiewnik, zawicrajacy duet .,Na-
przéd ciebie wspomina” z IV cz. Dzia-
dow. W Czwartym spiewniku z 1855 r.
ukazuje si¢ z Il cz. piesd Zosi ,, Tu nicg-
dys w wiosny poranki”, w Pigtym spiew-
nku z 1858 r. zas duet Guslarza
i Zosi . Na glowie ma krasny wianck”.
Serdeczny przyjaciel Moniuszki Alek-
sander Walicki stwierdza, ze melodi¢ do
pierwszego chéru (..Ciemno wszedzie”)
umiescit kompozytor pierwotnic w jego
sztambuchu. Takze wedlug relacji Wa-
lickiego Moniuszko dedykowat Widma
Antoninie z Salistrowskich Smadcckxc;
Musiaty by¢ one ukorczone najpéznici
na poczatku 1858 r., albowiem Shiadecka
umarfa 19 III tegoz roku. Po raz drugi
zadedykuje Moniuszko Widma (wyciag
fortepianowy) Marii Kalergis w Wilnie,
kiadac date 25 11 1858 r.

J. Sikorski w recenzji Széstego
spiewnika domowego z 23 X1 1859 r.
zamieszczonej w ..Ruchu Muzyczonym”,
wspomina o ,,0bszerniejszej kompozycji
do Dziad6w (Widma) gotowej od daw-
na". W 1860 r. M. Karasowski, oma-
wiajac koncert Moniuszkowski. domaga
si¢ wykonania Widm i wierzy w powo-
dzenie, ..jakic znakomity ten pod wie-
loma wzgledami utwér miec bedzie™.

Wreszcie z listéw cérki kompozy-
tora, Elzbicty Moniuszko, towarzyszacej
ojcu do Lwowa, i notatek samego Mo-
niuszki z lutego 1865 dowiadujemy sic
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Aleksander Walicki - pierwszy biograf Moniuszki

o zapowiedzianych koncertach w dniach
22, 24 i 26 lutego 1865 r. jak réwnicz
o tym, iz ..Dziady ogromne zrobily wra-
zenie we Lwowie, a zdaje [mi] si¢. ze jak
drugi raz postysza, to ich jeszcze lepiej
rozbierze, cho¢ i dzis omal sali nic roz-
walili z krzyku”. Prasa lwowska z en-
tuzjazmem przyjefa Widma. podkresla-
jac ze kompozytor ,.wniknat w ducha
poezji Mickiewicza”, wrazenic zas zo-
stafo spotegowane ,.przez polaczenie mu-
zyki ze spiewem, chérami. deklamacja™.

Henryk Opiedski stwierdzif, iz mu-
zyka do Dziad6w stanowi odr¢bny ro-
dzaj w twoérczosci Moniuszki dlatego,
.Ze jest ona jednym z niclicznych utwo-
row autora Halki pisanym nic od jed-
nego zamachu, tylko w ciagu lat kil-
kunastu, a przy tym forma Widm faczaca
deklamacije ze $piewem solowym i ché-
ralnym jest w twérczosci Moniuszki
jedyna”. Kantata wi¢c zawierajaca sceny
lirycznc z Dziadow i przeznaczona wy-
tacznie do wykonania estradowego bu-
dzita coraz wigcej refleksji wsrod kry-
tykow i rezyser6w teatralnych na temat
mozliwosci wystawicnia jej na scenie.
W kazdym razie uwazano, ze Moniuszko
mimo odr¢hnosci swego dziela w sto-
sunku do tworczosci operowej, nie opart
si¢ pewney teatralnosci w komponowaniu

utworu. Zygmunt Noskowski czyni Mo-
niuszce z tego powodu zarzut, bo ., wszel-
kie o dramatycznej skali zbiorowe mo-
menta na teatralny tlumaczyt jezyk™.
W r. 1869 W. Wislicki. w umieszczonej
w ..Klosach™ recenzji z dorocznego kon-
certu Moniuszki, wyraza zdanie, iz ,,mu-
zyka zlewajac si¢ z fantastycznymi sy-
tuacjami, z charakterem picknych wier-
szy, stopniowo przcdstawia nam misty-
cznos¢ gusef, postacie i obrazy objawiaja
sic w idealnej prawdzie™ i dziwi sic. ..ze
ten liryczny dramat, pickny arcytwor
Moniuszki, dawno nie zostal przenie-
siony na scen¢; nasz teatr zyskatby rze-
czywistej wartosci perfe ozdabiajacy za-
ro6wno repertuar i przynoszaca niemafe
korzysci kasic. Wyobrazmy sobic bo-
wiem Widma otoczone efektami i przy-
borami scenicznymi przy upostaciowaniu
wszystkich obrazéw, kiedy lud pobozny
zebrany w ciemnej swiatyni, przy blasku
ofiarnego ognia, spostrzega z kolei to
ponctne dziewic widziadto lub ztowroga
posta¢ dziedzica wioski. Zaiste cudny
bytby to na scenie obraz, dozwalajacy
nam czesciej uwielbia¢ znakomita kom-
pozycje tutejszego maestra.”(...)
Zgodnos¢ harmonii stowa i dzwicku
muzycznego w Widmach ma charakter
czysto zewnetrzny, dynamicznie emo-
cjonalny, wynika jasno z faktu, ze Mo-
niuszko przejety byl konwencjami ope-
ry wioskiej. ktéra podporzadkowywata
tekst stowny efektom muzycznym. Na-
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lezy stwierdzi¢. ze koncepcja wagnerow-
ska dramatu muzycznego nic byl tez
Moniuszce obca, moze nawet inspirowata
w pewnym sensic kompozycje Widm.
Wiadomo, ze Moniuszko chwalif goraco
Oper und Drama Wagnera z 1851 r.,
a nawet ,,zapatrywania Wagnera na sprawg
opery podziclat w zupetnosci”.
() (A. Polidski, ..Moniuszko", 1914 r.)
Postulaty Wagnera mogly wicc
W pewnej mierze inspirowac Moniuszke,
gdy zamierzat .sceny liryczne™ z Dzia-
déw zamkna¢ w jednolitej kompozycji
Widm. ,.Poeta stuzyt zawsze samodziel-
nym cksperymentom kompozytora, wy-
konujac dla niego podkiady literackie™
- mé6wi autor Opery i dramatu. gdy chce
si¢ przeciwstawic tradycyjncj operze,
kompozytor zas ..zniszczyt doszczetnie
poete i na ruinach operowej sztuki
uwiedczono muzyka jako istotnego
wieszcza”. Taki sad Wagnera o kom-
pozytorze tradycyjncj opery i poecie
(whasciwie autorze libretta) mogt Mo-
niuszce nasuna¢ mys] napisania Widm,
w ktérych gotowemu tekstowi poetyc-
kiemu podporzadkowatby kompozycje
muzyczna. Lecz taka koncepcja moglaby
réwnie fatwo zniszczy< kompozytora.
a z nim cafe muzyczne dzieto. Moniusz-
ko byt ostrozny. Nie miat aspiracji sce-
nicznych w stosunku do swojej kantaty
czy oratorium. Zrobili to za niego inni.
Ci wiasnie, ktorzy wystawiali na scenie

dzieta Wagnera.
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Najwazniesze postulaty Wagnerow-
skiego dramatu muzycznego to konie-
czno$¢ wspoéldziatania muzyki, poezji
i sztuki mimicznef, przeciwstawienic si¢
arii, ktéra z akcja dramatu pozostaje
w ]uz’nym zwiazku i stanowi popis wo-
kalny dla aktora-spiewaka. Wedtug Wag-
nera ,tylko te efekta muzykalne sa do-
puszczone, ktére w dramatycznej czesei
uzasadnienie znajduja i na odwr6t”. Stad
Wagner uznaje w operze podziat na akty
i sceny, nic zas na arie, ducty, chory. fi-
nale itd. Muzyka ma wyrazna ciaglosc,
melodia za$ znaczy .przeniesicnie dra-
matu w mowe tonéw . Recitativa i arie
zastgpione s3 deklamacjami. Motyw pro-
wadzacy (Leitmotiv) oddaje istotna
mys] dramatu. Réwnolegle z akcja roz-
wija si¢ dramat muzyczny. Wagner pra-
wic zupetnie wyklucza chéry i spiew
wicloglosowy. Jakzez daleki jest jednak
Moniuszko od takiego ujecia kompo-
zycji dramatu muzycznego! Przede
wszystkim przypomniec nalciy. ze Wid-
ma nie byly kompozycja pomyslana od
razu calosciowo. Powstaly one ze
sprzegniccia w catos¢ poszczegolnych
piesni i arii skomponowanych w r6znym
czasic. Intrada, wtrety orkiestrowe,
chéry i partie deklamacyjne przy akom-
paniamencie orkiestry dopetnity cafosci,
ktéra sktada sie z 12 poszczegélnych
czesci poprzedzonych wstepem orkie-
strowym.

Ukfad jest nastepujacy:

Intrada: Wstep - Largo, Allegro (wid-
mo pierwsze), Agitato, non troppo
presto  (widmo drugie). Andantino
(widmo trzecic).

Nr 1. Wzywanie duchow:

A. Largo pp (pianissimo) - ,.Ciemno
wszedzie, glucho wszedzie...”, . Zamknij-
cie drzwi od kaplicy”. Moderato -
.Czysécowe duszeczki”. Piu lento -
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~Zstepujcic w sSwicty przybytek..”.
B. Allegro ff (fortissimo) - ..Podajcic
mi gars¢ kadzieli”. Recitativo - ..Na-
przéd wy.." a tempo Moderato. Chér:
.Mowcie komu czego braknie...”

Nr 2. Aniotki:

Allegretto - .Do mamy lecim, do ma-
my..."” (trylc w kierunku zstcpuj;cym).
Chor -, Wszystkiego w raju dostatek...”
Zakonczenie - Lento.

Nr 3. .Bo stuchajcie i zwazcie...”
Andante. Moderato - ..A kto prosby
nie posfucha..” (w tonacji d-moll).

Nr 4. Wzywanie:

Moderato - .Dalej wy z najcigzszym
duchem...”

Nr 5. Chér i Aria:

Agitato ff - ..Wszelki duch, jakaz
potworal...”

Piu mosso - ,.Patrzciel”

Aria. Lento - ..Dzieci, nie znaciez mnie,
dzieci...” Moderato.

Nr 6. Chér nocnych ptakow:

Allegro feroce - ..Darmo zebrze, darmo
placze...”

Nr 7. . Tak musi dreczyé¢ si¢...”

Nr 8. Wezwanie:

Moderato assai

Nr 9. Duettino z Chérem

Andante

Nr 10. Piosnka Zosi

Allegretto

Nr 1. Chor

Allegro ppp (tryle i gamy chroma-
tyczne), Molto tranquillo - ..Przykro
manie, ze bez ustanku wiatr mna jak pior-
kiem pomiata...”

Nr 12. Wezwanie i zakorczenie:
Maestoso. Piu lento. Chér - ,.Duchu
przeklety czy blogi...” Presto - (Guslarz
swieci) ..Nic pomaga i kropidlo...”
Presto.

Moderato assai. Grave fff (3 takty kot-

COWC).

Koncepeja muzyczna Moniuszki jest
bardzo przejrzysta. Punktem wyjscia sa
oddziclne czesci muzyczne skompono-
wane w formie duetow solowych, arii,
picsni, duetéw z chérem lub samego
chéru. Duety czy piesni (bo tak nazywa
kompozytor poszczegélne partic utwo-
ru) zbudowane s3 na melodyce, ktérej
efekty czy to w samym prowadzeniu
kantyleny. czy tez w dbalosci o popisy
wokalne (rulady. chromatyka, modu-
lacjc) pozwalaja Moniuszce nie liczy¢ sic
z tekstem Mickiewicza, a wicc z poetyka
wiersza. Celem osiagnigcia zamicrzen
muzycznych autor Widm zmienia, prze-
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stawia, powtarza na wlasng rcke poszcze-
golne stowa lub zespoly stéw, ktore
w recytacji zatracityby zupetnie swéj
whasciwy sens poetycki.(...)

Tekst Mickiewiczowski zostat znie-
ksztatcony bez skrupuféw. Nie razifo to
jednak kompozytora i ufatwialo mu
osiagnigcie celéw muzyczaych, jakze
jednak bliskich konwencji tradycyjnej
opery wioskie;!

Fragmenty artykufu T. Siverta Z dziejow
inscenizacji . Widm ™ Moniuszki-Mickiewicza fw:]
Pige studiow z dziejow scenicznych dramatow
Mickiewicza, Ossolineum, Wroctaw, Warszawa,
Krakow, 1968 r.




Stanistaw Moniuszko - twérca narodowej

opery polskiej

Urodzit sic w dziedzicznej wiosce
Moniuszkéw, w Ubielu kofo Misska,
5 maja 1819 roku, (zm. 4 czerwca 1872 r.
w Warszawice)(...)

Trzeba pamictaé, ze Polska, utra-
ciwszy pod koniec XVIII wicku samo-
dzielny byt polityczny, rozdarta przez
trzech zaborczych sasiad6w: Rosje, Pru-
sy i Austrie, nie skladata ani na chwile
broni. Dwa wtedy najwicksze zrywy bo-
jowe narodu polskicgo to powstanie li-
stopadowe 1830 i powstanic styczniowe
1863 roku. Obydwa, mimo me¢stwa i bo-
haterskiej walki krwawo stlumione, nie
ostabily jednak w spoteczedstwic swia-
domosci, odrebnosci i jednosci naro-
dowej i podsycaly che¢ dalszej walki.
Kazdy z twércow uwazat za swoj pierw-
szy patriotyczny obowiazek stuzy¢ swa
sztuka spofeczedstwu. Wiasnie pomic-

dzy powstaniami rozwijah si¢ tworczosc
Moniuszki. Szczegélnie trudnym okre-
sem byly lata poprzedzajace wybuch
powstania styczniowego i lata bezpo-
srednio po jego upadku.(...)

Zycie narzucato Moniuszce skromne
ramy. Ojciec gospodarowat w majatku
nic najlepiej. trzeba byto liczy¢ si¢
z groszem. O dhizszych podrézach ar-
tystycznych, poglebiajacych wiedze
i doswiadczenie, mégt Stanistaw zaled-
wic marzy¢. Wystarczy powiedzie¢, ze
on, kompozytor operowy, nigdy nic byt
we Wioszech. A jednak po ukonczeniu
nauk mogt przez cztery lata uzupetniac
studia w Berlinie pod kierunkiem dos¢
pedantycznego Carla Rungenhagena.

Dom rodzinny Moniuszkéw w Ubielu




Z wiclkich centréw muzycz-
nych odwiedzal tylko Pe-
tersburg i Paryz. Ozenit sic
i osiadt w Wilnie. Tutaj pod-
staw¢ utrzymania dawafo mu
stanowisko dyrygenta w
micjscowym teatrze, a takze
marnie platne lekcje. Przejs-
ciowo petnit réwniez obo-
wiazki organisty w jednym
z wiledskich kosciotow.
Czesto stawal w obliczu
trudnosci finansowych,
zwhaszcza ze jego bardzo
szczesliwemu pozyciv mat-
zenskiemu towarzyszylo
ustawiczne powi;kszanic si¢
rodziny.(...)

Picrwsza, po wodewi-
lach i operetkach, opere
Holke pisat Moniuszko
w Wilnie, prowincjonalnym
miescie, odcictym podéw-
czas od ruchu muzycznego
Europy. pozbawionym wy-
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waznicyszego zcspolu orkie-
strowego. Po sukcesie Hal-
ki, wystawionej bez dekoracji na wiler-
skiej estradzie, trzeba byto az dziesi¢ciu
lat starad, aby ta pierwsza polska opera
narodowa, na t¢ okazj¢ rozbudowana
przez kompozytora z dwéch do czterech
aktow, odniosfa wreszcie w dniu
1 stycznia 1858 roku na scenie Teatru
Wielkiego w Warszawie triumfalny
sukces.

Sukces warszawskicej premiery Halki
stanowit punkt zwrotny w zyciu Mo-
niuszki. Mozna powiedzic¢, ze Warszawa
dafa mu wszystko, co wtedy byto moz-
liwe. Powotany na stanowisko dyrygenta
Teatru Wicelkiego z przyzwoita pensja,
mégl osias¢ w Warszawie wraz z liczna

&\

Wilno - ulica Ostrobramska

rodzina. Zostal tez wyktadowca w War-
szawskim Instytucie Muzycznym.

W dwa lata po premierze Halki od-
byfa si¢ w Teatrze Wiclkim w Warszawie
premicra nastgpnej opery Moniuszki,
réwnicz do libretta Wolskiego skom-
ponowanej — Hrabiny.(...)

Prawdziwymi perfami talentu Mo-
niuszki okazaly si¢c dwic jego jedno-
aktowki: Verbum nobile - szydzace,
cho¢ sympatycznie, z obyczajow szla-
checkicj braci, i Flis - bedacy sielanka
mieszczanska rozgrywajaca si¢ ma po-
brzezu Wisty.

W 1849 roku, a wiec jeszcze przed
warszawska premiera Halki, odbyt Mo-

niuszko podréz do Petersburga, gdzie
wykonat swoja kantate Milda i uwerture
fantastyczna Bajkal(...)

W 1858 roku. a wicc juz po warszaw-
skim sukcesic Halki, odbyt Moniuszko
podréz na Zachéd. W Weimarze odwic-
dzit Liszta, wydawce jego polonezéw,
poznat Smetane. W Paryzu, stanowia-
cym gléwny cel podrézy, nie zdotat na-
wiaza¢ pozadanych kontaktéw, giéwnie
Z racji trafienia tam w martwym letnim
sezonie. Nie zastal wicc znakomitosci
muzycznych, do ktérych szturmowat
z listami polecajacymi. Céz byto robic...
zamknat okicnnice, zapalit swiece i w
ciagu kilku dni naszkicowat muzyke do
sielankowej opery Flis. Bo bezczynnos¢
nic lezata w jego naturze.

Wiccej szczescia miat podczas dru-
giej podrézy do Paryza w 1862 roku.
Zabiegi o wystawicnic ktorejs z wha-
snych oper nie daty co prawda rezultatu,
poznat jednak Rossiniego, Aubera, za-
przyjaznit sic z Gounodem. Wtedy tez.
dzicki poparciu pianisty J6zefa Wicniaw-
skiego, brata stawnego skrzypka, wyszty
w Paryzu drukiem 34 piesni Moniuszki.
a takze jego Il Litania Ostrobram-
ska.(...)

Po klgsce powstania styczniowego
spadfo na udreczony naréd szereg re-
presji. Znalazfa si¢ wsrod nich réwniez
decyzja o zamknicciu Teatru Wielkiego.
Zawsze godzace w Moniuszke trudnosci
materialne teraz uderzyly wen ze zdwo-
jony sifa. Kompozytor rozumiat jednak.
ze mimo politycznej kleski naréd zyje
i zy¢ musi. Nalezy wi¢cc dodawaé mu
otuchy, krzepi¢ tych, co si¢ zatamuja.
podtrzymywaé patriotycznego ducha.
I wtedy to whasnie, ..dla pokrzepicnia

Opera paryska

serc” rodakow, skomponowat Moniu-
szko najlepsza ze swych oper - Straszny
dwér.

Plan skomponowania tej opery. za-
rysowany jeszcze przed wybuchem pow-
stania, wydat si¢c mu teraz jak najbardziej
aktualny. W ciagu 1864 roku opera byfa
w zasadzie gotowa. Zaprzyjaz'niony
z Moniuszka rezyser Teatru Wielkiego,
nie pozbawiony talentu autor sztuk teat-
ralnych, Jan Checidski, w oparciu o Ju-
dowa gawede napisat libretto Strasznego
dworu. A Moniuszko skomponowat mu-
zyke pickna i bardzo polska.

Po Strasznym dworze - a byly to
juz ostatnie lata zycia Moniuszki -
ukoriczyt on od dawna komponowana
opere Paria. Jezeli nawet - jak mu to.
zreszta z przesada, po premierze w 1869
roku wytykano - Moniuszko nie czut
si¢ najlepiej w klimacie wschodnicj eg-
zotyki, stworzyt dzieto odznaczajace si¢
picrwszorzcdnymi wartosciami melo-
dycznymi, $miafa harmonizacja i cie-
kawym traktowaniem orkiestry. Wy-




stawiona obecnie po stu latach opera
przywraca temu dzietu jego whasciwa,
wysoka range. Obok oper chwalebna
role w podnoszeniu i podtrzymywaniu
$wiadomosci narodowej odegraly piesni
Moniuszki. Wyszty one poza salony,
hotdujace wtedy raczej wloskiej i fran-
cuskiej modzie. W piesniach znajdowat
petny wyraz whsciwy Moniuszce tem-
perament liryczny. W wiclu z nich
dzwieczy serdeczna, polska nuta. Jeszcze
w okresie studiéw berlinskich wydat
Moniuszko drukiem trzy piesni do tek-
stow poezji Mickiewicza. Pézniej whas-
nym sumptem i staraniem rozpoczaf,
jeszeze w Wilnie, wydawanie Sf)iewni-
k6w domowych. Okreslenic ..domowy”
zastepowa¢ musiato zabronione przez
cenzure sfowo ,.narodowy”.

W wiclu piesniach Moniuszko sicga
po rytmy narodowych tafcéw polskich.
Partia fortepianowa nicjednokrotnic
traktowana jest bardzicj ambitnic. Da si¢
to zwhaszcza stwierdzi¢ w piesniach typu
balladowego. zarzucajacych budowe
zwrotkowa, w ktérych partia fortepia-
nowa obfituje w efekty ilustrujace tres¢
tekstu, jak Switezianka do stéw Mic-
kiewicza, Dziad i baba do stéw Kra-
szewskiego czy Magda karczmarka do
stéw Eleonory Sztyrmer.

Jakim powodzeniem musiaty cieszy¢
si¢c piesni Moniuszki. swiadczy fakt, ze
po jego smierci wydawcy, nie sktonni
przeciei do ponoszenia finansowego ry-
zyka, wydali nastepnych szes¢ Spiew-
nikéw domowych, tak ze tacznie liczba
ich siegneta dwunastu. Obok piesni Mo-
niuszko komponowat tez utwory w for-
mie kantatowej, litanie, utwory ché-
ralne. Ze szczeg6lnym pictyzmem od-
nosit si¢ do poezji Mickiewicza, piszac
W oparciu O nie najlcpszc ze swych pies-
ni. Stworzyt tez do jego tekstow wick-
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sze formy: kantate Widma (ok. 1859)
oparta na drugicj czgsci poematu Dziad_l/.
i cykl Sonetow krymskich, powstatych
pod wrazeniem podréz‘y poety na Krym.
Mnicjszc znaczenie maja utwory for-
tepianowe Moniuszki i jego dwa kwar-
tety smyczkowe.

Cenng pozycja moniuszkowska,
swiadczaca, ze i w dziedzinie symfo-
nicznej miat wicle do powiedzenia, jest
jego uwertura koncertowa Bajka. kt6rej
kompozytor dodat programowy pod-
tytul Basii zimowa. Odniosta ona og-
romne powodzenie na koncercie kom-
pozytorskim Moniuszki w Petersburgu
i z pewnosciz miafa wszelkic szanse za-
domowienia sic w muzyce curopcjskicj.
Niestety, jednak sytuacja polityczna
Polski nie sprzyjata temu. Wystarczy
powiedzie¢, ze partytury Bajki nic wy-
dano drukiem za zycia twércy. Réwniez
i uwertury do oper Moniuszki, bijace
pod niejednym wzgledem co do pigkna
i mistrzostwa formy nawet operowe
uwertury Verdiego. swiadcza korzystnie
o jego symfonicznym zmysle.

Mimo ze cals swa twérczosé poswic-
cit Moniuszko .. krzepieniu serc” narodu,
mimo ze $wiadomie staraf si¢ pisa¢ mu-
zyke przystepna, nie majaca zadnych
awangardowych ambicji, nie wolno uwa-
z7a¢ go za kompozytora zasciankowego,
odcictego od wszystkiego. co dziafo si¢
wtedy w muzyce curopejskiej.

Fragmenty artykutu H. Swolkienia [w:]

., Dzieje muzyki polskiej w zarysie'’ pod red.

T. Ochlewskiego, Interpress, Warszawa
1983 r.
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Wroctawski gr6b mecenasa
Stanistawa Moniuszki

Maciej Lagiewski

Zachowata si¢ we Wroclawiu na zy-
dowskim cmentarzu mogita, a nad nia
prosty obelisk z nazwiskiem cztowicka,
ktorego taczyly zazyle i przyjacielskie
stosunki ze Stanistawem Moniuszka.

Obywatel Warszawy Henryk Toe-
plitz (1822 - 1891) przeszedt do historii
przede wszystkim jako oddany mecenas
muzyki i sztuk picknych. Pochodzit
z zamoznej warszawskicj rodziny i byt
znaczacym potentatem finansowym.

Znakomicie prowadzit rodzinng fir-
me spedycyjno-bankierska, ,.Franciszka
Toeplitz - Sukcesorowie™, a takze War-
szawskie Towarzystwo Fabryk Cukru
oraz Bank Handlowy w Warszawic, kt6-
rego byt wspétzatozycielem.

Dziafat aktywnic w Zgromadzeniu
Kupcéw, biorac w 1855 r. udziat w opra-
cowaniu ustawy dla Gieldy Warszaw-
skiej. W 1862 roku jako przedstawiciel
spotecznosci zydowskiej wszedt w skfad
Rady Miejskiej miasta stofecznego War-
szawy, 2 w 1865 r. zostal sedzia han-
dlowym. W 1868 roku mianowano go
jednym z trzech radcéw handlowych
przy Banku Polskim. Nastepnic byt dy-
rektorem Potudniowo-Zachodniej Kolei
Zelaznej, co wymagato wyjazdéw do
Wroclawia.

Toeplitz do kosca zycia pozostat
wierny judaizmowi.

Zmart i zostat pochowany w miescie,
do ktérego przywiodly go interesy.

O ambicjach artystycznych i $ladach
zazylej przyjazni. jaka faczyta Henryka
Tocplitza z tworca opery narodowcj =

Stanistawem Moniuszka, pisat wielo-
krotnie Marian Fuks. wybitny autorytet
w sprawach kultury muzycznej Zydéw.
Cytowat kompozytora i dyrygenta Ope-
ry Warszawskiej, znanego takze whas-
ciciela sktadu i wytwérni fortepianow
Ludwika Grossmana, ktéry opowiadat,
ze kiedy dyrekcja Opery Warszawskiej
gdzie Moniuszko zabicgat o wystawicnic
Halki, zazadata od kompozytora uzu-
petnienia tego dzieta kilkoma bardziej
popisowymi ariami i taicami (picrwsza
wersja Halki byta 2-aktowa), namawial
go do tego réwniez Toeplitz. Kiedy Mo-
niuszko zdecydowat si¢ Halke rozsze-
rzy¢ - ..Henryk Toeplitz ...strzegt mi-
strza i zamknat go u siebie... pilnujac, aby
dokomponowat balet na zakosdczenie
I aktu. Z tej to pracy powstat Mazur ...a
prawdopodobnic takze aria »Szumia jo-
dty..«”

Po sukcesie Halki odbyfo si¢ przy-
jecie ktérego wspétorganizatorem byt
Toeplitz. On tez niejednokrotnic wy-
bawiat Moniuszke z klopotow finan-
sowych. Informuje o tym list pisany
w listopadzie 1860 r. przez kompozytora
do J. I. Kraszewskicego: ,.zacny Toeplitz
zaliczyt mnie 200 rubli, wicc na kilka dni
jestem spokojny...”.

Moniuszko przebywajac zima 1861/
1862 w Paryzu pisat do zony, skarzac si¢
na panujice zimno: ... Siedziatem wigc
w futrze, w butach futrzanych, w czapce
i reckawiczkach Toeplitza, ktérego ser-
decznie przeproscie, ze do niego nie pi-
sz¢ i zargezcie, ze jak skoro bede miat

z czym si¢ pochwali¢, do Niego pierw-
szego napisz¢ przez Was.”

Z przytoczonej przez Mariana Fuksa
paryskicj korespondencji wynika, ze
Toeplitz nalezat do najbardziej zaufa-
nych przyjaciét Moniuszki.

Kiedy kompozytor organizowat w
Paryzu swoj autorski koncert, pisat nie-
co stremowany do zony: .O tym wszyst-
kim ani mrumru... chyba tylko przed
zacnym Toeplitzem, zaklawszy go na
wszystkic wyznad Swigtosci, az’cby za-
trzymat to w tajemnicy... bo od niej
wszystko zalezy”.

Wspomaganic kompozytora przez
Toeplitza miato réznorodne formy.
Toeplitz nigdy nic upominat si¢ o tzw.
pozyczki. chociaz figurowat wsréd wie-
rzycieli Moniuszki, np. na liscie przed-
plat na zakup 40 cgzemplarzy partytury
Widm, przygotowanych do druku.

Moniuszko w dowéd wdziecznosci
dedykowat swojemu przyjaciclowi i pro-
tektorowi szereg swoich utworéw, jak
cykl osmiu Sonetéw Krymskich i par-
tytur¢ choru z opery ..Paria”, na ktorej
umiescit dedykacje: ..Henrykowi Toe-
plitzowi - zwolennikowi sztuki i opie-
kunowi talentéw - poswicca Stanisfaw
Moniuszko™. Bywafo tez odwrotnie.

Gdy 8 maja 1865 r. Towarzystwo
Dobroczynnosci wreczyfo tworcy Hal-
ki okolicznosciowa laurke z napisem
.Stanisfawowi Moniuszce - dyrektorowi
Opery Polskicj. cztonkowi Warszaw-
skiego Towarzystwa Dobroczynnosci
z powinszowaniem imienin”, to wsréd
podpiséw znalazfo si¢ takze mazwisko
Henryka Toeplitza.

Wsp6lnie ze Stanisfawem Moniu-
szka, Ludwikiem Grossmanem, Ada-
mem Miinchheimerem, Gustawem Son-
nenfeldem, J6zefem Wieniawskim Hen-

ryk Toeplitz zatozyt - Warszawskice To-
warzystwo Muzyczne, w ktérym petnit
role sekretarza. Zatozyt tez Towarzy-
stwo Wsparcia Podupadtych Artystow.
Po smierci twércy opery narodowcj
(1872). opickowat si¢ dfugo jego rodzina,
domagajac si¢ publicznie dalszego
ksztalcenia Jana Moniuszki, jednego
z syn6éw kompozytora, odznaczajacego
si¢ nicpospolitym talentem malarskim.

W 1891 roku Henryk Toeplitz udat
sic w podréz stuzbowa do Wroctawia,
gdzic zmart i zostal pochowany na miej-
skim cmentarzu.




Ten zacny Hotel Monopol oferuje Tobie
wszystko... I Opera jest tak blisko

50-071 Wroctaw. ul. hieleny Modrzejewskiej 2
tel. (071) 370-41. Tax (071) 44-80-33. Hx 071 225.
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Najwiecej o Operze przeczytasz
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Nie ulega najmnicjszej watpliwosci ~
53 na to fysisczae dowody - e ludy slo-
wiadskic wyobrazajs sobic ..nichoszczy-
kéw” mnicj wigcej podobnic jak ludzi zy-
wych. Moga oni chodzi¢ i siedzieé, jedé
i pi¢. karmic picrsia osicrocone nicmowleta.
miewa¢ plciowe stosunki z zywymi. po-
zostawiaé po sobic slady w postaci odcis-
kow stop I rak etc.; w zwiazku z tem zaj:
mujj teZ sohy oczywiscie pewne micjsce
w przestezeni i ~ gdy sa niewidzialni dla
oka - mo#na im'w czem przeszkodzi¢. moi-
na ich niecheacy potracié, oblac czy nawet
skaleczy€ itp.; jak ludzic zywi (czarownicy
ctc.) mogy si¢ ukazywaé w postaci zwierzat.
tak - jeszcze czedciej - przybieraja t¢ postat
zmacli. Najpospoliciey jednak ~ podobaic
jak nickiedy demony (zwhszcza czarty) -
ukazuja si¢ oni pod postaciy mary w ro-
Zumieniu oicjasnégo, majaczicego obra-
zu.(-)
= K. Moszyaski ..Kultura ludowa
Stowian”. PAV, Krakéw 1934 r.

Kult dusz byt nicgdys¢ u Stowian nad-
zwyczaf rozwinicty. 2 na wschodzic i po-
fudniu trwal w prastarych formach, udwic-
conych przez prawostawny Kesciot do cza-
sow. ostatnich. Zasadniczo 'ynia} sic on
w modlitwach do zmarlych, w offarach. zas
przede wszystkim w ofiarmych ucztach.
sprawianych na czes¢ zmarlych, na ktore
ostatni byli zapraszani i w ktérych brali
jakoby udziat. Kult ten przejawiaf sic przy-
godnic i w ustalonych doroczaych termi-
nach. Przygodnie zachodzit zwhaszeza wie-
dy, gdy jednej z osob zyjacych przysnif sic
zmagly, oraz gdy kto umark W ogtatnim
wypadku mialy miejsce: stypa i inne uczty
zaduszne w r6znych terminach.

K. Moszynski . Kultura ludowa
Stowian”, PAY, Krakow 1934 r.
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\ GUSLARZ - STARZEC PIERWSZY Z CHORU -
CHOR WIESNIAKOW | WIESNIACZEK. -
KAPLICA. WIECZOR.

There are more things in Heaven an‘d Ear;'/y. Chor
Than are dreamt of InSy:Ulka:uslc::.f ,jt Cinns wissilb Thies Sascae

S3 dziwy w niebic i na ziemi. o ktorych Co to bedzie, co to l?;dzic?

ani $nifo si¢ waszym filozofom. Guslarz
Zamknijcie drzwi od kaplicy
I stadcie dokofa truny:
Zadnej lampy, zadnej '$wiccy.
W oknach zawiescic cafuny.
Niech ksigzyca jasnos¢ blada
Szczelinami tu nie wpada.
Tylko zwawo. tylko smiafo.

Starzec
10 Jak kazates, tak sic stafo.

Chor

Cicmno wszedzic, glucho wszedzie.
Co to bedzie, co to bedzie?

Guslarz

Czyscowe duszeczkil
W jakicjkolwick $wiata stronie:
Czyli ktéra w smole plonie,
Czyli marznic na dnic rzeczki,
Czyli dla dotkliwszej kary
W surowym wszczepiona drewnie,
Gdy j3 w piccu gryzy zary.

20 | piszczy. i placze rzewnie:
Kazda spieszcie do gromady!
Gromada niech si¢ tu zbierze!
Oto obchodzimy Dziady!" :
Zstepujcie w Swicty przybytek: ' .
Jest jatmuzna, s pacierze,
I jedzenie. i napitck.

\ Cher

Ciemno wszgdzic, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?



¥ ¥

Guslarz Czy prosisz o chwal Boga,
Podajcic mi gars¢ kadzieli. Czy o przysmaczck stodki?
30 Zap;]am ja wy z Pospicchcm. Sl tu PlCZki. ciasta, mleczko,
Skoro pfomyk w gore strzeli. ‘ I owoce. i jagodki.
Pedzcie go lekkim oddechem. Czcgo potrzebujesz, duszeczko,
O tak, o tak. daléj. dal¢;. Zeby sig dosta¢ do nieba?
Niech si¢ na powictrzu spali. ]
[ Dziewczyna
Chér Nic mnic. nic mnic nic potrzeba!
Ciecmno wszedzic, glucho wsz¢dzie, 470 Nicchaj podbiega miodzicrce,
Co to bedzie. co to bedzic? ) Nicch mi¢ pochwycy za rece.
Niechaj przyciagna do ziemi.
Guslarz Nicch poigram chwilke z niemi.

Bo stuchajcic i zwazcie u sichie.
Ze wedtug Bozego rozkazu:

Kto nie dotknat ziemi ni razu,
Ten nigdy nic moze by¢ w nicbic.

Naprzéd wy z lekkimi duchy.
Coscic srod tego padofu
Cicmnoty i zawicruchy.

40 Nedzy. placzu i mozotu

Zabtysneli i splongli.

]akoytz garstkl: kadzicli. Chor

Kto z was wictrznym bladzi szlakiem, Bo stuchajmy i zwazmy u sichie.

W nicbieskic nic wzleciat bramy. Ze wedtug Bozego rozkazu:

Tego lekkim. jasnym znakiem 480 Kto nic dotknat ziemi ni razu,

Przyzywamy. zaklinamy. Ten nigdy nic moze by¢ w nicbic.

Chér Guslarz

Méwcie. komu czego braknic, (do kilku wiesniakow)

Kto z was pragnie. kto z was faknic. Darmo biezycie; to s3 marne cicnie,
Darmo raczki sciaga biedna,

Guslarz Wraz ja spedzi wiatru tchnienie.

Lecz nie placz. pickna dziewico!
Oto przed moja Zrzenicy
Odkryto przyszte wyroki:
Jeszcze musisz sama jedna
Lata¢ z wiatrem przez dwa roki.
490 A potem staniesz za nicbieskim progiem.
Dzis modlitwa nic nic zjedna.
‘ Le¢ze sobic z Panem Bogicm

Patrzcie, ach, patrzcie do gory.
50 Coz tam pod sklepicniem swicci?

Oto zfocistymi piéry

Trzepioce si¢ dwoje dzieci. ‘

Jak listek z listkiem w powiewie,

Kreca si¢ pod cerkwi wierzchotkiem:

Jak gotabek z gotabkicm na drzewie.

Tak aniofck igra z aniotkiem.

A kto prosby nic postucha,
W imi¢ Ojca, Syna. Ducha!
Czy widzisz Panski krzyz?
Nie chciafas jadfa, napoju?
Zostawie nas w pokoju.

A kysz. a kysz!

Guslarz i Starzec -

Jak listek z listkiem w powiewie,

Krecy sig pod cerkwi wierzchotkiem:

Jak gofabek z golabkicm na drzewie,
60 Tak aniofek igra z aniotkiem.

Chér

A kto prosby nic postucha,
500 W imi¢ Ojca, Syna, Ducha!

Czy widzisz Passki krzyz?

Nie chciatas jadfa, napoju?

Aniotek
(do jednej z wiesniaczek)
Do mamy lecim, do mamy.
Céz to. mamo, nic znasz J6zia?
Ja to Jézio, ja ten samy.
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Zostawze nas w'pokoju.
A kysz. a kysz!

(Dziewica znika)

Guslarz

Teraz wszystkic dusze razem,
Wszystkic i kazda z osobna,
Ostatnim wofam rozkazem!
Dla was ta biesiada drobna:
Garscic maku, soczewicy

510 Rzucam w kazdy rég kaplicy.

Chér

Bierzcie. czego ktérej braknic.
Kt6ra pragnic. ktéra faknic.

Guslarz

Czas odemknac drzwi kaplicy.
Zapalcic lampy i swiécy.
Przyszta pétnoc. kogut picje.
Skoriczona straszna ofiara,

Cuzas przypomnicé ojedw dzicje.
Stéjcic...

Chér
Céz to?
Guslarz
Jeszcze mara!
Chér

Ciemno wszedzic, glucho wszedzie,

520 Co to bedzie, co to bedzic?

Cuslarz
(do jednej z wiesniaczek)
Pasterko. ot tam w zalobic...
Wstas, bo czy mi si¢ wydaje,
Czy ty usiadia na,grobic?
Dziatki! patrzajcic. dla Boga!
Wszak to zapada podioga
I blade widmo powstaje:
Zwraca stopy ku pasterce
I stangfo tuz przy boku.
Zwraca lice ku pasterce,
530 Biate lice i obsfony,

Jako snicg po nowym roku.
Wazrok dziki i zasepiony

4\6‘—-\).@
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Starzec

Buchnelo. zawrzato
1 zgasto.

Chér

Ciemno wszgdzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bgdzie?

Guslarz

Dalej wy z najci¢zszym duchem,
Coscie do tego padotu

Przykuci zbrodni fasicuchem

Z ciatem i dusza po spotu.
Cho¢ zgon lepianke rozkruszy,
Cho¢ was aniof $micrci wofa,
Zywot z cielesnej katuszy
Dotad wydrzeé si¢ nie zdofa.
Jezeli kare tak sroga

Ludzie nicco zwolni¢ moga

I zbawi¢ pickiclnej jamy.

Kitérej jestescie tak blisko:

Was wzywamy, zaklinamy

Przez 2ywiot wasz, przez ognisko!

Chér

Méwcic, komu czego braknie,
Kto z was pragnie, kto z was faknie?

Gtos

za oknem

Hej. kruki, sowy, orlice!

O wy przeklgte zartoki!

Pusccie mnie tu pod kaplice,
Pusécie mnic cho¢ na dwa kroki.

Guslarz

Wszelki duch! jakaz potwora!
Widzicic w oknic upiora?

Jak kos¢ na polu wybladty:
Patrzcie! patrzcie, jakie lice!

W gebic dym i blyskawice,

170 Oczy na glowg wysiadfy,

Swit:ca jak wegle w popicle.
Witos rozczochrany na czole.

A jak suchy snop cierniowy
Plonac miotfs ognia ciska,

Tak od potepicsica glowy

Z trzaskiem sypia si¢ iskrzyska.

"\/f/."'.
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Guslarz i Starzec

A jak suchy snop cierniowy
Plonac miote ognia ciska,
Tak od potgpiedca glowy

180 Z trzaskiem sypia si¢ iskrzyska.

Widmo
zza okna

Dzieci! nie znacic mnic. dzieci?

Przypatrzcie si¢ tylko z bliska.

Przypomnijcic tylko sobie!

Ja nichoszczyk pan wasz. dzieci!

Wszak to moja byta wioska.

Dzis ledwo rok mija trzeci.

Jak mnie zfozyliscic w grobic.

Ach, zbyt ci¢zka rcka boska!

Jestem w ztego ducha mocy.
190 Okropne cierpi¢ meczarnic.

Kedy noc ziemic ogarnie.

Tam ide¢ szukajac nocy:

A ucickajac od storica

Tak pedze zywot tutaczy.

A nic znajde bledom korica.

Wiccznych glodéw jestem pastwa:

A kt6z mig nakarmi¢ raczy?
Szarpic mi¢ zarfoczne ptastwo;
A kt6z bedzie m6j obrorica?

200 Nic masz. nic masz mckom kornca!

Chér

Szarpic go zarfoczne ptastwo,
A k167 mu bedzie obrorica?

Nie masz, nic masz m¢kom korica!

Guslarz

A czegoz potrzeba dla duszy.
Aby unikna¢ katuszy?
Czy prosisz o chwate nicha?
Czy o poswigcone gody?
Jest dostatkiem mleka. chleba,
S3 owoce i jagody.

210 Méw, czego trzeba dla duszy.
Aby si¢ dosta¢ do nieba?

Widmo

Do nieba?... bluznisz daremnie...

O nie! ja nic cheg do nicha:
Ja tylko chcg. zeby ze mnic
Predzej si¢ dusza wywlekta.
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Stokro¢ wolg pojsc do pickta,
Wszystkic meki znios¢ snadnic;
Wolg jeczeé w pickle na dnie.
Niz z duchami nieczystemi
Blakac si¢ wiecznic po ziemi,
Widzieé dawnych uciech slady.
Pamiatki dawnej szkarady:
Od wschodu az do zachodu
Od zachodu az do wschodu
Unmieraé z pragnicnia, z glodu
I karmic drapicine ptaki.

Lecz niestety! wyrok taki,

Ze dopoty w cicle muszg
Potepiong wiéczyé dusze.
Nim kto 2 was, poddani moi.
Pozywi mig i napoi.

Ach, jak mnic pragnienic pali:
Gdyby mafa wody miarka!
Ach, gdybyscic mnic podali
Chocby dwa pszenicy ziarka!

Choér
Ach, jak go pragnienie pali!
Gdyby maha wody miarka!
Ach. gdybysmy mu podali
Chocby dwa pszenicy ziarka!

Chér ptakéw nocaych

Darmo zebrze, darmo placze:
My tu czarnym korowodem.
Sowy. kruki i puchacze,
Niegdys, panku. shigi twoje,
Ktéres ty pomorzyt glodem,
Zjemy pokarmy. wypijem napoje.
Hej. sowy. puchacze, kruki,
Szponami. krzywymi dzioby
Szarpajmy jadfo na sztuki!
Chociazbys trzymal juz w gebic.
I tam ja szpong zagichic:
Dostang az do watroby.

Nie znates litosci, panic!

Hej. sowy. puchacze. kruki,

I my nie znajmy litosci:
Szarpajmy jadto na sztuki,

A kiedy jadha nic stanic,
Szarpajmy ciafo na sztuki,
Niechaj nagie $wieca kosci.

Kruk

Nic lubisz umicraé¢ z glodu!

260 A pomnisz. jak raz w jesicni

9 o
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Wszedlem do twego ogrodu?

Cruszka dojrzewa, jabtko si¢ czerwieni;

Trzy dni nic nic miafem w ustach,
Otrzasnatem jablek kilka.

Lecz ogrodnik skryty w chrustach
Zaraz narobit hatasu

I poszezut psami jak wilka.

Nie przeskoczyfem tarasu,
Dopedzifa mi¢ obtawa;

Przed panem toczy sic sprawa,

O c0? o owoce z lasu,

Ktére na wspélng wygode

Bog dat jak ogicn i wodg.

Ale pan gniewny zawola:
"Potrzeba da¢ przyktad grozy'.
Zbiegt si¢ lud z calego siofa.
Przywizzano mi¢ do sochy,

Zbito dziesicé pckow tozy.
Kazda kosc. jak z klosa zyto,

280 Jak od suchych strakéw grochy,

Od skéry mojej odbito!

Nic znates litosci, panie!

Choér ptakow

Hej. sowy. puchacze, kruki.
I my nic znajmy litosci!
Szarpajmy jadlo na sztuki:
A kiedy jadha nic stanie,
Szarpajmy ciafo na sztuki.
Nicchaj nagie $wieca kosci!

Sowa

Nic lubisz umiera¢ z glodu!

290 Pomnisz, jak w kucyja sama,

301

S

Posréd najtezszego chiodu,
Stalam z dziecigciem pod brama.
Panic! wolatam ze fzami,

Zlituj si¢ nad sicrotami!

M3z mé6j juz na tamtym $wiecie,
Corkg zabrates do dwora,
Matka w chacie lezy chora,
Przy piersiach maledkie dziecie.
Panie, daj nam zapomoge,

Bo dalej wyzy¢ nie moge!

Ale ty, panie, bez duszy!
Hulajac w pjanej ochocie,
Przewalajac si¢ po ztocie,
Hajdukowi rzektes z cicha:

'Kto tam gosciom trabi w uszy?
Wypedz zebraczke do licha'.
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Postuchat hajduk niccnota,
Za whosy wywlekt za wrota!
Wepchnat mig z dzieckiem do snicgu!

310 Zbita i przezighta srodze,

Nic moglam znalez¢ noclegu:
Zmarzlam z dziecigciem na drodze.
Nic znales litosci, panic!

Chér prakéw

Hej. sowy. puchacze, kruki.
I my nic znajmy litosci!
Szarpajmy jadfo na sztuki,
A kiedy jadta nic stanic,
Szarpajmy cialo na sztuki.
Nicchaj nagie swicca kosci!

Widmo

320 Nie ma, nic ma dla mnic rady!

Darmo podajesz talerze,

Co dasz, to ptastwo zabierze.

Nic dla mnic. nic dla mnic Dziady!
Tak. musze drgczy¢ si¢ wick wickiem,
Sprawicdliwe zrzadzenia Boze!

Bo kto nic byt ni razu czlowickiem,
Temu czfowiek nic nie pomoze.

Chér

Tak. musisz dreczyc si¢ wick wickiem,
Sprawiedliwe zrzadzenia Boze!

330 Bo kto nie byt ni razu czfowickiem.

Temu czfowiek nic nie pomoze.

Guslarz

Cdy nic tobic nic pomoze,
Idzze sobie precz, nichoze.
A kto prosby nic postucha,
W imi¢ Ojca. Syna, Ducha.
Czy widzisz Panski krzyz?
Nie bicrzesz jadfa, napoju?
Zostawie nas w pokoju!

A kysz, a kysz!

Chér

340 A kto prosby nie postucha,

W imi¢ Ojca. Syna, Ducha.
Czy widzisz Panski krzyz?
Nie bierzesz jadta, napoju?
Zostawze nas w pokoju!
A kysz. a kysz!

(Widmo znika)
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Guslarz
Podajcie mi. przyjacicle,
Ten wianck na koniec laski.
Zapalam swigcone zicle,
W gére dymy. w gére blaski!

Chor
Ciemno wszedzie, glucho wszedzic,
Co to bedzie. co to bedzie?

Guslarz

Teraz wy. posrednie duchy,
Coscic u tego padotu
Ciemnoty i zawicruchy
Zytyscie z ludimi po spolu:
Lecz, od ludzkicj wolne skazy.
Zylyscic nic nam, nic $wiatu,
Jako te czabry i slazy.

Ni z nich owocu, ni kwiatu.
Ani si¢ ukarmi zwierze,

Ani si¢c czlowick ubierze:

Lecz w wonne skrecone wianki
Na scianic wisza wysoko.

Tak wysoko. o ziemianki,
Byt wasza piers i oko!

Ktéra dotad czystym skrzydfem
Nicbieskiej nic przeszta bramy.
Was tym swiatfem i kadzidfem
Zapraszamy, zaklinamy.

Chér

Méwcic. komu czego braknie,

Kto z was pragnie. kto z was faknic.

Guslarz
A toz czy obraz Bogarodzicy?
Czyli aniclska postac?
Jak lekkim rzutem obrecza
Po obfokach zbicga tecza,
By z jeziora wody dostac,
Tak ona swieci w kaplicy.
Do nég biafa sptywa szata,
Witos z wictrzykami swawoli,
Po jagodach usmiech lata,
Ale w oczach fza niedoli.

Guslarz i Starzec

Do nog biata sptywa szata,
Wios z wietrzykami swawoli.

390

400

410

Po jagodach usmiech lata,
Ale w oczach fza nicdoli.

Guslarz i Dziewczyna

Guslarz

Na glowic ma krasny wianck.
W reku ziclony badylek.

A przed nig biczy baranck.
A nad nig leci motylek.

Na baranka bez ustanku
Wota: bas, bas. m6j baranku,
Baranck zawsze z daleka:
Motylka rézeczka goni

I juz juz trzyma go w dloni:
Motylek zawsze ucicka.

Dziewczyna

Na glowie mam krasny wianck.
W reku ziclony badylek,
Przede mng biczy baranck.
Nade mna leci motylek.

Na baranka bez ustanku
Wotam: bas. bas. méj baranku.
Baranck zawsze z daleka:
Motylka rézeczky gonig

I juz juz chwytam go w dfonic;
Motylek zawsze ucicka.

Dziewczyna

Tu nicgdys w wiosny poranki

Najpicknicjsza z tego siofa,

Zosia pasajac baranki

Skacze i $piewa wesota.
Lalafa la.

Oles za gofabkéw parg

Chciat raz pocatowac w usta:

Lecz i proshe. i ofiare

Wysmiata dziewczyna pusta.
La la la la.

Jozio dat wstazke pasterce.

Antos oddat swoje serce:

Lecz i z J6zia. i z Antosia

$micje sig pierzchliwa Zosia.
Lalala la*

Tak, Zosia byfam, dziewczyna z tej wioski,
Imi¢ moje u was glosne,

* Z Getego

« ké«, )
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Ze chociaz pickna, nie chciatam zamescia
1 dziewigtnasta przeigrawszy wiosng.
Umarlam nic znajac troski
Ani prawdziwcgo szczgscia.
Zytam na swiecie: lecz, ach! nie
dla $wiata!
Mysl moja. nazbyt skrzydlata,
Nigdy na ziemskiej nic spoczcha bloni.
Za lekkim zefirkiem goni,
Za muszka. za krasnym wiankiem,
Za motylkiem, za barankiem:
Ale nigdy za kochankicm.
Picsni i fletéw stuchatam rada:
Czgsto, kiedy sama pasc,
Do tych pasterzy gonifam stada,
Kiorzy ma wiclbili krase:
Lecz zadnego nie kochatam.
Za to po $micrci nic wicm, co sig

ze mng dzicje,

Nicznajomym ogniem patam;

Chot sobie igram do woli,

Latem, gdzic wictrzyk zawicje.

Nic mie nie smuci, nic mi¢ nic boli.
Jakic cheg. wyrabiam cuda.

Przede sobie z teczy rabki,

Z przezroczystych fez poranku
Tworze motylki. golabki.

Przecies nic wiem, skad ta nuda:
Wygladam kogos za kazdym szelestem.
Ach, i zawsze sama jestem!
Przykro mi, ze bez ustanku

Wiatr mna jak piorkiem pomiata.

450 Nie wicm, czy jestem z tego,

czy z tamtego Swiata.

Gdzie si¢ przyblizam, zaraz wiatr oddali,
Pedzi w gére. w dél, z ukosa:

Tak posrod pierzchliwej fali

Wieczna przelatujac drogg.

Ani wzbi¢ si¢ pod nichiosa,

Ani ziemi dotkni¢ nie mogg.

Chér

Tak posréd pierzchliwej fali
Przez wieczne lecac bezdroze,
Ani wzbi¢ si¢ pod nicbiosa,

460 Ani ziemi dotkna¢ nic moze.

Guslarz

Czego potrzebujesz, duszeczko.
Zeby si¢ dostac do nicha?

¥

A to siostra moja Roézia.
My teraz w raju latamy.
Tam nam lepiej niz v mamy.
Patrz, jakie gléwki w promicniu,
Ubi6r z jutrzenki $wiatetka,
A na oboim ramicniu

70 Jak u motylkéw skrzydetka.
W raju wszystkicgo dostatek,
Co dziesi to inna zabawka:
Gdzie stapim. wyplywa trawka.
Gdzie dotkniem. rozkwita kwiatck.
Lecz cho¢ wszystkicgo dostatck,
Dreczy nas nuda i trwoga.
Ach. mamo. dla twoich dziatek
Zamknigta do nicba droga!

Chér

Lecz chot w_sgyslitkgo dostatek,
80 Dreczy ich nuda i trwoga.

Ach, mamo. dla twoich dziatek

Zamknigta do nicha droga!

Guslarz

Czego potrzebujesz, duszeczko.

Zeby si¢ dostaé do nicha?

Czy prosisz o chwate Boga?

Czyli o przysmaczek stodki?

Sa tu paczki. ciasta, mleczko

I owoce. i jagodki.

Czego potrzebujesz. duszeczko,
9 Zeby si¢ dosta¢ do nicha?

Aniotek

Nic nam. nic nam nic potrzeba.

Zbytkicm stodyczy na ziemi

Jestesmy nieszezesliwemi.

Ach, ja w mojem, zyciu cafem

Nic gorzkiego nic doznafem.

Picszczoty, fakotki. swawole,

A co zrobi¢. wszystko caca.

Spicwat, skakac, wybiec w pole,

Urwa¢ kwiatkéw dla Rozalki,
100 Oto byta moja praca,

A jej praca stroi¢ lalki.

Przylatujemy na Dziady

Nie dla modféw i bicsiady,

Niepotrzebna msza ofiarna:

Nie o paczki, mleczka, chrusty, -

Prosim gorczycy dwa ziarna;

A ta ustuga tak marna

u\v_é\’u



Stanic za wszystkic odpusty.
Bo stuchajcie i zwazcie u sicbic,

10 Ze wedtug Bozego rozkazu:
Kto nie doznat goryczy ni razu,

Ten nic dozna stodyczy w nichie.

Chér

Bo stuchajmy i zwazmy u siebic.
Ze wedtug Bozego rozkazu:
Kto nic doznat goryczy ni razu.

Ten nie dozna stodyczy w nichie.

Guslarz

Aniotku, duszeczko!

Czego chciafes, macie obie.

To ziarneczko, to ziarneczko.
120 Teraz z Bogiem idzcic sobic.

A kto proshy nic poshucha,

W imi¢ Ojca. Syna. Ducha.

Widzicie Padski krzyz?

Nie cheecie jadfa, napoju.

Zostawcic nas w pokoju!

A kysz. a kysz!

Chér

A kto prosby nie posfucha.
W imi¢ Ojca. Syna, Ducha.’
Widzicic Padski krzyz?
130 Nic chcecie jadfa, napoju.
Zostawcicz nas w_pokoju:
A kysz. a kysz!
(Widmo znika)

Guslarz

Juz straszna pétnoc przybywa,
Zamykajcie drzwi na kiodki;
Wezcic smolny pek fuczywa,
Stawcic w srodku kociot wodki.
A gdy laska sking z dala,
Niechaj si¢ wodka zapala.
Tylko zwawo. tylko smiato.

Starzec

140 Juzem gotéw.

Cotlars-
Daj¢ hasfo.

&

Utopit catkiem w jej oku.

Patrzcic, ach, patrzcie na serce!

Jaka to pasowa prega

Albo jak sznurkiem korale.

Od picrsi az do nog sigga.

Co to jest, nic zgadng weale!
540 Pokazat rcka na serce,

Lecz nic nic méwi pasterce.

Chér

Co to jest. nic zgadniem weale.
Pokazat reka na serce.
Lecz nic nic méwi pasterce.

Guslarz
Czego potrzebujesz. duchu miody?
Czy prosisz o chwate nicha?
Czyli o $wiccone gody?
Jest dostatkiem mleka, chlcba,
S3 owoce i jagody.
550 Czego potrzebujesz. duchu miody.
Zeby si¢ dosta¢ do nieba?
(Widmo milczy)

Chér

Ciemno wszgdzic. glicho wszedzie,
Co to bedzie, co to bgdzie?

Guslarz

Odpowiadaj, maro blada!
Cé: to, nic nie odpowiada?

Chér

Céz 1o, nic nic odpowiada?

Guslarz
Gdy gardzisz msza i picrogicm.
Idzze sobic z Pancm Bogiem:
A kto prosby nic postucha,

%60 W imi¢ Ojca, Syna. Ducha!
Czy widzisz Panski krzyz?
Nie chciates jadta, napoju?
Zostawze nas w pokoju.

A kysz, a kysz!
(Widmo stoj)

Chér
A kto prosby nic postucha,

u(‘(}g\,.‘
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W imi¢ Ojca, Syna, Ducha!
Czy widzisz Paniski krzy2?
Nie chciates jadta, napoju?
Zostawze nas w pokoju.

570 A kysz, a kysz!

Guslarz

Przebog! 67 to za szkarada?
Nie odchodzi i nic gada!

Chér
Nic odchodzi i nic gada!

Guslarz

Duszo przekleta czy bloga,
Opuszczaj swigte obrzedy!
Oto roztwarta podioga,

Kedy wszedfes, wychodz t¢dy.
Bo ci¢ przeklng w imig Boga.

(po pauzie)
Precz stad na lasy. na rzeki.

580 | zgini, przepadnij na wicki!

(Widmo stoi)
Przebég! c6: to za szkarada?
I milczy. i nic przepada!

Choér

I milczy. i nic przepada!

Guslarz

Darmo proszg, darmo gromig,
On si¢ przeklgctwa nie boi.
Dajcie kropidifo z oftarza...
Nic pomaga i kropidio!

Bo utrapione straszydfo

Jak stancto, tak i stoi,

590 Niemo, ghucho, nieruchomie,

Jak kamies posréd cmentarza.

Chor

Bo utrapione straszydio

Jak stanclo, tak i stoi.
Niemo, glucho, nicruchomie,
Jak kamies posréd cmentarza.

Ciemno wszgdzie. glucho wszedzie,

Co to bedzie, co to bgdzie?

®
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Guslarz

To jest nad rozum czlowicczy!
Pasterko! znasz t¢ osobg?

600 W tym s3 jakics straszne rzeczy.

Po kim ty nosisz zafobg?
Wszak maz i rodzina zdrowa?
Cé6z 10! nie mowisz i stowa?
Spojrzyj. odezwij si¢ przecic!
Czys$ ty martwa, moje dziecig?
Czegoi usmicchasz sig. czego?
Co w nim widzisz wesotego?

Chér

Czegoz usmicchasz sig. czego?
Co w nim widzisz wesofego?

Guslarz

610 Daj moic stue i gromnice.

Zapale, jeszcze poswigcg...
Prézno pale. prézno swigce.
Nie znika przekleta dusza.
Weizcic pasterke pod rece.
Wyprowadzcie za kaplicg.
Czegoz ogladasz sic? czego?
Co w nim widzisz powabnego?

Chér

Czegoz ogladasz si¢? czego?
Co w nim widzisz powabnego?

Guslarz

620 Przebog, widmo kroku rusza!
Gdzie my z nig, on za nig wszgdzic...

Co to bedzie, co to bedzic?

Choér

Gdzic my z ni. on za nig wsz¢dzic.

Co to bedzie, co to bedzie?
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