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yee Wyrazna niechec Ibsena wo-
bec Realizmu nigdzie nie jest bar-
dziej widoczna anizelt w dwoch
jego sztukach Rosemersholmie
i Upsorach. Wypowiadane tu stowa
dotveza rzeczywistodcei, ale ich
sens plynie gdzies poza nig. Mamy
przemozne wrazenie nicwidzial-
nych sif otaczajacych to miejsce:
nicustannie styszymy dlugi, prze-
ciagly déwigk rogu $mierci...

Dlatego ci, ktorzy sposobig s,
by stuzyc lbsenowi pomagad
w przedstawieniu jego sztuki — nie
moga podchodzic do jego dzicta
w fotograficzny sposéb. Wszyscy
muszg traktowac je jak artysci...
Realizm jest tylko Ekspozvcia,
podczas gdy Sztuka to Objawic-
nie...

Pozwolmy, by nasz rozsadek
pozostal w szatni - razem z para-
solami i kapeluszami. Tu potrze-

bujemy jedvnie wyrafinowanych

zmyslow, zywe) czesci nas sa-
mych. Jestesmy w ... domu cieni.
AHT\Af()dLle{ I]OWC}:Q teatru 1 €20
. nowe| sztuki wlasnie si¢ zaczely.”

EDWARD GORDON CRAIG

EDVARD MUNCH Fragment naty wamiesgzezones
Madonna, 1895 1902 w ] !
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e O tobie, o tobie mowa - tepi-
cielko wielkoser, stolico bezmysl-
nej sensacjl, wiecznego gaplost-
wa, nie usprawiedliwione] niepo-
czytalnosct, przyproszonego siwi-
zny gluptactwa, stojgce] na $wie-
cznikach impotencii o tobie,
wpigkna Warszawo™.

Bo, wyobraz sobie, ze nie idzie
tu o zadng dziedzicznodé, o zadne
rozmigkczenie mozgu, o zaden
klinicznie pouczajacy melodra-
mat...

To byl konwencjonalny jezyk
chwili, ktorym Ibsen mowil.

Tresé, o ktorej mowil, jest
o wiele gi¢bsza i mniej przemijaja-
ca.

Ta tre$¢ znaczy: jest jeden tylko
grzech, za ktory nie ma przebacze-
nia, grzech przeciwko wiccznie
rworczej, wiecznie gwacej  sig¢
w §wiat poza siebie zadzy zycia.

Jest jeden rtylko grzech: wy-
przec sig wlasnvch bogactw du-
chowych, ktore si¢ ma, i tych,
ktore si¢ zdobyé moie.

Jest jeden tylko grzech: zabié t¢
zadz¢ zycia, zadz¢ pickna, potegi
w sobie lub kim innym.

To jest grzech najwickszy i naj-
cigzszy, na jaki si¢ istora ludzka
lub gromada istot ludzkich zdo-
by¢ moze.

Skrytobojstwo ducha jest rze-
cza, ktora si¢ msci zawsze.

O, wpatrz si¢ w betkoczacego
bezwiednle na scenic Oswalda,
w jego bezmysloy jek: «slonca,
stoncar,

Wpatrz si¢ i wmysl — ty ducho-
bojeze, nierzadna  wesoloscia
usmiechnigte miasto!...”

STANISEAW BRZOZOWSKI

Fragment recengyi 3 warsgaw.skiego
preedstawienta |, Upioréw"
(Cilos"", 19 listopada 1904 r.)

-

Chorego chlopca mam od zony
Corke jak rzepe od stuzebnej.
Radodcia sa ojcostwa plony,
Jezeli mozesz byc ich pewny.

Ze ze mna tylko weszly w ltoze
Obie na wszystko przysiac skore.
Wythumacz, fatum, jedli mozesz
Skad jedno zdrowe, drugic chore.
Co noc poncz pijg, i mam racje.
Bo wtedy wszystko widzg jasno:
Przyjaciel Manders mily pastor,
Zbvt czgsto jadal tu kolacje.

JAMES JOYCLE

Epilog do ,Upiorow”" [hsena 1954 r.
(Przeklad — Jan Kotr)




EDVARD MUNCH

Dama 3 trosgq, 1903
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HENRIK
IBSEN

WCzvm 2y¢? pvtaja Nietzsche,
Ibsen, Maeterlinck, Prazybyszew-
ski.

loécig do bardzo pewnej kobiety,

Sienkiewicz odpowiada: mi

$wiadomoscig, ze msza si¢ odpra-
wia, i perkalikami.”
Stantstaw Bryogowski

Henrik Johan Ibsen urodzil sig 2¢
marca 1828 w Skien matym
miescie na poludniu Norwegil.
Jego ojciec byt zamoznym kup
cem nalezacym do miejskiego pat-
rycjatu. Atmostera rodzinnego
domu przyszlego dramaturga byla
zdominowana przez konserwaty-
wie poglady ojca oraz ortodok-
syjng religijno§¢ matki. Spokojne
i dostatnie lata dziecigce chlopca
przerwato nagle bankructwo ojea,
ktore uniemozliwilo  Ibsenowi

odebranie staranniejszego  wy
ksztalcenia. Wlasnie wtedy boles
nie odczul postawg niecheci, ktora
otoczyla jego rodzing oraz swoisty
ostracyzm spoleczno-religijny
mieszkaficow miasta. Norwescy

luteranie zwykli potgpiac rodziny
podupadajace finansowo sadzac,

iz ubostwo jest karg za obraze lub

grzech wobec Boga. Presja spole-
czna i ngdza ojca spowodowaly, ze
pigtnastoletni Ibsen opuscil Skien
i podjal pracg jako pomoenik ap-
rekarza w  odleg

(miasteczko na poludniowym wy

tym  Grimstad

brzezu Norwegii). Gorgco niena
widzil tego zajgcia, czemu dal wy
raz w swych pierwszych probach
literackich (wierszowane satyry)
W wolnych chwilach przyvgoto-

wywal si¢ do matury 1 snul marze

nia o studiach medveznych, Row

noczesnie chetnie @ czgsto pisal,

Z tego okresu pochodza wiersze



liryezne, satyry i pierwsze probki dramatyezne. W 1849 ukoncezyl
pierwszg sztuke ,,Katylina® ujawniajgeg wplyw lektury dziel Cycero-
na i ,,Zbojecow™ Schillera. W roku 1850 opuscil Grimstad i udal do
Christianii (obecnie Oslo) z zamiarem zdania matury i wstapienia na
uniwersytet. Mimo niepowodzen przy egzaminie dojrzatosci (nie
zdal faciny i greki) usituje dostac si¢ na medyevng. Jednakze nic udaje
mu si¢ zaliczy¢ egzaminow wstepnych (tym razem chemia), a wie
dzgc o tym, ze teatr w Christianii zamierza wystawic¢ jego jednoak-
towke (,,Grob wojownikéw™) - rezygnuje ze studiow i wybiera los
ubogiego literata, Premiera utworu w dniu 26 wrzednia 1850 roku
miala dobre recenzje, ale przedstawienie zagrano tvlko trzy razy, co
rozczarowuje pisarza. Przez kilka kolejnych lat Ibsen walczy o byt
utrzymujgc si¢ z drobnych prac literackich i dziennikarskich. W tym
okresie zbliza si¢ do kol dzialaczy robotniczych, wspdlpracuje
z czasopismem wydawanym przez stowarzyszenie robotnikow,
bierze udzial w ich zebraniach i demonstracjach. W 1851 tvlko
szezesliwym trafem unika aresztowania. Réwnoczesnie publikuje
artykuly i wiersze w lustreret Nybedshlad, wypowiadajge si¢ na temat
j a norweskiego, reformy dramatu i sceny oraz roli teatru
w kszraltowaniu $wiadomosei narodu. Jego dziatalno§é publicys-
tyczna zyskuje mu uznanie czeici norweskiej elity intelektualne),
wspolbrzmige z patriotyczaymi tendencjami panujacymi wowezas
w Norwegii, ktora nie tak dawno, bo w 1814 roku, odzyskala
suwerennosc po trwajgeej od X1 wieku hegemonii Danii, a nastep-
nic unii personalnej z krolem szwedzkim. W 1851 Ibsen przestaje byc
kims anonimowym, a co wazniejsze wydobywa si¢ wreszcie z diu-
gow. Pomagajg mu w tym pienigdze ze skladki zorganizowanej przez
przyjaciela — pisarza Bjornstjerne Bjorsona. Zarliwa walka Ibsena
0 nowy teatr norweski zaowocuje tez propozycjq teatru w Bergen

wpierwszej sceny w Norwegii”. Jej zalozyciel - wielki skrzypek
i patriota Ole Bull -~ w listopadzie 1851 zaoferowal mlodemu
dramaturgowi stanowisko rezysera i kierownika literacko-artystyez-
nego teatru. Ibsen otrzymal rowniez stypendium na wyjazd za
granice w celu poszerzenia swej wiedzy o teatrze w Europie. Jego
podroz trwala od kwictnia do sierpnia 1852. W tym czasie przebywal
w Dregnie i Kopenhadze — zwiedzal muzea i ogladal spektakle.
Zarazem pisal i szkicowal pomysly. Po powrocie przygotowal
premierg swojej nowej komedii ,,Noc §wigtojaiska’ (styczen 1853).
W ciggu nastgpnych lat Ibsen pisze kilka wazaych dramatow
podejmujacych tematy z historii Norwegli i opracowuje heroiczne
watki staronordyckiej poezji — ze starszey Fddy (pochodzi cz¢sciowo
zIX w.) i trzynastowiecznej méodszej Eddy (mity nordyckie opiewane
przez skaldow, keare zebrat Islandezyk Snorri Sturluson). Powstaly
wowezas dramaty: ,,Pani Inger na Ostrot” (1854), ,,Uroczystosé na
Solhaugu™ (1855), ,,Olaf Liljekrans” (1856) oraz ,,Bohaterowic na
Helgeland™ (ukonczony w Christianii w 1858). Poza ostatnim

wszystkic dramaty zostaly wystawione w bergeniskim Den Nationa-
fe Scene, lecz mialy raczej male powodzenie. Ibsen, podobnie jak
Bjornson, pisal sztuki w bekmal (tzw. jezvk ksiazkowy — powstaly
w efekcie norwegizacji dunskiego powszechnie uzywanego w Nor-
wegii), co czasem wywolywalo sprzeciw i tarcia z gruga nacjonalis-
tow preferujgeych mynorsk — jezyk nowonorweski oparty o dialekry
chlopstwa zamieszkujgcego zachodnic wybrzeza kraju. W roku 1857
z powodu trudnosci finansowych 1 artystyeznych teate w Bergen

zbankrutowal, a Ibsen chege nie cheac musial przeniesé si¢ do
Christianii, gdzie objal stanowisko kierownika artystycznego Det
Norske Teatret (Teatru Norweskiego), ktory uprzednio prowadzil
jego przyjaciel 1 rywal literacki ~ Bjérnson. Zadaniem tego teatru
bylo propagowanie rodzimej literatury, ale ambitne plany reper-
tuarowe Ibsena rozmijaly si¢ z gustami publicznosci przyzwyczajo-
nej do komedii i farsy francuskiej. Pisarz skupil si¢ wigc na wlasnej
tworczosci dramatycznej oraz pracach teatralnych (rezyseruje, szki-
cuje kostiumy). Latem 1858 roku zent si¢ z Zuzanng Daae Thoresen
-¢Hrka dudskiego pastora. Dzielna i zaradna kobieta byla dla [bsena
podporg psychiczng | wyrozumialy partnerkg do ostatnich dai zycia.
Pomagala mu przepisywac utwory, robila cenne uwagi — a co
wazniejsze miala dobry gust literacki (bvla wszak corkgy pisarki).
W grudniu 1859 urodzil si¢ syn pisarza - Sigurd. Jednoczesnie na
rodzing Ibsena spadaja klopoty finansowe, ktére powicksza bank-
ructwo Teatru Norweskiego (1862). Co prawda w roku 1863 Ibsen
otrzymuje stanowisko doradey artystycznego w Christiania Theatret,
ale gaza jest niewielka i na dodatek wyplacana nieregularnie. Mimo
wszystko Ibsen pisze kolejne utwory. W 1863 powstaje ,,Komedia
mifosci”, a rok poZniej ,,Pretendenci do tronu™. Premiera ostatniego
z wymienionych dramatow ustala renome pisarza. Rownoczesnie
bezinteresowna pomoc Bjernsona sprawia, ze Ibsen nawiazuje
kontakt z wplywowym wydaweca w Kopenhadze - Frederikiem
Heglem. Ponadto norwesk: parlament podejmuje decyzj¢ o przy-
znaniu pisarzowi skromnego stypendium. Za otrzymane pieniadze
Ibsen wraz z rodzina wyjezdza wiosng 1864 do Rzymu. Jak si¢
wkrotce okazalo — data ta zapoczatkowala trwajacy 27 lar dobrowol-
ng emigracje pisarza. W Rzymie dramaturg przezywa kryzys
psychiczny (pije, przesladuja go mante samobdjcze). Powraca do
rdwnowagi dopiero w roku 1865 i ponownie zabiera si¢ za pisanie.
Jeden po drugim - powstajg wowczas dwa olbrzymie poematy
dramatyczne ,,Brand” 1 ,,Peer Gynt"”. Bohaterami tych , dramatow
norweskich™ s3 dwie przeciwstawne jednostki — pastor Brand,
pietysta opgtany fanatycznym pragnieniem poznania prawdy o Bogu
1 Peer nazywany ,,cesarzem sobkostwa”, ogarnigty przemozng
checia bycia ,;soba”. Brand - to jakby zywe weiclenie dunskiego
teologa 1 filozofa krvtykujacego instvtucje Kosdciola — Serena
Kierkegaarda. I mimo, ze Ibsen temu zaprzeczyl, postac¢ pastora
wyglasza poglady zbieine z tezami dudskiego filozofa. Z kolei Peer
~ to poetyckie porte-parole Ibsena, jego swoista autobiografia
duchowa, w ktorej odnalezé mozna nie tylko krytvke norweskiego
spoleczenstwa, ale i zapis wewngtrznych zmagan pisarza, w ktdrym
pragniente wolnosci zderzalo si¢ z poczuciem odpowiedzialnodci za
los ludzi | wrazliwoscig na kwestie spoleczne, a glgboka mistyczna
religijnos¢ — ze sceptycyzmem 1 bystrodcia obserwatora-realisty.
Ibsen probowal rozliczy¢ si¢ tu z wlasna osobowoscia. ,,Obierat
i odkrywal kolejne warstwy swej tozsamosct — tak jak w sztuce Peer
obtuskiwal cebule”. Do dzi§ dramat ten uwaza si¢ za jedno
z najwybitniejszych dziel nie tylko Ibsena, ale I XIX-wiecznej
dramaturgii europejskiej. Popularnosct dzietu przydala ilustracja
muzyczna — Suita Peer Gynt, ktdrg skomponowal w 1874 Edward
Grieg jako tlo dla nogrweskiej premiery dramaru.
Od roku 1866 Tbsen otrzymywal roczna pensj¢ przyznang mu preez
rzad Norwegii. Polepszylo to byt jego rodziny i umozliwilo mu



rozpoczecie kolejnych prac. Z tego okresu pochodzi jego stynny opis
aktu tworczego i roli, jaka odgrywa dla niego pisanie. Mowil: | ,na
biurku trzymam we flakonie skorpiona. Gdy siadam do pisania,
rzucam mu owoc — skorpion atakuje, wyladowuje swoy jad. Po
chwili nastepuje spokoj 1 znow powoli cos si¢ we mnie gromadzi.
Wzbiera jad.”

W roku 1868 Ibsen przeniost si¢ do Drezna. Tu ukonczyl pisanie
sztuki ,, Zwigzek mlodziezy”, ktore) burzliwa prapremiera odbyla si¢
w pazdzierniku 1869 w Christianit, W utworze Ibsen dokonal
sarkastyczoe) krytyki politykéw (rakze o orientacyi liberalnep).
W Dreznie napisal tez gigantyczny dwuczegciowy dramat o tematyce
historyczno-filozoficznej pt. ,,Cesarz i Galilejezyk™ (wydany — podo-
bnie jak trzy poprzednie - w Kopenhadze u Hegla). Nicpostrzezenie
stal si¢ autorem znanym i cenionym. Juz w roku 1869 wicekrol
Egiptu zaprosil go na otwarcie Kanalu Sueskiego, a po powrocie
z podrozy na Bliski Wschod otrzymal od krola Szwecyi order
Wazow. W slad za Szwedami poszli Dunczyey honorujac go
wysokim odznaczeniem w 1871 oraz Norwegowie, ktorzy przvznali
mu order sw. Olafa (1873). Rok pozniej Ibsen odwiedzit — po raz
pierwszy i jedyny w ciggu 27 lat emigracji — Norwegie. Zasciankowa
atmosfera rodzinnego kraju oraz dominujaca ideologia ,,upolitycz-
nionego luteranizmu” zmusily go do ponownego wyjazdu. Wrocil
do Niemiee, gdzie w kwietniu 1875 przeniost sic do Monachium.,
Zastal tu kilka dobrych teatrdow, §wictnych aktoréw oraz pierwsze
niemieckie czasopismo krytyczno-literackie skupiajgce wolkél redak-
cji zwolennikéow naturalizmu. W 1877 ukonczyt dramat proza
. Podpory spoleczedstwa’™ (satyra na matomiasteczkowa moralnodc)
t odbyl krétky podroz do Szwecji, podezas ktérej Uniwersytet
w Upsali nadal mu tyrut doktora horeris causa. Wlasciwie juz od czasu
Zwigzku miodziezy” w tworczoser Ibsena ujawnit si¢ gwattowny
zwrot w strone naturalizmu i krytyczne) analizy wspolczesnego
spoteczenistwa. W licznych kolejnych dramatach zanalizowal przesa-
dy i dylematy moralne jednostek poddanych wplywom spoleczenst-
wa, demaskowal zgubny wplyw polityki na zycie czlowieka oraz
podnosit kwestic emancypacji kobiet. W 1878 ponownic wyjechal na
kilka lat do Wioch. Tu powstaty najslynniejsze dramaty Ibsena, ktore
budzily zgroze¢ konserwatystow, a entuzjazm wsrdd dwezesnych
liberaléw 1 radykalow: ,Nora czyh dom lalki” (1879, napisane
w Amalft), ,,Upiory” (1881, ukonczone w Sorrento), ,,Wrog ludu™
(1882, Rzym) oraz ,,Dzika kaczka™ (1884, Tyrol). Dramaty te dzis
naleza do kanonu dramaturgii Swiatowe], choé¢ Owczesne pra-
premiery 1 premiery utwordow prowokowaly do napasci prasowych
i fali protestow. To dzigki nim [bsen zyskal sobie miano ,,pisarza
rewolucyjnego”.

Ibsen byl czlowickiem chorobliwie skrvtym, wstydzgcym sic glosno
wypowiadac w towarzystwie a na wszelkie ataki i zarzuty
odpowiadal gwaltownie i odwaznie w listach do swoich adwersarzy
lub przyjaciol. W liscie do Olofa Skavlena, datowanym 24 I 1882,
pisak: ,,Ostatni okres dostarczyl mi wielu doswiadczen, obserwac)t
1 spostrzezen. Oczywidcie, spodziewalem sig, ze moja nowa sztuka
(«Upiory») wywola wrzaski w obozie zacofania... Ale zastanawia
munie tchorzostwo, ktore zauwazvlem w tzw. obozie liberalow.
Nastepnego dnia po ukazaniu si¢ «Upiorown w sprzedazy Daghladed
umiescit artykul, w ktérym jak gdyby cheial uprzedzic mozliwosc

jakiegokolwiek podejrzenia, iz pismo to mogloby traktowad mojq
sztuke przychylnie. To bylo doprawdy zbyteczne. Ja sam od-
powidam za to, co pisz¢ — ja i nikt wigcej. W zaden sposab nie moge
skompromitowac jakiefkolwick partii, poniewaz do zadnej nie
nalez¢. Chee pozostac tym, ktory samotnie toruje droge na forpocz-
tach — dziala wylaczoie na wlasna odpowiedzialnosé.

Jedynym czlowickiem w Norwegii, ktory swobodnie, smialo 1 po
mesku wystapil w mojej obronie jest Bjornson. A te wszystkie
zajecze duszyczki ci orgdownicy wolnoscil... Norwegia jest
wolnym krajem zamieszkalym przez niewolnikow.”

I rzeczywiscie byl samotny 1 lubit samotnosé, ktora pozwalala mu
bacznie obserwowaé i analizowaé wspotczesne spoleczedstwa. Stad
tez racj¢ maja chyba krytycy, ktdrzy miast przydawac mu miano
liberala woly mowié, ze ukazvwal |, dylematy liberalizmu”.

Po siedmiu latach pobytu we Wloszech ponownie przeniosl si¢ do
Monachium begdacego dwezednie centrum niemieckie] awangardy
artystycznej. Powstajg tu kolejne utwory: mroczny i symbolistyczny
»Rosmersholm™ (1886), manieryezna ,,Oblubienica morza' (1888)
oraz znakomite studium egoistyczne] emancypantki w  Heddzie
Gabler” (1890). W okresic monachijskim Ibsen powraca do swojej
pasji miodosci (byl malarzem-amatorem), zyje w ustabilizowanym
rytmie, chod ciggle nie u siebic. Georg Brandes — wybitay krytyk
dunski 1 zwolennik Ibsena - opisujac jedng ze swoich wizyt w domu
pisarza cytuje fragment rozmowy, w ktorej Ibsen zapytany o to, co
z wyposazenia salonu nalezy do niego, wskazal od niechcenia kilka
obrazéw na $cianach. Jednak mimo pozorow stabilizacji zyciowej we
wretrzu Ibsena rozgrywa si¢ cichy dramat. Latem 188g roku podezas
wakacji w Tyrolu Ibsen poznaje 18-letnia Austriaczke — Emilig
Bardach, nalezaca do pokolenia wyemancypowanych kobiet, ktore
Owcezesnie mozna bylo spotkaé np. w gospodzie ,,Pod Czarnym
Prosiakiem”. Pisarz obiecuje je) wspdlne zycie, a po powrocie do
Monachium kontynuje listowny romans. Wreszcie, swiadomy roz-
nicy wicku 1 swych obowiazkow rodzinnych, przerywa korespon-
dencje. Rzuca si¢ w wir pracy, Musialo to jednak by¢ glegbokie
i bolesne przezycie, skoro powrdel do niego po latach piszac
»Budowniczego Solnessa”. W roku 1891 pisarz postanowil po
wrocié do ojezyzny. Kierowala nim che¢ marterialnego zabez-
pieczenia rodziny, a by¢ moze pragnienie zmiany otoczenia, po-
rzucenia wspomnied o Emili, Zamieszkuje w Christianil i cho¢
cleszy sig ze zmian spolecznych 1 obyezajowych, jakie sic w Norwegii
dokonaly, nie potrafi ponownic zadomowi¢ si¢ w ojczyznie. Nadal
pisze, a jego dorobek powigksza si¢ o cztery nowe utwory. Ujawnia
si¢ w nich odmienna tonacja stylistyczna i religijno-symboliczne
wizjonerstwo Ibsena.

Przed rokiem 1990 powstaja: ,,Budowniczy Solness™ (symboliczny
zapis miloéci do Emilii Bardach, 1892), tragedia rodzinna , Maly
Eyolf” (1894), wybitne studium walkt i samotnosci jednego z owych
z dnia na dzien bankrutujgeych , kapitanéw industrii” ~ | John
Gabriel Borkman” (1896) oraz epilog dramatyczny ,,Gdy po-
wstaniemy z martwych” (ukonczony w listopadzie 1899). Ibsen
przeczuwa bliska smieré. W swoim ostatnim dramacie kaze Rubeko
wi — najwickszemu z rzezbiarzy — wedrowaé coraz wyie)] w gory,
dopéki nie zamarznie. W 1900 Ibsen mial pierwszy atak apopleksji.
Rok pozniej drugi atak spowodowal wylew krwi do mozgu




1 czeiciowy paraliz ciala pisarza. Ibsen belkocze nie mogac popraw-
nie artykulowaé stow. Nadal czesze swe biale bokobrody i usiluje
pisaé, ale choroba ogranicza jego kontakt ze §wiatem. Zyje sprawami
rodzinnymi, obserwuje kariere polityczna syna Sigurda (zostal
ministrem) i cieszy si¢ widokiem wnukdéw. Umiera spokojnie
rankiem 23 maja 1906 roku w Christianii.
Nie sposdb przecenié roli, jakg pisarz odegral w dziejach reformy
wspolezesnego teatru i dramaru, Krytyey Ibsena odnajdywali w jego
twirczoscl wplywy autordw | sztuk dobrze skrojonych™: Scribe’a,
Dumasa-syna, Augiera. Inni zrodel twarczej inspiracji Norwega
dopatrywali si¢ w teatrze romantycznym wymieniali dziela
Schillera i Goethego, a takze nazwiska autoréw popularnych w tej
epoce melodramatow.
Dla jednych byl symbolista, dla innych - naturalista. Podobnie rzecz
si¢ miala z probami okreslenia filozofii pisarza. Odkrywano w utwo-
rach Ibsena wplywy dziel Kierkegaarda, Nietzschego, Schopen-
hauera, Hegla, Milla i wiclu innych wspolczesnych mu myslicieli.
George Bernard Shaw widzial w osobie pisarza | racjonaliste
i postgpowego spolecznika”, a Allardyce Nicoll — , wiecznie miode-
go wizjonera, protoka i realistg”’. Jeszeze inni interpretatorzy dziela
Ibsena uznawali, iz byl ,skrajnym sceptykiem i pesymista” oraz
wliberalem i cierpkim krytykiem mieszczadstwa”. Trudno tu roz-
strzygnaé owe spory. Pewne jest tylko jedno, ze byl ,pierwszym
pisarzem Skandynawii”, ktdrego gorzkie utwory wciaz brzmig
wspolczesnie — a bywa 1 tak, ze groZnie.
Pierwsze wystawienia dramatu.  Co cickawe, $wiatowa pra-
premiera , Upiorow” odbyla si¢ w Chicago w dniu 20 maja 1882
w wykonaniu zespotu Aurory Turner Hall.
W Skandynawii po raz pierwszy sztuke zagrala wedrowna trupa
Szweda Augusta Lindberga (Helsinborg, 22 sierpnia 1883).
Wezesnie, juz w roku 1881, powstal niemiecki przeklad dramatu.
Niestety, klopoty z cenzury spowodowaly, ze ttumaczenie Marie von
Borch opublikowano dopiero w 1884 roku w Lipsku. Jednak mimo
zgody na publikacj¢ utworu, niemiecka cenzura nadal utrzymywala
dcisly zakaz wystawiania ,,Upiorow”, Dlatego tez pierwsza proba
obejécia przepisow miala miejsce dopiero w roku 1886 w Teatrze
Miejskim w Augsburgu. Tu wiasnie — 14 kwietnia — odbylo si¢
pierwsze niemieckie przedstawienie ,,Upioréw™. Autorzy przedsig-
wzigcia oglosili, Zze bedzie to otwarta ,,proba kostiumowa’ (bezptat-
ny wstep do teatru). Kilka miesicey poznie) — w dniu 21 grudnia 1886
Meiningenczycy w obecnoscr Ibsena odegrali dramat w teatrze
dworskim ksigeia Jerzego 1L Na | prywatne przedstawienic” przyby-
li tmiennie zaproszeni krytycy 1 literact. Chege uchronic aktorow
i widzow przed interwencja policil, ksigz¢ Jerzy Il polecit swoim
straznikom obstawi¢ drogi wjazdowe, co okazalo sig¢ jednak niepo-
trzebne. Meiningenczycy cheieli zaprezentowaé | Upiory™ wiosng
w Berlinie, ale przygotowania zespolu (proby w styczniu 1887)
zakonczyly si¢ skandalem. Aktorzy musieli zmieni¢ swoje plany.
Ostatecznie pokazali ,,Upiory” jeszcze dwukrotnie — w grudniu 1887
w Dreinie oraz w roku 1889 w Kopenhadze.
Mimo ostrych sprzeciwow 1 reakcji przedstawicieli kot konser-
watywnych, , Upiory” zaczely zdobywac europejska stawe.
W roku 1889 ukazal sig francuski przeklad sztuki, ktorym zaintereso-
wal si¢ André Antoine - twérea paryskiego Théatre Libre. Antoine

nie ukrywal, ze istniejace tlumaczenie dramaru wydaje mu sig ,,zbyt
gladkie”. Stad tez nawigzal korespondencjc z Ibsenem konsultujge
szezegoly scen — a opracowanie nowego przekladu zlecit Rudo-
Iphowi Darzens. Ostatecznic premiera ,,Upiloréw™ odbyla si¢ w ma-
ju 1890 w paryskim Thédtre Libre - a sam Antoine zagral w niej rolg
Oswalda. Warto tez dodadé, ze francuski rezyser okroil w znacznym
stopniu kwestie pastora Mandersa - co calkowicie zmienilo prze-
stanie sztuki. Antoine - checac unikna¢ araku na Kosciol - uczynil
z pastora Mandersa ,,jedyng pozytywna postac w dramacie™.

W latach dziewigcdziesigtych ubieglego stulecia |, Upiory™ zaprezen-
towano we Francji jeszeze parokrotnie na scenach studenckich
i amatorskich. Wystawione je - migdzy innymi  w Cercle des
Eccoliers.

Wystawieniem ,,Uploréw” otworzyla swa dzialalnosé kierowana
przez Ottona Brahma 1 Paula Schlenthera berliaska Freie Bihne.
Premiera dramatu w rezyserii Brahma odbyla si¢ w dniu 22 wrzeinia
1889 r.

Inscenizacjy ,,Upiorow” zainaugurowal tez swdj pierwszy sezon
londynski Independent Theatre. Brytyjska prapremiera dramatu
w rezyserii J. T. Greina odbyla sic w dniu 13 marca 1891 na scenie
Royalty Theatre.

Na poczatku XX wicku dramat trafil do wiedenskiego Burgtheater
(luty 1903). W przedstawieniu pania Alwing zagrala Hedwig
Bleibtreu, a Oswalda ~ Joseph Kainz.

W 1904 sztuka miala swq prapremier¢ rosyjska. Inscenizacje na
scenie moskiewskiego MChAT-u przygotowal Meyerhold.

W dniu 8 listopada 1906 odbyla si¢ premiera inscenizacji Reinhardta,
przygotowana na otwarcie sceny berlinskiego Kammerspiele.
W przedstawieniu wystapili: Alexander Moissi (jako Oswald), Agnes
Sorma (pani Alwing), Lucie Hoflich (Regina), Friedrich Kayssler
(pastor Manders) oraz sam Max Reinhardt w roli Engstranda.
Spektakl zapisal si¢ w historii teatru nowatorska i nastrojowa
scenografia autorstwa ekspresjonisty Edvarda Muncha. Centralaym
clementem wystroju wngtrza byl czarny skérzany fotel, $ciany
pokryte zostaly tapetami w kolorze |, gnijacych dzigsel” — a pejzaz za
oknem przytlaczala ciemna skala norweskiego fiordu.

[bsen dozyl bardzo dobrze przyjetej inscenizacii norweskiej. Przygo-
towal ja w roku r19o3 preyszty | specjalista od sztuk Ibsena”
- William Bloch, a rolg pani Alwing zagrala stawna aktorka Betey
Hennings.

W Polsce po raz pierwszy wystawil ,Upiory” teatr we Lwowie
(15 kwietnia 1898). W stolicy sztuke pokazano dopiero w roku 1904
(premiera - 26 marca) w Warszawskich Teatrach Rzadowvch.
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Dwa lata temu  prowadzilem
w Akademii Teatralnej w Oslo
seminarium na temat ,,Czas w tea-
trze”. Pracg prowadzilem na ma-
teriale ,,Upiordéw™ Ibsena.
Potem szukalem miejsca, zeby to
doswiadezenie doprowadzi¢ do
kofca w pelnym przedstawieniu,
gdyz zdawalo mi si¢, ze odkrylem
w ,,Upiorach” cos niezwykle fas-
cynujgcero.
Sila wspomnicenia z jednej strony,
a nadzicja lub obawa przed tym co
bedzie ze strony drugicj, daja w te-
atrze - ktory sig dzieje w ,, Teraz”
niczwykle mozliwosci, o ile nie
poprzestanic si¢ na wyljcznie psy-
chologiczne] czy po prostu teore-
tyczne) konstatacji. Warunkiem
niczbednym jest prLc}anmc Swia-
ta subiektywnego postaci -~ wspo-
mnienia czy tez intencji wybiega-
jacej w przysztodé  na konkretny,
materialnie istnicjgcy obraz czy
zdarzenie. W tym momencie bo
gactwo ludekicgo dwiata, wynika-
jace z istnienia tak rozumianc]
materii czasu w teatrze, staje sig¢
uchwytne, namacalne, naoczne.
To czym jest czlowiek, jego | te-
raz”’, jest zdefiniowane tym, co

przyvwoluje on z przeszlodci i do
czego zmierza. Te dwa bieguny
czasu definiujg stan jego duszy
i zmystow, determinuja umiejet
nos¢ emocjonalnepo 1 intelekrual
nego pojmowania swiata w chwili
obecne). Zaiszezenie komus jego
subicktywne) wizjl, zmiana
w przeszlosct jednego z clemen
tow, reinterpretacja konstrukep
nasigpstw L przyezyn,  zmicenia

EDVARD MUNCH

o Ao ro b Lo f
Chare agieckn, 1896

kompletnie czlowieka, jego ,,te
raz”’ | jego intencje przyszioscio-

arafia (franment?
I.itagrafia ( fragment ) wa.



Przeszlosc zatem jest niczym innym jak |, katalogiem pamigei”™ osoby

ludzkiej, poprzez ktdrg definiuje ona swoje | teraz” wobec |, subick-

tywnych przesziosci” innvch. Ostatecznym efektem jest zweryfik
wana ,intencja przyszlose™ - cel dzialania.
Zmiana jednego fragmentu przeszioser Pastora Mandersa zmienia

cale jepo zycie, zamienia zwycigstwo w klgske, byeé moze daje mu

1

szansg na rozpoczecie zupelnic nowego Zycia albo ucieczke w skom-

promitowany juz system 1 klgske osrateczng. Podobne mechanizmy

rozpadu osobowosci i twarzenmia si¢ nowych jakosci mozna obser
wowad u wszyvstkich postaci stworzonych przez wielkiego Norwega
Czas jest osoba ludzka. Rozne czasy  rozne osoby, spotvkaja sig,
wracajge do swoich zrodel, do swoich narodzin, werviikuiac swoija
przeszlosc, kompletnie zmicniajg swoje bycie wobec, w tej chwili
I odkrywajq na nowo swojg przysziosé i sfery najglebszych motywa-
¢i. Osoba  najbardzie) subiektywny czas, to nasze namigtnodci, to
réine konstrukeje intelektualne 1 religijne, to nasze zmysly, nasze
poczUCle eryczne czy wreszcie estetyczne.

To wszystko jest czasem, dynamiczng przestrzenia osoby, jej istota,
W teatrze obchodzi mnie to zjawisko nie jako kategoria wylacznic
teoretyezna, ale takze jako sensualna jakos$é, zatem w stanie réwno-
wagl pomigdzy pojmowaniem przeplywu swiata petnig zmystow
1 $wiadomodcig zarazem. Taki poglad daje szans¢ na przekroczenic
progu smicrci. Umierajq systemy naukowe, rozsypuja si¢ konstruk
cje najwyisze] technikia przezy wa w nieémicrtelnoder wielka sztuka,
0zZYWid]

ica w naszym organizmic pelne dodwiadezenie Zzveia, za
kazdyvm razem inne. W czym lezy ta niesmiertelnosé? Mysle, ze
w niezwykle uwaznym 1 glebokim ogladzie tego, co do mnie
przychodzi z zewnatrz, z niczwykly potrzeby glebokie] komunikacji
1 bolesnym procesem ciaglej werytikacji swojego ja"". Jezeli wen
proces pokazujemy na zewnatrz mozemy dofwiadezyC wzruszenia,
znajdujge dla niecgo jezyk ekspresji. Tak moze powstaé czas praw-
dziwie tworezy, cz as choroby
1 budowany dla zniszczenia, dla zawladnigeia inoymi.

i ziienny, bogaty. Inny czas o

1 $mierci, ¢
Czas manipulacji. Taki czas zabija przeszlosé, zamienia wszystko
w o teraz” sperane strachem 1 schematami asckuracji. Nie chee
takiego czasu i takich istot Judzkich, uploréow oséb. Cheg dostrzece
innvch i siebie w calvm naszym zagubieniu, we wszystkich naszych
slabodciach, ktore z pomoca innych, podobnie myslacych, podobnic
odczuwajaeych, rownie zagubionych, stajg si¢ niekiedy wielkoscia
w petnym wzruszenia porozumieniu. Przekroczenie czasu obicktyw-
nej smierci 1 destrukeji moze dokonac si¢ w wyt¢zonym, glghokim

acji, ktory o ile znajduje swoj zapisany w jakims

akcle komuni
jezyvku wyraz, moze sta¢ si¢ aktem stworzenia, kreacji. To jest droga
wielkie] literatury, wielkiej sztuki i to probujemy pokazac jako tezg
przedstawienia; przekroczenie nieszezescia, bolu, émierci poprzex
akt niezwyklego porozumienia - pomigdey synem i matka  porozu
mig ﬂiil WOLWOrzeniu wizp \'\U\‘.'(‘:ﬂ»(l /‘ Cla.

To wlagnie zrozumialem z |, Upiorow” 1 tvm wraz z cala

swojg przeszioscia 1 tym czego oczekuje, moimi nadziejami 1 lgkami

a wige dzielg si¢ tym z bogactwem zveia, wrazliwodclg akrordow,
Moze uda nam si¢ — chociaz na chwilg — stworzyé swiat, gdzie nasze
drogi czasu polgeza si¢ na jakies dwie, trzv podziny. To cheemy

pokazac wrzy do nas przyvida w nadziel na przezveie seku

WICCZNOSCl

HENRYK BARANOWSKI

EDVARD MUNCH
Grgech, 1901
itografia
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