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,Swieto wiosny” Igora Strawiriskiego  Swieto wiosny bylo jednym z najbardziej
charakterystycznych utworéw swej epoki — drogowskazem, podobnie jak Pierrot lu-
naire Schonberga, Ulisses Joyce'a czy Cztowiek z gitara Picassa. W tym epokowym
utworze zogniskowaty sie wszystkie tendencje stylistyczne Strawinskiego z pierwsze-

80, rosyjskiego okresu jego twérczosci, pefnego rewolucyjnego impetu. P6zniej kom- -

pozytor skieruje swe zainteresowania w inna strone, ale juz Pietruszka, Swieto wio-
sny i Wesele wystarczyty, aby ich twdrca na wiele lat zostat przywédca nowoczesnej
muzyki, aby jego nastepne utwory koncentrowaty na sobie uwage catego Swiata mi-
mo rozczarowar, jakie sprawiaty zwolennikom muzycznego radykalizmu.

W 1913 roku Swieto wiosny byto gwattownym, petnym miodzieficzego impetu wy-
znaniem wiary. Nie przypadkiem nazwano je Nowym Testamentem muzyki; dla 6w-
czesnego pokolenia byto to objawienie wstrzasajace, oslepiajace swoim blaskiem.
W zgietku przeciwstawnych opinii jedynie méj przyjaciel Maurice Ravel uchwycit
sedno rzeczy. Potrafit to dostrzec | powiedziat, ze nowos¢ Swieta nie polega na zapi-
sie, na instrumentacji czy na catym aparacie technicznym dziefa, ale dotyczy istoty
muzyki. Zrobiono ze mnie rewolucjoniste wbrew mnie samemu” - pisze Strawiriski
w Poetyce muzycznej.

Skandaliczna awanture, jaka wybuchta na sali podczas premiery Swieta wiosny, wy-
wotata nie tylko muzyka, ktéra z brutalna sita rzucita wyzwanie gustom epoki. Wy-
zwaniem byta réwniez tematyka: poganskie wierzenia i obrzadki, przedstawione
z cafa surowoscia i okrucienstwem, wydawaty sie zbyt barbarzyriskie i obrazaty sub-
telny smak widzéw, uformowany na delikatnych niedoméwieniach impresjonizmu
i symbolizmu. Uwadze publicznoéci uszedt jakos fakt, ze tematyka tych obrzadkéw
i problem krwawej ofiary pojawia sie niemal we wszystkich wierzeniach facznie
z chrystianizmem. Z drugiej strony, ci sami ludzie, ktérych urazita prymitywna dzi-
ko$¢ widowiska, zachwycali sie prymitywna sztuka murzynska. Jej odkrycie nastapi-
to w 1910 roku i w czasach Swieta wiosny caty éwiat kulturalnych snobéw, jak réw-
niez ludzie sztuki — przede wszystkim malarze - zyli zafascynowani oryginalnym
pieknem prymitywéw, ktére za poSrednictwem handlarzy sztuki, takich jak Alfred
Flechtheim, naptywaty do Europy.

Wyzwanie stanowita réwniez choreografia. Tematyka Swieta byfa tak odrebna, ze en-
trechats i arabeski nie mogty tu znalez¢ zastosowania. Dla wyrazenia pierwotnego kul-
tu ziemi Nizynski postuzyt sie metoda lansowana przez Dalcroze'a; zrezygnowat z ele-
mentéw tafica klasycznego i opart sie przede wszystkim na rytmie. Rok wczesniej Dia-
gilew odwiedzit wielkiego reformatora tafica w jego Instytucie pod Dreznem, a teraz,
do pomocy Nizyfiskiemu przy pracy nad Swietem, Dalcroze przystat swa uczennice
Marie Rambert, ktéra juz wkrétce miafa stac sie pionierka angielskiego baletu.
Owocem tej wspdtpracy, w ktorej Nizynski okazat sie uczniem chetnym, ale niezbyt
pojetnym, byta choreografia Swieta, z jej rytmicznymi, ostrymi ruchami, jakby wy-
ciosanymi z kamienia - taniec ociezaty, ze stopami zwréconymi do wewnatrz, ktéry
pbzniej spopularyzuja rytmy afrykanskie. Ale wéwczas jeszcze bylo-za wczesnie,
aby ta choreografia mogta zosta¢ wiasciwie doceniona.

Wreszcie trzecim, najpowazniejszym kamieniem obrazy byta muzyka Swieta wiosny.
W dwa dni po premierze, 31 maja 1913, H. Quittard pisat w paryskim ,Figaro”: ,Czy
p. Strawinski sadzi, ze zdwojenie melodii w sekundzie dolnej, gornej lub obydwu na-
raz uczyni ja bardziej intensywna i wyrazista? Na to wyglada, poniewaz innowacje
zawarte w partyturze Swieta wiosny sa przewaznie tego rodzaju”. A 3 czerwca 1913,
na tamach ,Le Temps”, odezwat sie Pierre Lalo: , Swieto wiosny jest przede wszystkim
najbardziej dysonansowym i fatszywie brzmiacym utworem, jaki do tej pory napisa-
no... System i kult fatszywych nut nie byty dotad nigdy uprawiane z réwnym zapatem,
gorliwoscia i pasja. Od pierwszego do ostatniego taktu, jakiejkolwiek nuty by sie czto-
wiek nie spodziewat, nigdy to nie jest ta, ktéra nadchodzi - jest nia inna, sasiednia, ta,
ktéra nie powinna byta sie zjawic. Cokolwiek by zapowiadat akord poprzedzajacy,
jest to catkowicie odmienne od tego, co po nim nastepuje; te akordy i nuty sa wpro-
wadzone umyélnie, by wywotaC wrazenie ostrego, prawie przerazajacego fatszu. Kie-
dy dwa tematy nakfadaja sie na siebie, kompozytor bynajmniej nie uzgadnia ich mie-
dzy soba, wrecz przeciwnie, wybiera takie, ktérych wspétbrzmienie wywotuje najbar-
dziej irytujace tarcia i zgrzyty, jakie tylko mozna sobie wyobrazi¢”.

Trudno sie dziwi¢ stuchaczom: partytura Strawifiskiego byta jeszcze znacznie $miel-
sza niz tematyka i choreografia tego dziefa i przekraczata wszystko, co w Paryzu sty-
szano dotychczas, a takze i to, czego stuchano z niepokojem jeszcze wiele lat p6-
zniej. Dlatego Jean Cocteau opisujac to wydarzenie, z przekasem wyraza sie o ,sno-
bach bezmysInie oklaskujacych kazda nowo$c¢”. Nic dziwnego réwniez, ze ,ich nie-
kompetentne zachwyty byty bardziej nieznoéne niz szczere gwizdy innych”. Stra-
winski nie liczyt zreszta na wielkie powodzenie. Mogto to by¢ dla niego obojetne,
skoro muzyka nie byta wowczas jeszcze Zrédtem jego utrzymania i niczym (poza
Diagilewem) nie skrepowany, mogt sobie pozwoli¢ na bezkompromisowos¢.
Strawiniski nie dbat wiec zbytnio o publiczno$¢ i nie liczyt sie z jej przyzwyczajenia-
mi muzycznymi, podobnie jak nie mysleli o tym kompozytorzy austriaccy, ktorzy rok
wczesniej wywotali swymi utworami podobny skandal w Wiedniu. Stuchacze zasia-
dajacy na salach koncertowych byli zupetnie nie przygotowani do takiej muzyki.
I niefatwo sie do niej przyzwyczajali.(...)

Swieto wiosny byto rewolucja w kazdym ze swych elementéw muzycznych. Na
pierwszy plan wszakze wysuwa sie rytmika, odgrywajaca bodaj po raz pierwszy role
tak doniosta w utworze muzycznym. Dazenie do uwolnienia rytmu spod jarzma
schematéw metrycznych, silnie zaznaczone juz w Pietruszce - tutaj wybucha
z ogromna sita. Uzewnetrznia sie ono w legendarnej juz zmiennosci metrycznej,
ktorej rezultatem jest wyrazna asymetria.(...) Zmienno$¢ metrum osiaga swoje maksi-
mum w ostatniej czesci — Swietym taricu Wybranej, gdzie kazdy takt partytury przy-
nosi nowa zmiane metryczna.

Dzieki temu oraz dzieki licznym synkopom Strawiniskiemu udaje sie catkowicie
unieszkodliwi¢ kreske taktowa, ktéra w wielu miejscach wydaje sie niepotrzebna.
Uwalniajac materie rytmiczna z tradycyjnych wiezéw, kompozytor organizuje ja po-
wtdrnie, na swoj sposob, stosujac Srodki wiasciwe muzyce pierwotnej: ostinato, nie-



oczekiwane akcenty i fermaty. Klasycznym przyktadem tej metody moze by¢ drugi
fragment | czesci - Widzby wiosenne i tarice mtodziericow, gdzie 6semkowe ostina-
to smyczkéw, oparte na wspdtbrzmieniu akordéw E-dur i Es-dur, i niesymetrycznie,
ostro akcentowane na dziesiatej, dwunastej, osiemnastej, dwudziestej pierwszej,
dwudziestej piatej i dwudziestej Gsmej 6semce — tworzy charakterystyczny motyw
rytmiczny, powracajacy na sposéb refrenu, i nadaje temu fragmentowi okreslona for-
me. Podobnie zbudowany jest Swiety taniec Wybranej. Ostinato i fermata jako czyn-
niki formotwdrcze pojawiaja sie w kazdym z trzynastu fragmentdw, z kt6rych sktada
sie Swieto wiosny.

Préba ,,§wieta wiosny”. Rys. Jean Cocteau, 1913

Innym charakterystycznym rysem tej muzyki, wskazujacym, ze kompozytor organi-
zujac dzwieki swiadomie siegnat do metod whasciwych muzyce prymitywnej — jest
czeste powtarzanie motywow w wersji pierwotnej nawet z zachowaniem rejestru, na
przykfad stynny temat Wstepu powtdrzony zostat siedmiokrotnie z niewielka zale-
dwie zmiana wartosci rytmicznych kilku nut.

Jak stwierdza kompozytor w Memories and Commentaires, ,wstepny temat fagotu
w Swiecie wiosny jest jedyna ludowa melodia w tym utworze. Pochodzi z pewnej
antologii litewskiej muzyki ludowej, ktéra znalaztem w Warszawie, a nie od Borodi-
na czy Cui, jak sugerowato kilku krytykéw; ta antologia byta Swieza publikacja”.

Rytmika Swieta wiosny — to temat niezwykle obszerny i bogaty. Tu mozemy jedynie
zwréci¢ uwage na jej kilka cech charakterystycznych.

Niemniej obfitym i interesujacym przedmiotem studiéw jest harmonika tego dziefa.
Swieci w nim swe triumfy politonalno$¢, wynikajaca z sumowania kilku prostych
planéw harmonicznych. Przyktadéw takich struktur dostarczaja przede wszystkim
wstepy do | i do Il czesci Swieta. W innych fragmentach wynikaja one z naktadania
sie nowych ptaszczyzn brzmieniowych na istniejace, stworzone przez ostinato. Har-
monika Swieta jest bowiem w zasadzie tonalna, wolna od skomplikowanej chroma-

Pablo Picasso pociesza Igora Strawifiskiego po premierze ,Swieta wiosny”. Rys. Jean Cocteau, 1913

tyki i dalekich odniesier funkcyjnych; zawiera réwniez charakterystyczne dla Stra-
winskiego przenikanie tryb6éw dur i moll.
Kazda strona partytury tego dzieta zawiera moc frapujacej problematyki dZzwiekowej;
jej atrakcyjno$¢ i Swiezo$¢ wynika gtéwnie ze sprowadzenia poszczegdlnych czyn-
nikéw do ich najprostszej postaci i sumowania ich, pietrzenia nad soba. Wielopta-
szczyznowos¢ Swieta jest wiec przyczyna interesujacych zjawisk polirytmii, polihar-
moniki i poliakordyki, splatajacych sie wzajemnie w skomplikowanym kontrapunk-
cie réznych elementéw(...).

Ludwik Erhardt
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Diagilew szykowat sie do bitwy, w poréwnaniu z ktéra blakty manewry pierw-
szych ,sezonéw” i nawet pierwsze utarczki w postaci Fauna lub Gier. Zdawat so-
bie doskonale sprawe z tego, ze przygotowywany obecnie spektakl uderzy we
wszystkie dotychczasowe wyobrazenia o istocie, zadaniach i celach baletu i ze
moze przy okazji zburzy¢ wszystko, co zostato wzniesione z takim trudem. Swia-
domos¢ ryzyka jedynie podniecata nieugietego nowatora, ktéry dodatkowo
zwiekszyt niebezpieczenistwo wstawiajac na premierze nowy balet pomiedzy
dwie peretki Fokina: Sylfidy i Szecherezade. Przeczuwat, ze przyjdzie czas, kiedy
dzieri 29 maja 1913 roku, dzief premiery Swieta wiosny, uznany zostanie za
moment przetomowy w dziejach teatru baletu.

Diagilew w ostatnich minutach przed rozpoczeciem Swieta wiosny byt jak wédz
szykujacy sie do ataku, otoczony sztabem, wydajacy rozkazy, lustrujacy goto-
wos¢ swych wojsk. Strawiriski, we fraku, z nieskazitelnym, réwniutkim przedziat-
kiem we wiosach, udajac, ze niczym sie nie przejmuje, omawiat fragment party-
tury z Pierre’em Monteux, mezczyzna poteznie zbudowanym, wyzszym od niego
o glowe. Roerich, zadartszy swa niewielka brédke, wpatrywat sie przenikliwym
wzrokiem w dopiero co opuszczony tylny plan dekoracji. NizynAski w kostiumie,
w ktérym zawsze bywat na prébach, blady i pozornie bardzo spokojny, obiema
dforimi Sciskat reke Marii Piltz, jak gdyby chciat pohamowa¢ nerwowe drzenie
tancerki. Grigoriew, spogladajac wkoto zafrasowany, zerkat na Diagilewa czeka-
jac na znak rozpoczecia spektaklu.

Diagilew skinat gtowa Grigoriewowi. Grupa autoréw rozeszta sie. Strawinski
i Roerich udali sie na parter, Monteux zszedt do orkiestry, Nizynski stanat za
pierwsza kulisa, odtracajac podane mu krzesto.

Sala, w ktéra szpilki nie datoby sie juz wetkna¢, réwniez szykowata sie do walki.
Widzowie wymieniali miedzy soba uwagi, pokazywali cos na migi, dzielili sie na
jawnie wrogie sobie grupy. Walerian Jakowlewicz Swiettow zwierzyt sie siedza-
cemu obok Lewinsonowi, ze ,ludzie znajacy swoja publike” powiedzieli mu je-
szcze wczoraj, po zakofczeniu préby generalnej: ,On commencera par rigoler,
on finira par se facher, najpierw beda sie pod$miewac, a potem sie rozztoszcza.”
Ostro i dziko zaspiewata piszczatka i wyzwolita lawine huczacych poteznych
dzwiekéw. Na sali daty sie stysze¢ chichoty, zbyt wczesnie jak na prawdziwa re-
akcje, ale ucichty, gdy kurtyna poszta w gére. Na scenie, wérdd zieleni wzgorz,
ukazaty sie biate sylwetki lezacych na ziemi, pochtonietych modlitwa ludzi. Lu-
dzie ci poruszyli sie, podniesli i powodowani natretnym rytmem muzyki zadrgali
nerwowo. Kobiety byly odziane w dtugie koszule, mezczyzni w koszule krétsze
oraz w spodnie i spiczaste wojtokowe czapy. Na nogach wszyscy mieli onuce
i tapcie. Podporzadkowujac sie monotonii muzyki, zafalowat w miarowym odde-
chu 6w ttum-organizm utworzony z nierozdzielnych komérek-ludzi. W rytualny
taniec wiaczyly sie dziewczeta. W czerwonych strojach, opadajacych ku ziemi
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Wactaw Nizyriski: ,Swieto wiosny”, Ballets Russes, 1913

Wactaw Nizynski: ,Swieto wiosny”, Ballets Russes, 1913
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jak na starych ikonach, sptoszona grupka zbiegly z pagérka. Miedzy tafczacymi
snuta sie jaka$ starowinka.

Ze dwie minuty oszotomiona widownia milczata. Potem znéw daly sie stysze¢
przenikliwe, ztosliwe chichoty. | nagle, jak na dany znak, zagtuszajac grzmiaca
orkiestre, rozlegty sie na sali krzyki, gwizdy, bebnienie pieciami po oparciach
krzeset. Z parteru, z 16z, z balkonu wotano: ,Wynoscie sie do diabta! Jedzcie do
swojej Moskwy! Wezwac dentyste — ich wszystkich rozbolaty zeby!...”

W odpowiedzi na to rozlegty sie okrzyki: ,Cisza! Milczec!” - i oklaski zagtuszyty
gwizdy.

Strawinski nie patrzyt na scene. Whit wzrok w plecy Monteux i, zdawato sie, po-
wtarzat sobie ,nie béj sie, nie boj sie” w takt ruchéw dyrygenta, kt6ry jakby nie
zauwazat, nie styszat, co dzieje sie z tytu.

Diagilew, usmiechajac sie butnie, Sledzit bieg wydarzen z lozy. Dopiero gdy zai-
stniata grozba, ze harmider na sali zagtuszy muzyke, wstat pomatu, podszedt do
balustrady i nie proszac, lecz rozkazujac, rzekt dobitnie:

- Pozwélcie dokoriczy¢ przedstawienie!

Efekt byt taki, jakby beczke oliwy wylano na wzburzone fale. Przez pare sekund
stycha¢ byto muzyke i ciezki tupot taficzacych. Potem sala zakipiata znéw ze
zdwojona sita.

Diagilew przeszedt za kulisy i rozkazat zapali¢ $wiatto na widowni. Ukazat sie
widok zgota niebywaty. Wygwizdane przez publiczno$¢ poganskie swieto wy-
zwolito w niej samej pierwotne instynkty. Wymuskani eleganci i subtelne damy
nie tylko protestowali. Podzieleni na obozy rzucali sie na siebie i dochodzito na-
wet do rekoczyndw.

Nizynski drgnat przy pierwszych zapowiedziach skandalu. Potem zamart w bezru-
chu. Muzyka pograzyta sie w falach hatasu i lada chwila artySci mogli wypas¢ z ryt-
mu. Uporczywie wpatrujac sie w scene, nie widzac, ze z tytu stoi Strawirski, Nizyn-
ski namacat krzesto, wskoczyt na nie i zaczat gtosno odliczac takty, wystukujac rytm.

Tymczasem na scenie akcja toczyta sie dalej. Ploche dziewczeta ukoriczyty swoj
taniec i zmieszaty sie z mezczyznami. Starcy wprowadzili sedziwego Medrca,
ktory dokonat obrzedu polegajacego na ztozeniu pocatunku karmicielce Ziemi.
Wkoto staneli ogarnieci zgroza uczestnicy obrzedu i tylko dreszcz wstrzasat ich
ciatami, i znowu, zanim opadta kurtyna, zaczeli tanczy¢ w miejscu, jakby udep-
tujac ziemie.

Miedzy dwoma obrazami Swieta wiosny przewidziana byta krétka przerwa. Ale
Diagilew kazat oswietli¢ sale i wyprowadzi¢ najwiekszych awanturnikéw. Nic to
jednak nie pomogto. Drugi obraz wywotat, cho¢ nie od razu, nowa fale protestu.

Widownia przycichta, gdy w dolinie, na tle kamienistych wzgérz, pod ztowie-
szczymi chmurami, wsréd tyk z zatknietymi na nich ludzkimi i koAskimi cza-
szkami, pojawity sie dziewczeta. W muzyce niemiafe akordy tajemnych dziew-
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czecych zabaw zlaty sie z tematem bezkresnego rozkwitu przyrody, mocnego
pulsowania jej wiosennych sokéw. Przyroda i cztowiek jednoczyli sie w organi-
cznym zjawisku odwiecznej odnowy.

llez przemyslen kosztowato Nizynskiego to liryczne intermezzo. Teraz, stojac za
kulisami, czekat z niepokojem, ze dzika orda po tamtej stronie rampy zniszczy
lada chwila jego ukochany, ciezko wypracowany epizod. Korowdd - tak nazy-
wat go kompozytor. Nazwa zrosta sie z muzyka i powiodta choreografa w dawne
czasy. Diagilew nauczyt Nizyriskiego podziwiac rosyjskie ikony. | w ten sposéb
tajemniczy korowdéd dziewczat upodobnit sie do obrazu pétnocnej wiosny, uj-
rzanego oczyma malarza $wietych obrazéw i wystylizowanego w duchu dawne-
go prymitywizmu. Nocny mrok przyttumit i poglebit czerwieri szat sptywajacych
ku ziemi gtebokimi fatdami. Z wolna zamknat sie krag tanczacych, dziewczeta
zwrécity sie twarzami na zewnatrz. Kazda podparta dtonia prawej reki pochylo-
na na bok gtowe, a fokie¢ podtrzymywata dtonia reki lewej. Stopy, zwrécone
palcami do wewnatrz, stworzyly wielokatny ornament. Korowdd tych wdziecz-
nie zafrasowanych istot zawirowat w prawo. Nagle, jakby powodowane jednym
impulsem, dziewczeta uniosty sie na pétpalce, opuscity prawa reke wzdtuz ciata,
gwattownie odrzucity glowy w lewo i, wracajac do poprzedniej pozy, kontynuo-
waty monotonny chéd. | znéw wije sie korowdd. Juz zatoczyt petne koto, i wow-
czas co druga tancerka wyskoczyta do przodu, by za chwile zwinnie wréci¢ na
swoje miejsce i kontynuowac rytmiczne obroty.

Cata noc minefa na tym tafcu-wrézbie. Mieszkancy osady podkradali sie do
dziewczat i przypatrywali sie petni napietego oczekiwania. | nagle z korowodu
wypchnieto na zewnatrz jedna jedyna dziewczyne.

Wybranka zastygta w bezruchu, drzaca na catym ciele. Teraz wkoto niej zawiro-
wali w opetariczych plasach starcy okryci niedzwiedzimi skérami. | wowczas
znéw zahuczato na sali.

Widownia nie ucichfa nawet wtedy, gdy Wybranka zaczeta swoéj rytualny taniec.
Jednakze stopniowo magia jej niezwyktych ruchéw zaczeta dziata¢. Ucichty
$miechy, krzyki i gwizdy. Zywiot tafica odniést zwyciestwo. Pod naporem muzy-
ki, ponaglajacej Wybranke, powstawat obraz prehistorycznego ptaka, ktérego
skrzydta usituja unie$¢ w powietrze niezgrabne, nie przystosowane do lotu ciato.
Wreszcie wicher tanczacych ludzi okrecit Wybranke w miejscu, uniést w gore,
rzucit na ziemie, jeszcze raz podrzucit i znéw cisnat w dét. Wydawato sie, ze
w sali nie ma zywego ducha, taka zapanowata cisza. Wybranka zatrzymata sie.
Odstawiajac na boki tokcie przycisneta piesci do piersi, pochylita gtowe i zady-
gotata uderzajac sie fokciami po zebrach. Nagle jakby jaka$ nieznana sita ode-
rwata ja od ziemi i starcy strzegacy Ofiary schwycili na rece martwe ciato,
wzniesli je na wysoko$¢ wyciagnietych rak i wybiegli przy dzwiekach ostatniego
akordu.
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Sala wzieta teraz pefen rewanz za ten ,atak psychologiczny”. Na scenie Diagi-
lew przyjrzat sie przestraszonym, zdenerwowanym lub tez skrycie zadowolonym
twarzom artystow, kazat podnies¢ kurtyne i powiedziat Piltz, zeby ukazata sie
publicznosci.

Piltz usitowata uciec za kulisy, ale rozztoszczony Diagilew wypchnat ja na od-
staniana scene. Nizynski przygladat sie temu z bélem. Wspéfczesny Pigmalion,
z plecami wtulonymi w oparcie wiedenskiego krzesta, spode tha mierzyt wzro-
kiem swa Galatee. Machinalnie przybrawszy poze idacej na Smier¢ ofiary, stata
Piltz na scenie, a sala huczata oklaskami i wrogimi okrzykami. Stafa bez ruchu,
podobna do wyciosanego toporem pogariskiego bozka, tylko tzy ciekty i ciekly
po uszminkowanej twarzy. (...)

Po premierze Swieta wiosny Nizynskiego ogarneto dreczace zniechecenie. Po-
czut sie Smiertelnie zmeczony.

Noca w restauracji, do ktérej Diagilew po spektaklu zawidzt jego i Strawiriskie-
go, nie mogt tkna¢ jedzenia. Wspominat z niesmakiem, jak stronnictwo obrofi-
cow Swieta wiosny pokonato wreszcie przeciwnikéw, kiedy on, réwniez na po-
lecenie Diagilewa, wyszedt ze Strawiriskim i Roerichem na scene.

Diagilew i Strawinski jedli, jakby w ogéle nic sie nie zdarzyto. Diagilew stwier-
dzit krétko: ,Wyszto doktadnie tak, jak chciatem.” Milczacy zazwyczaj Strawin-
ski stat sie bardzo rozmowny. Méwit o Swiecie wiosny uzywajac zaimka ,my”,
i catkiem obojetnie odnoszac sie do tego, ze ,ich” przed chwila wygwizdano.
Strawinski, podobnie jak i Diagilew, byt przekonany, ze zapowiadato to w przy-
sztosci wielkie sukcesy. Powtarzat ciagle: ,Jestem przekonany, ze zrobilismy do-
bra robote”. Zapewniat Nizyfiskiego, ze choreografia Swieta wiosny jest niezréw-
nana. | zapatrzony w daleka przyszto$¢ nie martwit sie, ze ,trzeba bedzie jeszcze
dtugo czekac, zanim publiczno$¢ przywyknie do naszego jezyka”.

Strawiriski widziat Swieto wiosny w nierozerwalnej jednosci swojej muzyki i tan-
ca Nizynskiego. Kilka godzin wczedniej powiedziat reporterowi: ,Jestem szczesli-
wy, ze znalaztem w Nizynskim idealnego wspdtpracownika.” A za kilka dni
w bezbtednej francuzczyznie zakomunikowat reporterowi pisma ,Gil Blas”: ,Ni-
zynski to wspaniaty artysta. Zdolny jest odrodzi¢ sztuke baletowa. Podczas pracy
nie byto pomiedzy nami najmniejszej réznicy zdan. Zobaczycie jeszcze, czego
dokona. Jest nie tylko cudownym tancerzem, lecz réwniez zdolnym twoérca, i je-
go wkiad w Swieto wiosny byt niezwykle istotny. Trzeba tylko wychowa¢ pu-
blicznoé¢, zeby potrafita sie zorientowa¢ w nowym porzadku rzeczy.”

Wiera Krasowska
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