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Ewa Wycichowska

Tancerka, choreograf, pedagog.

Absolwentka Paristwowej Szkoly Baletowej w Poznaniu i Akademii Muzycznej
w Warszawie. Stypendystka L Academie Internationale de la Danse w Paryzu. Wielolet-
nia primabalerina Teatru Wielkiego w Lodzi.

Od 1988 r. dyrektor naczelny i artystyczny Polskiego Teatru Tarica — Baletu Poznari-
skiego. Kreowata gléwne partie w repertuarze klasycznym, charakterystycznym i wsp6t-
czesnym, m.in. Romeo i Julia, Krélewna Sniezka, Cérka £le strzezona, Gajane, Coppelia,
Giselle, Ognisty ptak, Zielony stét, Medea, Kartowicz, Sen nocy letniej, Szeherezada,
Wolfgang Amadeusz, Faust goes rock, Skrzypek opetany.

Jako choreograf debiutowata w roku 1980 Gfosem kobiecym (z nieznanej poetki) do
muzyki Krzysztofa Knittla. Jest autorka kilku baletow petnospektaklowych i kilkudzie-
sigciu innych prac choreogreaficznych, m.in. Koncertmu f-moll Chopina, Stabat Mater
Szymanowskiego, Miriam i Cienia Przybylskiego, Kartowicza (wsp6tautorstwo), Faust
goes rock The Shade, Swieta Wiosny Strawiniskiego, Fantazji na Harnasia Kilara/Mala-
wskiego, Symfonii koncertujqcej Es-dur Mozarta, Bachianas Brasileiras Villi-Lobosa,

- Misterium storica i Misterium ziemi Ginastery.

Wsp6tpracujac takze z teatrami operowymi i dramatycznymi, w ostatnich latach zre-
alizowata m.in. choreografi¢ do Mefistofelesa Boito (rez. Ryszard Peryt), Sonaty Belze-
buba (Bohdan Hussakowski), Kréla Rogera Szymanowskiego (Krzysztof Zanussi), Ope-
retki Gombrowicza (Krzysztof Zaleski) oraz Pigknej Lucyndy Hemara i Czerwonych
noséw Barnesa (Eugeniusz Korin).

Zbigniew Graca

Absolwent Warszawskiej Akademii Muzy-
cznej w klasie skrzypiec oraz dyrygentury
symfonicznej (u prof. S. Wislockiego).
Ksztalcit si¢ u Franco Ferrary we Wioszech
i Rafata Kubelika w Szwajcarii. Laureat mi¢-
dzynarodowych konkurséw dyrygenckich:
w Kopenhadze (1983, III nagroda), Katowi-
cach (1983, V nagroda), Wiedniu (1984, III
nagroda).

W latach 1975-1980 pracowat z Orkiestra
PRiTV w Warszawie, a do 1985 r. z Orkiestra
Symfonicznag w Aachen (Niemcy) jako kon-
certmistrz i dyrygent. W latach 1985-1988 byt
pierwszym dyrygentem Opery Krélewskiej
w Kopenhadze, gdzie przygotowat i przedsta-
wil 5 premier. Pracowat na stanowisku dyrek-
tora artystycznego Opery Wroctawskiej. Dy-
rygowal w Austrii, Danii, Francji, Szwajcarii i Szwecp Wsp(’)lpmcu;e Z waxszawska
Opera Kameralna, od sezonu 1992/93 z Teatrem Wielkim w Poznaniu.

Ryszard Kaja

W 1984 r. ukoriczyt PWSSP w Poznaniu, uzyskujac dyplom na Wydziale Malarstwa
w pracowni Norberta Skupniewicza. Zajmuje si¢ malarstwem olejnym, grafika o technice
mieszanej, rysunkiem, scenografia oraz grafika uzytkowa, projektujac ilustracje ksiazko-
we, plakaty teatralne i reklamowe. Eks-
ponowatl swoje prace na wielu indywi-
dualnych wystawach, m.in. w galeriach
Poznania, todzi, Krakowa, Lublina
oraz w Niemczech i Szwecji.

Jako scenograf debiutowat w r. 1989
realizacjami w Koncercie op. 1 (pols-
kim) Polskiego Teatru Taica. Od 1990 .
jest gtéwnym scenografem w Teatrze
Wielkim w Eodzi, wspétpracuje z Pols-
kim Teatrem Tanca i Opera Wroclaw-
ska. Fascynuja go zjawiska determino-
wane przez iluzje, magi¢ i groteske
teatralng. W r. 1990 zostat laureatem na-
grody Ziotej £6dki za scenografie i ko-
stiumy do spektaklu Ernani.



»Dzicy”” na Champs-Elysées

Rok 1905. Debussy koriczy swoj poemat symfoniczny La Mer, w Niemczech wyste-
puje grupa plastykéw Die Briicke — ich awangardowy program deformacji ksztattu
i egzaltacji koloru da poczatek ekspresjonizmowi. W Salonie Jesiennym w Paryzu kilku
nieznanych miodych malarzy wystawia swoje obrazy — krytycy sa oburzeni i zaskoczeni
nowym rodzajem ekspresji: brutalny, ostry kontur, agresywne barwy, szorstko$¢ faktury.
Etienne Vauxcelles napisze o nich fauves — ,dzicy”.

Grupa nie istniata zbyt dlugo; zaledwie po dwdéch latach Viaminck podazy Sladem
ekspresjonistéw, poszukiwania Braque’a i Deraine’a w kierunku przestrzennego geome-
tryzowania postaci i obiektow zbiegng si¢ z kubizmem Picassa zamanifestowanym w 1907
roku Pannami z Avignon. Wkrétce poezja wioskich futurystéw podbije Paryz (1909),
a Kandinsky namaluje swa pierwsza abstrakcje (1910) — rozpowszechnia si¢ stylistyczny
protest przeciw impresjonizmowi. ArtysSci probuja nowych jezykow wypowiedzi, tworza
nowe ideologie, malarze, muzycy i poeci formutuja wspélne programy twércze. Krytyka
z trudem nadaza z przyzwyczajaniem si¢ do tej réznorodnosci form, mitosnicy sztuki —
zdezorientowani i zaskakiwani na kazdym kroku — daja si¢ wkrotce ponies¢ fali oszota-
miajacych zjawisk: przyklaskuja wszystkiemu, co odmienne, niecodzienne, odwazne,
frapujace, dziwne.

Paryz jest mekka awangardzistow poczatku wieku. Tutaj przebywaja tworcy z roz-
nych zakatkéw $wiata, przeréznych profesji i zainteresowan. Mieszaja si¢ e.lcmenty
ré6znych kultur i temperamentéw, arty$ci poszukuja inspiracji w sztuce Japonii, potem
Afryki, Islamu, Polinezji — zafascynowani egzotyka tych miejsc. W 1906 roku odbywa
si¢ cykl wystaw malarstwa rosyjskiego — pierwsza w historii tak obszema i powszechna
prezentacja artystow rosyjskich na zachodzie Europy. Sztuka rosyjska frapuje Paryz;
wkroétce jej echa beda pobrzmiewaé w kulturze tworzonej poza Rosja.

Organizatorem rosyjskich wystaw w Paryzu jest Sergiusz Diagilew — prawnik, muzyk
i krytyk sztuki (byl autorem opracowania historii malarstwa rosyjskiego XVIII w.),
cztowiek o szerokich zainteresowaniach, nieposkromionym temperamencie i fenomenal-
nej intuicji.

Jestem:

1. Szarlatan, zresztq peten ,brio”

2. Wielki charmeur

3. Arogant

4. Cztowiek posiadajacy wiele logiki i mato skruputéw

5. Istota absolutnie pozbawiona talentu. Zresztq mySle, ze znalaztem swe prawdziwe
powoltanie: mecenat. Ku temu mam wszystko, co trzeba, oprécz pieniedzy. Ale to przyj-

dzie® ) _ -
Poczawszy od 1902 roku, Diagilew wydaje w Rosji Swiat Sztuki — periodyk poswie-

cony nowym tendencjom artystycznym — wywotujac burzliwg reakcje¢ zachwyconej mio-

dziezy oraz oburzonych przedstawicieli Srodowisk o zachowawczych pogladach.

* 7 listu do macochy, Heleny Panajewej-Diagilewej

W Petersburgu dochodzi do ostre-
80 sporu — entuzjasci nowej sztu-
ki organizuja Wieczory —muzyki
wspdtczesnej, gdzie prezentowane
Sa utwory m.in. Francka, Faurego,
Ducasa, d’Indy, wzniecajac ataki
oburzonej na 6w brak dobrego
smaku  wigkszosci  pedagogéw
Konserwatorium. Zdarzaja sie, na
szczeScie,  profesorowie  bar-
dziej liberalni, jak choéby Liadow
| czy Rimski-Korsakow ze swoim
. sadem o muzyce Debussy’ego: /e-
. ; piej tego nie stuchaé, bo mozna sie
Maurice de Vlaminck, Pejzaz z czerwonymi drzewami, przyzwyczai¢ i w koricu sig polubi.

1906 W grupie petersburskich rewo-
lucjonistéw estetycznych znalazt si¢ mtody Igor Strawiniski. Studia prawnicze podjete dla
zdobycia solidnej profesji — historia muzyki i nauk prawniczych, wida¢, wsp6lnym kotem
si¢ toczy — nie ostabity w nim wezesniej podjetego postanowienia, aby poswieci¢ sie
kompozycji. Przyjaznie, jakie nawiazywat w owym czasie, zblizaty go przede wszystkim
do Srodowiska o artystycznych zainteresowaniach i Smiatych pogladach, skupionego
woko6t awangardowego Swiata Sztuki. Byli to miodzi malarze, uczeni, i intelektualiSci.
Wiele z tych kontaktéw zawdzigczat Strawiriski osobie Rimskiego-Korsakowa, kt6rego
uczniem zostat w 1902 roku. W jego domu spotykat wielu znakomitych i uznawanych
wéwczas artystéw zagranicznych, kiérzy — przybywszy do Rosji — spieszyli ztozyé
uszanowanie sedziwemu kompozytorowi. Rimski-Korsakow, sam bedac profesorem
Konserwatorium, odradzat Strawiriskiemu wstapienie w progi tej uczelni ofiarowujac
W zamian swoje cenne uwagi. Chociaz przez swojq naiwno$¢ — wspomina kompozytor
swoja pierwsza wizyte u Korsakowa — byfem troche rozczarowany umiarkowanym entu-
zjazmem mistrza dla moich pierwszych préb kompozytorskich, pocieszato mnie to, e
mimo wszystko radzit mi kontynuowa¢ nauke i dat tym samym dowdd, ze widzi we mnie
zdolno$ci wystarczajqce, abym poswiecit sie tej karierze. Uspokoito mnie to tym bardziej,
Ze wszyscy znali surowo§¢, a zarazem szczero$¢ jego ocen, gdy nalezato rozstrzygaé
0 muzycznym powotaniu debiutanta, poniewa: zdawat sobie sprawe, ze Jjego wielki
aulorytet czyni go za to rozstrzygniecie odpowiedzialnym. I tak opowiadano, ze Jakiemus
miodemu cztowiekowi, kidry przyszedt pokaza¢ mu kompozycje i prosi¢ o rade, dodajqc,
ze jest lekarzem, odpowiedzial: ,, 016z to. Niech pan nadal zajmuje sie medycynq.”

Pod kierunkiem Rimskiego-Korsakowa pisze Strawiriski swoje pierwsze utwory wy-
konane w ramach Rosyjskich Koncertéw Symfonicznych w 1907 roku. Rok pOZniej za-
brzmiato tam Scherzo fantastyczne oraz entuzjastycznie przyjete Sztuczne ognie — mistrz
nie doczekat juz, niestety, tego wykonania. Styszy je natomiast przebywajacy wéwczas
w Petersburgu Sergiusz Diagilew, ktry mysli wlasnie o skompletowaniu zespotu baletowe-
g0 i zaprezentowaniu go w Paryzu. Natychmiast tez, kierowany nieomylnym instynktem,




powierza debiutujacemu Strawiriskiemu orkiestracje kilku utworow Chopina sktadaja-
cych si¢ na balet Sylfidy (pozostate czgsci zinstrumentowali Czerepin, Glazunow i Lia-
dow), a kilka miesi¢cy p6Zniej proponuje mu skomponowanie catkiem nowego, odrebnego
dzieta: Ognisty ptak inauguruje sezon zespotu Baletéw Rosyjskich w Operze Paryskiej

w 1910 roku, goraco oklaskiwany przez publiczno$¢; Debussy, Ravel i de Falla z nieskry-"

wana radoscia witaja w osobie Strawiriskiego objawienie nowego talentu przyjmujac go
do grona swoich przyjaci6t.

Sukces Ognistego ptaka dat poczatek dwudziestoletniej wspélpracy i szczerej
przyjazni Strawiriskiego i Diagilewa — przerwala ja dopiero $mier¢ twoércy Baletéw
Rosyjskich. Diagilew cale zycie szczycit si¢ faktem ,,odkrycia” Strawiriskiego, zawsze
absolutnie przekonany o najwyzszej warto$ci jego utworéw bez wzgledu na to, co
w danej chwili glosili krytycy. Przekonanie to, nie tylko w tym przypadku oparte na
fenomenalnym, nieomylnym instynkcie, bylo podiozem, na ktérym inicjatywy Diagile-
wa bujnie rozkwitaty i przynosity owoce: Diagilew nigdy nie mylit sie w swych sqdach
i artySci mieli absolutng wiare w stusznoS¢ jego opinii. Ogromnq jego radosciq byto
odkrycie i rozpoznanie geniusza tam, gdzie inni widzieli tylko ekscentryczno§é.* Moégt
to zawdzigczac tylko genialnemu instynktowi — wéréd artystéw, jakimi si¢ otaczat, byli
m.in. Picasso, Cocteau, Matisse, Utrillo, Chirico, Braque, Milhaud, Respihgi, Poulenc,
de Falla, Albeniz — nazwiska nie wymagajace dzisiaj zadnego komentarza. Osobo-
wos$¢ Diagilewa-artysty, jak réwniez Diagilewa-mecenasa sztuki miala, jak si¢ okazato,
site niepowtarzalna. Po jego Smierci w 1929 roku nie znalazt si¢ nikt doréwnujacy
mu uporem i konsekwencja w dziataniu, réwnie dobrym smakiem i temperamentem,
zdolny skupi¢ wokot siebie artystéw najwyzszej miary.

Balety Rosyjskie Diagilewa
zrewolucjonizowaty europejski
balet XX wieku. Dotychczas
chodzito tu giéwnie o popisy
choreograficzne — uktadane do
kompilowanych, nierzadko zu-
petnie przypadkowo, fragmen-
téw muzycznych, ograniczone
kanonem figur tarca klasyczne-
go0. Z poczatkiem wieku funda-
ment ten zaczal traci¢ stabil-
no$¢. Emile Jaques-Dalcroze
opracowuje w Genewie nowa
metodg ksztalcenia muzycznego,
gdzie wrazenia stuchowe trans-
ponowane s3 w gest — w tan-
cu zatem cialo absolutnie

Diagilew i Strawiriski. Rys. Jean Cocteau

* Tamara Karsawina, Ballets Russes; Karsawina byla solistka zespotu Diagilewa, odtwérczynia tytulowej
partii w paryskiej prapremierze Ognistego ptaka.

podporzadkowane
jest rytmowi mu-
zyki. Jaques-Dal-
croze dziala sze-
reg lat w instytucie
ksztalcenia w Hel-
lerau; tam tez ma
miejsce  stynne
wystawienie Or-
feusza i Eurydyki
Glucka pod jego
kierunkiem, na
ktére przybywaja
z calego Swiata
muzycy, tancerze i
ludzie teatru:
Claudel, Shaw,
Reinhardt, Diagi-

lew, Appia, Nizyn-
Jean Cocteau, Igor Strawiriski, Sergiusz Diagilew ski, Craig, Stani-
i Erik Satie. Rysunek M. Larionowa, Paryz 1917 stawski. W Ame-

ryce  Poinocnej
pojawia si¢ Isadora Duncan — w réwnym stopniu fascynujaca, co kontrowersyjna. Sigga
po utwory Chopina, Schuberta i Brahmsa interpretujac je ruchem, szukajac nowego
sposobu przekazania gestem ekspresji tkwiacej w muzyce. Odpowiadajac na zarzuty bra-
ku techniki tanecznej rozpoczyna podr6zowaé po Europie, wyglaszajac rewolucyjne
odczyty i prezentujac swoja sztuke.

Widowiska baletowe w Rosji nie ciesza si¢ dobrymi tradycjami. Kompozytorzy od-
nosza si¢ do nich — mimo nader wysokiego poziomu technicznego tancerzy — bardzo
niechetnie i traktuja balet jako wyraZnie poSledniejsza dziedzing sztuki; jeszcze Rimski-
Korsakow wyzej cenit tarice o charakterze narodowym umieszczajac je w swoich ope-
rach. Piotr Czajkowski pierwszy odmienit niechlubne zwyczaje piszac Jezioro tabedzie
— specjalnie dla zespolu baletowego Teatru Wielkiego w Moskwie. Mimo wyraZnej
ignorancji publicznosci na premierze (1882), dyrektor Teatréw Cesarskich, Iwan Wsie-
wotozski zaméwit u kompozytora kolejna pozycje — po pysznej inscenizacji Spigcej
krolewny sceptycy zaczeli nabiera¢ przekonania do teatru klasycznego, a kompozytorzy
pisa¢ muzyke z zalozenia przeznaczong dla zespoléw baletowych. Préby reformator-
skie w choreografii rozpoczynaja si¢ buntem. Acis i Galatea wystawiony przez Fokina
w 1905 roku jest manifestem odrzucajacym wszystkie bez wyjatku zasady dotychczas
obowiazujace w taricu. Figury majace imitowac¢ tafice greckie prowokacyjnie zast¢puja
pozycje klasyczne przy absolutnej ignorancji rygoru i odrzuceniu rutyny.

Wraz z pojawieniem si¢ Sergiusza Diagilewa wszystkie rozproszone tendencje re-
formatorskie polaczyla jedna idea — widowiska wieloptaszczyznowego, opartego na



réwnouprawnionych  elemen-
tach:  muzyce, choreografii
i sztukach plastycznych. Do-
Swiadczenie pracy w Teatrach
Cesarskich wyksztatcito w nim
dbatos¢ o precyzyjne dopraco-
wanie kazdego elementu tworza-
cego spektakl. Od poczatku tez
nie szczedzi Srodkéw i energii na
stworzenie najlepszych warun-
kow do zrealizowania idei.

Pierwsze sezony Ballets Ru-
ses w Paryzu wywotatly nie lada
sensacje; kolorowe scenografie,
tak rézne od ponurych i skapych
dekoracji klasycznych, podbity
tamtejsza publicznos$é. Zespot
zyskuje jednocze$nie uznanie
w innych cze¢Sciach $wiata —
od czasu udanych wystepow
w Londynie i Berlinie w 1911 roku regulame prezentacje w wielkich miastach Europy
stana sig¢ tradycja.

Strawinski mieszka wéwczas wraz z rodzing w Clarens w Szwajcarii; latem pracuje
najchetniej w rodzinnym majatku w UScitugu. Bardzo wiele podrézuje towarzyszac ze-
spotowi Diagilewa. Wiosna 1911 roku w Rzymie koriczy partytur¢ kolejnego baletu:
Pietruszka wystawiony w tym samym roku w ParyZzu przynosi sensacyjny sukces nowej
muzyki. Kompozytor styszy wowczas po raz pierwszy balet Ravela Dafnis i Chloe oraz
Peleasa i Melizandg — nowa oper¢ Debussy’ego, z ktérym si¢ serdecznie przyjazni. Za
posrednictwem Debussy’ego poznaje tez wielkiego kpiarza i ironiste — Erika Satie.

Jeszcze w tym samym roku Diagilew zaprasza Strawiniskiego do Bayreuth, gdzie obaj
ogladaja Wagnerowskiego Parsifala. Strawiniski jest oburzony celebrowana forma
widowiska — koncepcja sztuki jako religii i teatru jako $wiatyni bedzie w nim zawsze
budzi¢ szczery sprzeciw. Zima wyjezdza do Berlina na przedstawienia Ognistego ptaka
— poznaje tam Ryszarda Straussa, Schonberg zaprasza go na wykonanie Ksiezycowego
Pierrota; Strawinski nie jest przekonany do stylistyki utworu, podziwia jednak warstwe
instrumentalna partytury.

Pablo Picasso, Panny z Avignon, 1907

Sam pracuje w tym czasie nad muzyka do nowego baletu, w zamys§le do§¢ skompli-
kowanego: Swieta Wiosny. Idea pojawita si¢ dlugo przed premiera Ognistego plaka.
Jeszcze w trakcie pracy nad ta partytura narodzil si¢ w wyobrazni kompozytora obraz
wielkiego pogariskiego widowiska rytualnego poswigcenia miodej dziewczyny sitom
odradzajacej si¢ przyrody. Wizja wywarla na nim samym ogromne wrazenie, podzieli
si¢ wigc swym pomystem z zaprzyjaznionym malarzem, Mikotajem Roerichem, znawca

tematyki pogariskiej i wsp6lnie zaczeli obmyslac ostateczny ksztatt widowiska. Diagilew
réwniez zapalit si¢ do nowej idei i wkrétce ustalono porzadek scen. Strawiriski nie od
razu przystapit do pracy nad partytura baletu — najpierw pisze kilka mniejszych form
chcac — jak wspomina — rozerwac sig troche przed praca, ktéra zapowiadata si¢ na dtuga
i meczaca. JednoczeSciowe Konzertstiick na fortepian i orkiestre rozrasta si¢ w trakcie
pracy — za namowa Diagilewa — w pelny spektakl choreograficzny i wystawienie Pre-
truszki odsuwa premiere Swieta Wiosny na kolejny sezon. Kompozytor pisze jeszcze dwa
poematy na glos i fortepian orazkantat¢ Gwiazdolicy o nadspodziewanym stopniu kom-
plikacji harmonicznej; dedykuje ja Debussy’emu. Tak wiec, od chwili narodzin pomystu
Swigta Wiosny do dnia pierwszego przedstawienia uptynety niemal cztery lata.

Premiera baletu odbyta si¢ 29 maja 1913 roku — w roku narodzin oszolamiajacych
gitar Picassa — kubistycznych kolazy z powycinanych kawatkéw pozélktych gazet,
a takze stynnej Kobiety siedzqcej w fotelu. Poczja i sztuki przedstawiajace coraz lepiej
odpowiadaja postulatowi Andre Bretona: pigkno powinno by¢ konwulsyjne. .. Przychodzi
kolej na najwigkszy skandal w historii muzyki do poczatkéw XX wieku. Awantura, jaka
powstata na widowni Théitre des Champs-Elysées w Paryzu nie miata dotychczas row-
nych sobie: na okrzyki oburzenia przeciwnikéw nowego utworu nakladaty si¢ wrzaski
cheacych ich uciszy¢ entuzjastéw Strawinskiego, a moze raczej paryskich snobow (ich
niekompetentne zachwyty byty bar-
dziej niezno$ne niz szczere gwizdy
innych — wspomina Jean Cocle-
au). Dyrektor teatru kazal naprze-
mian gasié i zapala¢ $wiatta na wi-
downi, by uciszy¢ rozjuszona pub-
liczno$¢. Panowala taka wrzawa,
7¢ tancerze nie styszeli dZzwiekOw
orkiestry. Strawifiski juz po pier-
wszych epitetach wykrzyczanych
z sali opuscit widowni¢ oburzony
absolutnym brakiem szacunku dla
sztuki. Nikt nie spodziewat si¢ ta-
kiego skandalu — nie zapowiadata
tego nawet proba generalna, na g
ktéra zgodnie z obyczajem zapro-
szono elite artystyczna i najwaz-
niejszych krytykow Paryza. Diagi-
lew zdjat spektakl z afisza dopiero
po kategorycznym zadaniu Stra-
winskiego.

Trudno przesadza¢ o tym, czy
powodem awantury wokot Swigta
byta gtéwnie muzyka. Na pewno -

PaBlo Picasso. Gitara, 1913



dysonansowa ostro§¢ wspotbrzmien, jakby chropowate zestawienia instrumentacyjne,
powtarzalno$¢ figur rytmicznych — wrazenie dzikosci, brutalnosci i agresji, adekwatne
zreszta do tematyki dziela, musialy budzi¢ sprzeciw stuchaczy majacych jeszcze
w uszach odrealnione brzmienie orkiestry impresjonistow, fagodne plamy dzwiekowe,
ptynne formy konstruowane na szkielecie niedostrzegalnie pulsujacej metryki. Przyczyna
tak powszechnego zdegustowania odbiorcéw byla na pewno tematyka dzieta — bulwer-
sujaca swoim barbarzynstwem, wyniesieniem tego, co dzikie do rangi sztuki — a takze,
co najbardziej prawdopodobne, choreografia. Diagilew powierzyt kompozycje uktadu
Wactawowi Nizyniskiemu, fenomenalnemu tancerzowi i mimowi, ktéry zastosowat ele-
menty nowej techniki tanecznej Jaques-Dalcroze’a (asystowata mu Marie Rambert, kt6ra
mistrz specjalnie przystat do pomocy). Strawinski zarzuca mu ponadto absolutna igno-
rancj¢ podstawowych poje¢ i elementéw muzycznych — w efekcie choreografia byta
ciezka i zupetlnie dla purystéw nie przekonywajaca. Po 152 prébach balet zagrano
zaledwie sze$¢ razy.

Swieto Wiosny” jest rzeczq niezwykle dzikq lub — jesli Pan woli — muzykq barbarzyriskq
z catym nowoczesnym komfortem — pisat Claude Debussy do dyrygenta Andre Capleta po
powrocie z premiery baletu. Juz kilka miesigcy potem poleca jednak przyjacielowi studio-
wanie tej partytury. Co znamienne, Swigto przygotowane w rok pézniej w wersji koncer-

towej pod dyrekcja Pierre Monteux w Paryzu okazuje si¢ by¢ wielka rehabilitacja i trium-

fem, przyjete ze szczerym entuzjazmem publicznosci i krytyki. Do wersji baletowej
przekonano si¢ dopiero po latach. W sezonie 1920/21 Diagilew wystawit ja w opracowaniu
Leonida Miasina (w kostiumach przygotowanych w stynnych pracowniach Gabrielle
Chanel) — dynamizm gestu wspélgra teraz idealnie z muzyka. Kolejne wykonania Swigta
Wiosny w Londynie, Hiszpanii i Ameryce spotykaja si¢ z rozmaitymi opiniami; w Barce-
lonie kompozytor osobiscie staje za pulpitem dyrygenckim — od tej pory, w miarg nabie-
rania do$wiadczenia w pracy z orkiestra, chetnie sam prowadzi kolejne wykonania chro-
nigc utwér przed nierzadkim upraszczaniem przez dyrygentOw skomplikowanych
kontrapunktéw rytmicznych i fakturalnych, znieksztalcajacym muzyke.

Najdtuzej chyba nieprzejednana pozostawata krytyka w Stanach Zjednoczonych. Pra-
wykonanie odbylo si¢ w 1922 roku. Dwa lata pézniej, po tym jak Stokowski poprowadzit
dzieto w Filadelfii, jeden z krytykOw napisal: déwigkowy obrazek wiosennej gorqczki
w ogrodzie zoologicznym.

Ostateczny sukces dzieta nastapit w 1929 roku w Covent Garden. Sergiusz Diagilew
napisze o tym w jednym z listéw:,,Sacre du Printemps” $wiecito wczoraj prawdziwy
triumf. Ci glupcy doszli do jego zrozumienia. ,, Times” méwi, ze ,,Sacre” jest tym samym,
czym byta ,,IX Symfonia” Beethovena dla wieku XIX. Nareszcie! Trzeba posiadac¢ cier-
pliwo$€ i by¢ po trochu filozofem w Zyciu, by z gory patrze¢ na przeszkody stawiane przez
ludzi matych i ograniczonych, sprzeciwiajqcych sie kazdemu usitowaniu wyjscia z mier-
noty. W niespelna miesiac péZniej Diagilew zmart. Zesp6t Baletéw Rosyjskich rozproszyt
si¢ bezpowrotnie.

Katarzyna Liszkowska

... O0d poczqtku zauwazyt, ze zespot odnosi sie wrogo i do muzyki, i do tafica. Nieprzer-

wane pulsowanie rytméw muzycznych i plastyczny obraz — drepczqcy w miejscu, wzdry-
gajqcy sie konwulsyjnie, podskakujacy ttum — wydawaty sie wykonawcom nudne, wrecz
skandaliczne. Kazano im stawia¢ nogi czubkami butéw do Srodka, co wywotywato kpiny,
w ktorych celujq artySci baletu. Catkiem juz byto Zle, gdy choreograf kazat skaka¢ na
sztywnych nogach. Mezczyini, zméwiwszy sie, bez stowa, prowokujac konflikt, skakali
z maksymalnym, cho¢ i tak nieuniknionym tomotem. Potem zaczeli sig uskarza¢ na bol
w catym ciele, na bol glowy; ladowanie ze skoku na wyprostowane nogi powodowato silny
wstrzgs. I nie byly to zwykte wykrety. Nizyfiski, bez kofica skaczacy ze wszystkimi grupami,
miat po prébie glowe jak nalang otowiem. Ale z uporem skakal czeSciej i wyzej od
wszystkich, wymagajqc powtorek. ..

... Pokazat jak dziewczeta wypychajg wybranke z korowodu. Jak gdyby pchniety nie-
widzialng rekq, zastygt w dziwacznej pozie, przygarbiony, z palcami stép zwréconymi do
Srodka, z kurczowo zacisnietymi pieSciami. Stojgc ciggle w niezmiennej pozie powiedziat,
ze przy diwiekach tej muzyki starcy, dziewczeta i wszyscy pozostali oddajq czeS¢ Ofierze.
Potem uprzedzit, ze zaraz zacznie sig jej taniec.

Nizyfiski nagle, bez przygotowania, podskoczyt niezgrabnie jak zraniony ptak, z pod-
kurczonq jednq noga, jednq zaciSnietq pieS¢ podnidst ku niebu, a drugq przycisngt do
ciata. Potem przykucngt, dotknat podtogi opuszczonq rekq i siedzqc w takiej pozycji zaczqt
podskakiwa( uderzajqc rekoma o kolana. Teraz byt podobny do ptaka, ktéry buduje sobie
gniazdo. Ciggle siedzqc w kucki odstawit w bok noge, nakryt rekq gtowe, a potem zama-
chat rekoma jak skrzydtami, uderzajqc nimi o podtoge.

... Na scenie, w§rdd zieleni wzgorz, ukazaty sig biate sylwetki lezqcych na ziemi, pochio-
nigtych modlitwq ludzi. Ludzie ci poruszyli sie, podnieSli i, powodowani natretnym rytmem
muzyki, zadrgali nerwowo. Kobiety byly odziane w diugie koszule, mezczyini w koszule
krétsze oraz w spodnie i szpiczaste wojtokowe czapy. Na nogach wszyscy mieli onuce i tapcie.
Podporzqdkowujqc sie monotonii muzyki, zafalowat w miarowym oddechu éw ttum-organizm
utworzony z nierozdzielonych komdrek-ludzi. W rytualny taniec wiqczyly sie dziewczeta.
W czerwonych strojach, opadajgcych ku ziemi jak na starych ikonach, sptoszonq grupkq

. zbiegly z pagdrka. Miedzy taficzqcymi snuta sie jakas$ starowinka.

Ze dwie minuty oszotomiona widownia milczata. Potem znéw daty sie stysze¢ przeni-
kliwe, ztoSliwe chichoty. I nagle, jak na dany znak, zagtuszajqc grzmiqcq orkiestre, rozlegty
si¢ na sali krzyki, gwizdy, bebnienie pieSciami po oparciach krzeset.

Diagilew, uSmiechajqc sie butnie, §ledzit bieg wydarzen z lozy. Dopiero gdy zaistniatq
giozba, ze harmider na sali zagluszy muzyke, wstat pomatu, podszedt do balustrady i nie
proszqc, lecz rozkazujgc, rzekt dobitnie: ,,Pozwdlcie dokoriczy¢ przedstawienie!”

Efekt byt taki, jakby beczke oliwy wylano na wzburzone fale. Przez pare sekund stychac
byto muzyke i ciezki tupot taficzqcych. Potem sala zakipialq znéw ze zdwojonq sitq.

... Wygwizdane przez publiczno$¢ poganskie Swigto wyzwolito w niej samej pierwot-
ne instynkty. Wymuskani eleganci i subtelne damy nie tylko protestowali. Podzieleni na
obozy rzucali si¢ na siebie i dochodzito nawet do rekoczynéw.

Wiera Krasowska, Nizyrski. PIW. Warszawa 1978.



... Zapadia w pamie¢ udana realizacja Swigta Wiosny Strawiriskiego, baletu, kiéry
wystawiony w 1913 r. w Paryzu przez Balety Rosyjskie w choreografii Nizyriskiego
wywolal niematy skandal. W Lodzi Swigto Wiosny zrealizowata Ewa Wycichowska,
a przedstawienie to nalezy zaliczy¢ do najlepszych jej utworéw po Stabat Mater Szyma-
nowskiego. Zachwycajace sa zwlaszcza sceny zwielokrotnionego ruchu — wydaje sig, ze
budowanie harmonii i scenicznej symetrii ruchu, jego zwielokrotnianie sa duzym atutem
1 istotnym rysem twoérczosci Wycichowskiej. ..

Anna Leszkowska, Kulmura, 26 VII 1989

... Kulminacyjnym wydarzeniem premicrowego wieczoru bylo na pewno Swieto
Wiosny — balet Igora Strawinskigo w $wietnym ukladzie choreograficznym Ewy Wyci-
chowskiej. Jej umicjetnos¢ dramatyzowania akcji poprzez operowanie grupami tancerzy,
pomystowos$¢ ruchowych clementéw, plastycznos¢ nastepujacych po sobie wydarzen
akcji, konsekwentne zarysowanie charakterOw postaci — o niezaprzeczalne walory fas-
cynujacej choreogratfii. ..

Maria Hoffmann, Odgtosy, 2 IV 1989

...0d pierwszego skupienia si¢ nad muzyka do premiery uplynety dwa lata. Trudno
jest opisa¢ dwadziescia cztery miesiace niepewnosci, poszukiwarn i zmagan z partytura,
statam si¢ niewolnica Strawiiiskiego. Chcialam bowiem — i to w moim mySleniu bylo
najwazniejsze — traktowa¢ batwochwalczo jego muzyke...

Fragment wywiadu z Ewa Wycichowska, Kalejdoskop. X1I 1989

Swieto Wiosny, Teatr Wielki w Lodzi, 20 V 1979

Osiemdziesiat lat realizacji Swigta Wiosny

29 V 1913 Paryz, Théitre des Champs-Elysées; Balety Rosyjskie Diagilewa
choreografia Wactaw Nizyiiski / scenografia Nikotaj Roerich

15 XII 1920 Paryz, Balety Rosyjskic Diagilewa

choreografia Leonard Miasin / scenografia Nikotaj Roerich

11 IV 1931 Nowy Jork, Metropolitan Opera
choreografia Loenard Miasin / scenografia Nikolaj Roerich

1932 Buenos Aires, Teatro Colon
choreografia Borys Romanow

1941 Rzym
choreografia Aurel Milloss

24 IV 1948 Mediolan, La Scala
choreografia Leonard Miasin / scenografia Nikolaj Roerich

8 XII 1959 Bruksela, Théatre Royal de la Monnaie
choreograftia Maurice Bejart / scenografia Pierre Caille
wznowienia: 1960 Paryz; Ballet du XX siecle

1965 Opera Paryska

1973 Opera Budapesztenska
31 III 1962 Warszawa. Paristwowa Opera
choreografia Alfredo Rodrigues / scenografia Andrzej Majewski

8 V 1962 Londyn, Covent Garden; The Royal Ballet

choreografia Kenneth MacMilian / scenografia Sidney Nolan

28 1I 1965 Moskwa, Teatr Bolszoj

choreografia Natalia Kasatkina i Wadimir Wasiliow / scenografia Andricj Gonczarow
11 XTI 1968 Wiedei, Opera

choreografia Wactaw Orlikowski / scenografia Giinther Schneider-Siemssen

19 IV 1970 Diisseldorf, Opera

choreografia Erich Walter / scenografia Bernhard Schulze i Giinther Kappel

25 XI 1972 Frankfurt n. Menem, Opera
choreografia John Neumeier / scenografia Filippo Sanjust
wznowienie: 22 V 1975 Opera Hamburska

13 X 1972 Pecs, Balet Sopianae
choreografia Imre Eck / scenografia Eva Nadas i Judit Gombar



Ze Zbiorow

18 IV 1972 Monachium, Opera Dziatu Dokume
choreografia Glen Tetley / scenografia Nadine Baylis
wznowienia: 1976 Stuttgart, Opera 2G ZASP
1976 Nowy Jork, American Ballet Theatre
1978 Konkelige Danske Ballet
1981 Mediolan, La Scala
1982 Melbourne, Australian Ballet

ntacji

16 VI 1974 Amsterdam, Het Nationale Ballet
choreografia Hans van Manen / scenografia Jean-Paul Vroom

5 XTI 1977 Berlin, Stédtische Oper
choreografia Walerij Panow / scenografia David Scharie

1978 Wuppertaler Tanztheater
choreografia Pina Bausch

6 III 1981 Londyn, Ballet Rambert
choreografia Richard Alston / scenografia Peter Mumford

20 V 1989 L6dzZ, Teatr Wielki
choreografia Ewa Wycichowska / scenografia Gilberto Giardini
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