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JAN MALICKI

MISTERIUM REZUREKCYJNE
MIKOLAJA Z WILKOWIECKA

Wokét Historyi o chwalebnym
Zmanwychwstaniu Pariskim oraz posta-
ci jej autora, Mikotaja z Wilkowiecka,
narosto wiele sprzecznych przypusz-
czei, hipotez, opinii. Kazda z nich mia-
fa w decydujacy sposéb rozstrzygaé
0 genezie utworu, jego artystycznej
randze, atrakcyjnosci formuly i nie-
zwyklej wprost recepcji w X VII i X VIII
stuleciu na terenach Polski i Ukrainy,
u literatéw o uznanej pozycji w dziejach
naszej kultury jak tez u twércéw mino-
rum gentium; w podrecznikach siedem-
nastowiecznych poetyk i w praktyce
pisarzy ludowych. Ta niezwykta kariera
Historyi byla udzialem czestochow-
skiego i wieluriskiego zakonnika, kt6-
rego losy wyniosty do godnosci przeora
rzymskiego domu San Stefano Rotondo
i klasztoru Jasnogérskiego, z czasem
i prowincjata polskich paulinéw. Jednak
w zyciu Mikolaja z Wilkowiecka byly
to raczej epizody, o ktérych zreszta
rzadko pamigta wspélczesny czytelnik.

Przetrwata natomiast pamig¢ o jego
spusciZnie literackiej. Wiemy, Ze oprécz
misterium rezurekcyjnego wydat ,, His-
tori¢ o obrazie w Czgstochowie Panny
Maryjej i o cudach tej wielebnej tab-
licy”, ,Histori¢ o §w. Annie” (1577) i
»Histori¢ o §w. Stanistawie” (1578)
wzorowang na przekazie Jana Diugosza.
W nastgpnym roku ukazat si¢ zbi6r
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kazan niedzielnych dedykowany bisku-
powi krakowskiemu Piotrowi Mysz-
kowskiemu, ktéremu zresztg po§wigcit
swéj ,Psatterz” Jan Kochanowski, W
twérczosci Mikotaja z Wilkowiecka
dostrzec wigc mozna dwa wyraznie uk-
sztaltowane kregi zainteresowania sze-
roko rozumiang literaturg religijna: ha-
giografia, zywotopisarstwem i homile-
tyka, sztukg tworzenia kazan. Obydwa
te nurty o wiele $ciSlej wigzg si¢ z naz-
wiskiem innego wybitnego czlowieka
tych czaséw — z Piotrem Skargg.
Nieprzypadkowo jednak przywota-
liSmy tu nazwiska najwybitniejszych
twércéw schylku X VI stulecia: Jana Ko-

chanowskiego, Piotra Skargi, dodajmy
tez — Mikolaja S¢pa-Szarzyfiskiego
i Mikofaja z Wilkowiecka. U wszyst-
kich wyraZnie ujawniajg si¢ skompliko-
wane relacje, w jakie wikfany bywal
czlowiek lat osiemdziesiatych, ale i nie-
zwykle ostre kolizje idealéw renesan-
sowych z potrydencks ekspiacjg wraz
z powrotem do Zrédet katolickiego
chrystianizmu. W praktyce nastapit
zwrot do tradycji przedreformacyjnej,
wzbogaconej o watki humanistyczne
wypracowane przez mySlicieli tej miary
co Erazm z Rotterdamu. W literaturze
religijnej za$ reinterpretacja popular-
nych w renesansie temat6éw, takich jak
rycerstwo chrzescijariskie (erazmiariski
motyw przetworzony przez Ignacego
Loyolg, a przejety przez S¢pa-Szarzyn-
skiego), peregrynacja ziemska czlo-
wieka, dualizm duszy i ciala. W coraz
wyraZniejszej formie nastgpuje teatrali-
zacja zycia, przezy¢ wewnetrznych i re-
ligijnych czlowieka, jak tego dowodza
manifestacyjnie obchodzone uroczys-
tosci §wigta Bozego Ciala, gdzie kul-
minacyjnym punktem stawaly si¢ para-
dramatyczne widowiska alegoryczne.
Nic wigc dziwnego, ze i w twérczosci
Mikolaja z Wilkowiecka pojawil sig
utwér o niezwykle bogatej tradycji
genologicznej, siggajacej czaséw Sred-
niowiecza.

Bylo to misterium, odmiana dramatu
religijnego o wyraZnie uksztaltowanym
i spetryfikowanym wzorcu gatunko-
wym, w ktérym dominowata tematyka
biblijna, nowo - lub starotestamentowa,
czgsto wzbogacana o watki apokry-
ficzne lub hagiograficzne.

Ten rodzaj widowisk religijnych
pojawia si¢ w Zachodniej Europie juz
od XII wieku, na ziemiach polskich od
XIV. Trwaé jednak bedzie az do XVIII
stulecia, za§ w Kalwarii Zebrzydow-
skiej do czas6éw nam wspéiczesnych.
Oczywiscie redniowieczny dramat reli-
gijny nie stanowit jednorodnej calosci.
Wyréznié w nim mozna co najmniej
dwa wielkie cykle misteryjne, jakie wy-
znacza rok koscielny: Boze Narodzenie
i Wielki Tydzief. Rytuat wielkopostny
i tutaj zaznaczyl swéj §lad. Stad nie-
przypadkowo historycy kultury wsréd
widowisk wielkotygodniowych wskazu-
ja na trzy odrgbne odmiany misterium:
Niedzieli Palmowej, misterium pasyjne
i misterium rezurekcyjne, jakim jest bez
watpienia wlasnie,, Historyja o chwaleb-
nym Zmartwychwstaniu Pafiskim”.

Warto przy tej okazji stwierdzi¢, iz
,Historyja” jest dzielem spelniajacym
niemal wszystkie wymagania stawiane
tego typu utworom. I pod tym wzgle-
dem wyraZnie odbiega od innych podob-
nych tekstéw. Umiejetnos¢ Taczenia luz-
nych scen, tr6jczionowa konstrukcja po-
szczegblnych czesci (fragment Ewange-
lii, scena misterium, stosowny $piew
chéru mlodzieficéw), pomieszanie kate-
gorii komizmu i wznioslosci, wykorzys-
tanie sceny symultanicznej, wreszcie
jakze cenne uwagi odautorskie — pierw-
sze w historii dramatu polskiego —
§wiadcza o znakomitym opanowaniu
warsztatu twérczego jej autora — skrom-
nego paulina z Jasnej Géry. I to zaled-
wie w kilka lat po inscenizacji ujaz-
dowskiej ,,Odprawy postéw greckich”
Jana Kochanowskiego.

Jan Malicki



JULIAN LEWANSKI

WIDOWISKA LITURGICZNE,

MISTERIA

Dramat liturgiczny, pospolity w pe-
wnych krajach Europy od wieku XTI, w nie-
ktérych osrodkach szeroko tematycznie
rozwinigty, powstal ze zlozenia w dialogi
tropéw i sekwencji lacifiskich. Korzystat
z pigknego dorobku poezji naboznej, wy-
wodzonej z liturgii gallikanskiej, a wigc
potudniowo zachodniej Europy, liturgii
bedacej samodzielnym artystycznym do-
robkiem miejscowego kleru, oczywistym

Jedna z Marii. Fragment oplakivania
z Czamego Potoku, pow. Nowy Sqcz,
ok. 1450 r. Taméw, Muzeum Diecezjalne.

postgpem wobec suchej formuly przepi
sanego przez Rzym rytualu. [...]

Wiek XVI przyni6st nam rozbudowanz
»szkolg dramatyczng” widowisk typu mis-
teryjnego. Otwieraja one spory poczet réz-
nego rodzaju widowisk poboznych, zywych
w tradycji polskiej az do ostatnich lat. Druki
i rgkopisy zachowaly ponad pi¢édziesiat
takich sztuk z wiekéw: XVI, XVII i po-
czatku XVIIL. [...]

Pierwszym wigc dostgpnym dzisiaj
historykowi etapem rozwoju polskiego
widowiska religijnego bylo misterium wieku
XVI. W literaturze europejskiej najwigkszy
rozkwit przypada na wick XV, wiele cen-
nych dialogéw wloskich i francuskich tego
typu skomponowano i wydrukowano w po-
lowie wieku XVI, a wigc w czasie, gdy
uktada si¢ u nas HISTORIE O CHWALEB-
NYM ZMARTWYCHWSTANIU PAN-
SKIM. [...]

Nasze misterium jest dramatem o typo-
wej dla swego gatunku luZnej kompozycji,
podzielonym na cz¢éci, ktére nie sg ani
aktami, ani scenami. Tradycja liturgiczna
weiska si¢ do sztuki, rozbijajac dobry dialog
fragmentami ewangelii; podobng funkcje
[...] maja wiele razy ponawiane piesni na-
bozne mlodzieficzego chéru. Tok wydarzef
rozwija si¢ réwnolegle do tekstu ewan-
gelicznego, autorzy czy redaktorzy korzys-
tali z apokryféw i kazan $redniowiecznych
— oto obcigzenie sztuki §redniowieczng
tradycja. [...]

Bezladny tok utworu dzieli si¢ na szereg
krétszych akcji, ktére rozwijaja si¢ wokot
zarysowanych konfliktéw, wokét sprzecz-
nych dazefi. Od samego poczatku sztuka
skupia sig kolo sporu mocy ziemskich, ztych
i przewrotnych, reprczcntowanych przez
Kaifasza i Annasza, z Chrystusem i ideg
jego zmartwychwstania, Moce ziemskie
doznaja porazek ku uciesze widzéw. Druga,
szerzej rozprowadzons, a mniej drama-
tyczng akcja jest przelamywanie nie-
dowiarstwa apostoléw przez Chrystusa.
Poza tym mozna wskaza¢ mniejsze wyda-

rzenia, skupiajace sprzeczne usilowania. Sg
takimi: doskonata scena targu o olejki mi¢-
dzy aptekarzem a trzema Mariami, wysoce
gwaltowny, az do fizycznego starcia dapro-
wadzony sp6r Chrystusa z Lucyperem.
Zwlaszcza ta scena, jakby podpatrzona z wa-
ganckich scenek czy intermedialnych po-
mystéw, a odniesiona do najczcigodniej-
szych postaci, pokazuje jasno, jakiej
rewolucji dokonano w teatrze pod wplywem
naporu elementéw realistycznych i jak
daleko odbiegta sztuka religijna od dramatu
liturgicznego.

Chrystus

Jako

ogrodnik

ukazuje sie

Marii Magdalenie.



Dwojaki byl wigc nap6r pierwiastkéw
realistycznych w misterium: tre§¢ ewan-
geliczng rozsadzalo od wewnatrz do§wiad-
czenie Zyciowe i akcja poszerzata sig o sze-
reg obrazéw ,,tak jak jest na §wiecie” — zeby
uzyé stéw Prologa. Jednoczesnie dialog
zrywal z umownymi sposobami wyrazania
na rzecz wzoréw blizszych mowie po-
tocznej. [...]

Misterium bylo twérca pierwszego po-
dium scenicznego, pierwszego teatru w zna-
czeniu architektonicznym czy przestrzen-
nym. Dramat liturgiczny posiugiwal si¢
zastang konstrukcjg kosciofa, kaplicy, krypty
grobowej. Dodawal do niej skapa dekoracje
i kostium, ‘wykorzystujac dla nich szaty
liturgiczne. Postugiwal si¢ narzedziami
umownymi, odwolywal si¢ niemal wy-
Iacznie do symboléw — przynajmniej w wie-
ku XIIT i XIV. Obecnie sztuka wymaga dla
siebie specjalnej i obszernej dekoracji takze
i wtedy, gdyby byla odgrywana w kosciele.
Dekoracje ustawiane s3 na szeroko
rozciagnigtej scenie symultaniczneji wszys-
tkie na raz widoczne. Sg takze przestrzenne
(tr6jwymiarowe) i zapewne ze wszystkich
stron widoczne, sg plastyczne, nie plaskie.
Nasladuja budynki stojace w Jerozolimie lub
w Betleem — tak jak je sobie wyobrazal
6wczesny artysta. Podobnie jak dialog
przenosil na sceng zwykla rozmowe, tak
inscenizator stara si¢ odtworzy¢é na podium
lub na ogrodzonej przestrzeni ,,prawdziwe”
budowle. [...] Widowisko nie dzieli si¢ na
akty, nie ma przerw migdzy czgSciami —
S§piewem wypelnia si¢ czas wedréwki
aktoréw od jednego mansjonu (dekoracji) do
drugiego. Czas ,,akcji” jest identyczny z
czasem spektaklu, ba, nawet bywa krétszy,
bo ogladano w misterium kolejno po sobie
‘takie sceny, kt6re dzialy si¢ réwnoczesnie
w réznych miejscach, jak wynika z tekstu
ewangelicznego. [...]

Niewiemy Tomasz.

Teatr misteryjny, ktérego rozmiaréw
liczebnych nie znamy, byl wielkg sumg
doswiadczen we wszystkich dziedzinach tej
sztuki. Stal si¢ tez Zrédlem, z ktérego
korzystalo nast¢pnie wiele galezi
staropolskiego teatru — dialogi polemiki
wyznaniowej, komedia sowizdrzalska,
intermedianci.

»Wstep. Widowiska liturgiczne, misteria,
popularny dialog religijny”. [w] ,,Dramaty
staropolskie”. Antologia. Opracowat Jullan
Lewaiiski. T. 1. 1959, s. 12-25. Fragmenty.
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Afisz z 1923 roku.

LEON SCHILLER

W Polsce niepodleglej HISTORIE O
MECE NAJSWIETSZEJ I CHWALEB-
NYM ZMARTWYCHWSTANIU PAN-
SKIM, jako misterium ludowe w czterech
czeSciach, w ukladzie Leoma Schillera pt.
WIELKANOC, wystawiono w ,,Reducie”.
Prapremiera odbyla si¢ w drugie Swigto
wielkanocne, dnia 8 IV 1923 roku.

Wedrujgcy Teatr ,Reduta” objechat
z tym przedstawieniem cale dawne Kresy
Wschodnie Rzeczypospolitej, od Nowo-
grédka i Wilna, do Krzemiefica i Lwowa,
razem 49 miejscowosci.

Pierwotnie WIELKANOC Schillera
miala final ludowo-obrzgdowy, ktdry insce-
nizator usungl, pozostawiajac tylko cztery
czeéci. Pierwsza to owe: dewocja, officja,
kompilacje treSci z réinych Zrédel, naj-
czgdciej z piesni pasyjnych dawnych, pozo-
stale trzy to w przewazajgcej mierze ,,His-
toryja o chwalebnym Zmartwychwstanin”
Mikolaja z Wilkowiecka, z pierwowzoru
ogloszona przez Windakiewicza w 1893
roku.

Fragmenty swej ,,Wielkanocy” opu-
blikowal Schiller na wiosng¢ 1939 roku
w ,,Teatrze Ludowym” redagowanym przez
Jedrzeja Cierniaka. Schiller budowat
teatralny cykl ludowo-obyczajowy, do
ktérego nalezaly: ,,Pastoralka”, ,,Gody we-
selne”, ,,Rok staropolski”.

Na afiszach przedstawienia ,,Wielkano-
cy” w‘,,Reducie" nie podano nazwisk
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aktor6éw a tylko wylacznie dramatis perso-
nae. Wprowadzono niewidzialng postac
Chrystusa, ktérego obecno§¢ imaginowali
dwaj Aniolowie, stale znajdujacy si¢ po
bokach silnego, biatego §wiatla z géry. Tekst
Niewidzialnego czytal Ewangelista po-
my$lany przez Schillera, jako prowadzacy
cale przedstawienie. Niewidzialny byl
przeciwiefistwem Zywej obecnosci Chrys-
tusa w misterium Mikotaja z Wilkowiecka.

Nowy, zaskakujaco oryginalny pomyst

Schillera widownia przyj¢ta ze wzruszeniem
i aprobata. Niezapomniany urok i charakter
tego widowiska podnosila oryginalna
muzyka koscielna, $piewy gregoriafiskie,
scenografia znakomitego artysty Win-
centego Drabika.

W 1944 roku Schiller wystawit ,,His-
tori¢” w Henrykowie pod Warszawa, W za-
kladzie si6str Samarytanek.

Historya” w inscenizacji K. Dejmka w Teatrze im. J. Slowackiego w Krakowie. 1976 r.
Scenografia Andrzeja Stopki.

KAZIMIERZ DEJMEK

Kolejna, wybitna realizacja sceniczna
naszego misterium wigze si¢ z nazwiskiem
znakomitego rezysera i artysty teatru,
Kazimierza Dejmka, kt6ry pracg wielu lat

formulowal polski styl teatralny, odkrywat
i okreélal narodows formulg teatru, nie tyl-
ko w odniesieniu do literatury okresu ro-
mantyzmu lecz takze staropolszczyzny, cO
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jak wiemy nalezalo réwniez do dziedzictwa
mys$li artystycznej Leona Schillera.

Dejmek z upodobaniem odstaniat w te-
atrze dawne, oryginalne wzory estetyczne.
Na tym rozlegtym planie okreslal swéj pro-
gram teatru narodowego, ktérego dziejowym
wyrazem byly ,.Dziady” Adama Mickie-
wicza — dzielo wyrosle, a przynajmniej pod
wzgledem rozwiazaii scenicznych, wy-
prowadzone przez Dejmka z kregéw staro-
polszczyzny, jako wielkie, narodowe
misterium.

W latach 1962-1968, kiedy Kazimierz
Dejmek prowadzit Teatr Narodowy w War-
szawie, dnia 27 X 1963 roku, dat glosng
premier¢ misterium Mikotaja z Wilko-
wiecka — HISTORYA O CHWALEBNYM
ZMARTWYCHWSTANIU PANSKIM, we
wlasnym opracowaniu dramaturgicznym
i inscenizacji, w rezyserii Aleksandra
Strokowskiego, ze scenografia Andrzeja
Stopki.

August Grodzicki zapamigtal to przed-
stawienie: ,,W ,,Zmartwychwstaniu” §red-
niowieczna scena misteryjna z tryptykiem
oftarza o dwéch kondygnacjach, sym-
bolizujgcych niebo i picklo, kojarzyla si¢
z szopky goéralska, na tle gérskiego kra-
jobrazu. W uksztaltowaniu postaci i ko-
stiumach réwniez mieszaly si¢ motywy goé-
ralskie — jakie§ odlegle wspomnienia
zb6jnikéw, §pigcych rycerzy, malowidel na
szkle, $wig¢tych obrazéw, drewnianych
S§wiatkéw. Na ludowego $Swigtka wysty-
lizowana byla posta¢ Chrystusa. Przedsta-
wienie unaocznialo proces ze§wiecczenia
religijnych praktyk i form teatralnych, ich
przej$cia w tradycje i obrzgdowos¢ ludowa.
Zachowywalo uroki prymitywu w kom-
pozycji, jezyku, wierszowaniu, staro§wiecka
stylowo$é odbita w zwierciadle wsp6i-
czesnego teatru. Satyra karcita w plebejskich
intermediach. Humor saczyl si¢ w dida-
skaliach wypowiadanych przez aktoréw,
z r6znych naiwnoéci podawanych z lago-
dnym, serdecznym u$miechem. Swietnie
skomponowany ciag zmieniajacych si¢

obrazéw mial wielka urodg¢ teatralng. Gest
i stowo podporzadkowywaly si¢ rytmowi
i malarstwu a takZe muzyce dobranej
z epoki.” (,,Rezyserzy polskiego teatru”,
1979, s. 30)

W ,,Wielkanocy” Leona Schillera,
Chrystus byl stale na scenie obecny, jako
Niewidzialny, jako §wiatlo pomigdzy dwo-
ma Aniotami. W inscenizacji Dejmka
Chrystusa gral Andrzej Mrozek.

Kazimierz Dejmek powracal i péZniej
do , Historii”. Przygotowat ja w Essen, opie-
rajac si¢ na tekstach staroniemieckich. Po-
nownie rezyserowal jg w kraju, w Teatrze
im. J. Stowackiego w Krakowie w 1976
roku. Po starodawne motywy siggal, wy-
stawiajagc w 1965 roku Mikofaja Reja —
wZywot J6zefa” oraz w 1976, gdy na scenie
Teatru Nowego w Lodzi zrealizowal
»Dialogus de passione”. To misterium
z drewniang rzeZbg Chrystusa torturowang
i 1zong przez oprawcéw, prowadzilo mysli
widzéw do sytuacji czlowieka 6wczesnego
w niszczacym ukladzie organizacji i urza-
dzen spofecznych. ,Dialogus de passione”
zrealizowal Dejmek juz wczesniej w Me-
diolanie; zlozyl to widowisko misteryjne
z wloskich tekstéw Sredniowiecznych. JAP




JAN ROZEWICZ

HISTORIA

O CHWALEBNYCH
POCZATKACH
PRZEDSTAWIENIA

P67na nocy pazdziemikowa za-
dzwonitem do scenografa Przemy-
stawa L. i spytatem, czy nie wziatby
udziatu w przygotowaniu XVI-
wiecznego misterium Mikolaja z
Wilkowiecka ,, Historia o Chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Pafi-
skim”. Odpowiedzia byl wybuch
pogafiskiego $miechu i okrzyk —
... Ty, ty chcesz robi¢ misterium?!...
Nie komentowalem tej lwypowiedzi
w oczywisty spos6b poddajacej
w watpliwo$§¢ moje kwalifikacje
moralne. Powiedzialem wesolemu
scenografowi, Zzeby si¢ zastanowil,
on stwierdzil, ze jest zawodowcem,
a praca moze by¢ ciekawa, zapytal,
w jakiej konwencji widz¢ rzecz calg
ido jakich tradycji chciatbym na-
wigzaé. Konwencja jak zwykle,
tradycje hollywood’skie — odpartem
'zwie,i]e i pozegnatem si¢. Znaczylo
to, ze na scenie zycz¢ sobie eklek-
tyzmu i rozwigzan plastycznych

rodem troch¢ z TV a troche z filmu.
Nie zamierzatem tez obciaza¢ Przem-
ka rekonstrukcja trop6w Schillera czy
Dejmka. Nawiazanie do tradycji tych
znakomitych réalizatoréw musiatoby
si¢ skoficzy¢ nasza kleska nie tylko
dlatego, zeSmy ,bardzo watli”, ale
czasy si¢ zmienily, a z nimi i wi-
dzowie, i aktorzy. Osiagnigcie sta-
néw ekstatycznych u jednych i dru-
gich jest moze wykonalne — dla
mnie. Szczytny (i jakze rzadko w pel-
ni osiagany) cel to dobrze grajacy
aktor i widz, ktéry ,co§ dostaje”
i jest tym zainteresowany. Mdéwiac
o tradycji filmowej miatem na mysli
ekranizacje Szekspira, w ktérych
wspoétczesny rezyser i aktor maja do
czynienia z do§¢ archaiczna angiel-
Szczyzna a muszg nia méwi¢ na do-
datek o sprawach starozytnych Rzy-
mian czy weneckich patrycjuszy. Nie
powstrzymuje to jednak realizatoréw
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od stosowania wspélczesnych roz-
wigzafi technicznych a aktoréw od
nowoczesnej gry. W podobnej
Sytuacji znalaztem si¢ ja majac do
Czynienia zraczej grubo ciosanym
osmiozgtoskowcem, jakim postuguja
si¢ postaci Mikolaja z Wilkowiecka
opowiadajacego o wydarzeniach (cu-
downych w dodatku) z poczatkéw
naszej ery. Odwotanie sie do tradycji
przedstawien pasyjnych i misteryj-
nych z czaséw autora byloby pew-
nie najuczciwsze, ale stworzenie
widowiska kilkudniowego, z wyko-
rzystaniem sceny symultanicznej,
bylo mato realne. Postanowitem
wiec, korzystajac z najbardziej roz-
powszechnionej ikonografii i wy-
obrazefi o postaciach biblijnych,
tworzy¢ widowisko wspétczesne,
jesli chodzi o $rodki teatralne,
atkwiace w staropolszczyZnie je-
dynie od strony Jjezykowej. Dotyczy
to takze opracowania muzycznego.
MG6j wspétpracownik wykonat wpra-
wdzie swéj obowiazek tropiciela
starych piesni i odbyt konsultacje
»U fary” a zacny proboszcz i biegty
W swym fachu organista zapewnili
£0, ze wigkszo$¢ motywéw muzycz-
nych, o jakich wspomina w przypi-
sach autor, ulegto. Tak wiec muzyka
réwniez powstata tu i teraz wylacznie
dla potrzeb naszego przedstawienia.
Na koniec przyznam sie, z pew-
nym zazenowaniem, 7e o podjgciu

ryzyka realizacji tego misterium za-
decydowal sposéb, w jaki Mikotaj
z Wilkowiecka, autor raczej rzadko
poniawiany o mistrzostwo formalne
osadzit w swoim utworze postaé
Jezusa. Wsrod schematycznych figur
»Z Jaselek”, czasem $miesznych
a czasem nijakich, osoba Zmart-
wychwslalego wyréznia si¢ umie-
jetnym roztozeniem cech uswie-
cajacych i ucztowieczajacych. Jest po
prostu ciekawie zbudowana. I tkwi
wediug mnie w tym nurcie myslenia
0 Zbawicielu, kt6ry pozwolil inne-
mu autorowi w kilka wiek6w p6znie;
napisac: ,,Ale Jezus schylit si¢ / i pi-
sal palcem na ziemi / potem znowu
schylit si¢ /i pisat na piasku. / Matko
[...] robig takie $mieszne / i nie-
potrzebne rzeczy / ale ty rozumiesz /
i wybaczysz synowi/ zamieniam
wode w wino / wskrzeszam zmartych
/ chodz¢ po morzu / oni sg jak dzieci
/ trzeba im ciagle pokazywaé co§
nowego / wyobraz sobie / Kiedy
zblizyli si¢ do niego / zastonit i wy-
mazat litery / na wieki...”

Gdyby w jakim$ kacie dopadli
mnie werystyczni wielbiciele ludo-
wosci, liturgii i staropolszczyzny,
Przypominam zawczasu, ze Wielka-
noc jest Swietem radosnym, bo Pan
Zmartwychwstat a poza tym wokoto
jest wiosna.

Jan Rozewicz
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NASI PRZYJACIELE

Tradycyjnie, 6 lutego 1993 roku, Teatr Zaglebia
przypomniat o kolejnej rocznicy swego powstania. Z tej
okazji grupa Sponsoréw wsparta materialnie
sosnowieckq sceng. Dzigki ponizej wymienionym
Instytucjom i Firmom Teatrowi Zaglebia bedzie trochg
tatwiej stuzy¢ Swej PublicznoSci.

Powszechny Zaklad Ubezpieczen SA
41-200 Sosnowiec,
ul. Wspélna 28, tel. 66-17-14

Bank Przemystowo—-Handlowy SA w Krakowie
Oddziat w Sosnowcu
41-200 Sosnowiec
ul. Trzeciego Maja 28, tel. 66—-39-35

Bank Slaski SA w Katowicach
IT Oddziat Sosnowiec

41-200 Sosnowiec
ul. Matachowskiego 7, tel. 66-04-91 do 3

Powszechna Kasa Oszczednosci
Bank Panstwowy
41-200 Sosnowiec
ul. Trzeciego Maja 9, tel. 66-02—-62

Przedsiebiorstwo Produkcyjno-Handlowe
' i Ustug Réznych
»WADMAR?”

41-200 Sosnowiec
ul. Gwiezdna 1, tel. 63—50-04

Przedsi¢biorstwo Produkcyjno-Ustugowo-Handlowe

~INTERKARPOL”
41-200 Sosnowiec
ul. Jagiellofiska 1a, tel. 66—45-08

Przedsigbiorstwo Produkcyjno—-Ustugowo-Handlowe

» POLMIN”
41-250 CzeladZz
ul. Spacerowa 4, tel. 667657

TWD ,,ESO”

Spétka z o. o.
41-200 Sosnowiec, ul. Teatralna 9, tel. 66—-59-20

Sosnowieckie Przedsi¢biorstwo

Budownictwa Przemystowego
41-200 Sosnowiec
ul. Sienkiewicza 25, tel. 66-48—41

14

15




ZESPOL ARTYSTYCZNY TEATRU ZAGLEBIA

W sezonie 1992/93

Dyrektor i kierownik artystyczny

Jan Klemens

Kierownik literacki
Jan Pierzchata

Sekretarz literacki
Pawel Gabara

Rezyser
Jerzy Sopoc¢ko
Scenografowie
Alicja Kuryto
Matgorzata Schubert
Aktorzy
Dorota Biaty—Wieczorek
Iwona Fornalczyk
Krystyna Gawroriska
Elzbieta Gorzycka
Ewa Kopczyriska
Elzbieta Laskiewicz
Barbara Medwecka
Malgorzata Stachowiak
Zygmunt Biernat
Wilodzimierz Figura
Wiktor Fronczyk
Jan Klemens
Adam Kopciuszewski
Zbigniew Leraczyk
Wojciech Lesniak
Marek Eyczkowski
Dariusz Niebudek
Artur Pierscifiski
Stanistaw Skrzyriski
Andrzej Sleziak

Stale wspétpracuja
Lidia Bienias
Katarzyna Kulik

Jolanta Szewczyk—Kwitkowska

Andrzej Hotaj
Jerzy Korcz
Marek Wilk
Inspicjenci

Ryszard Grochowina

Stanistaw Edward Motek

Suflerki
Danuta Grochowina

Krystyna Lyczkowska
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Zastgpca Dyrektora
ALFRED KOWALSKI

Gl6wny Ksiggowy
EDWARD DANEK

Dziatl Upowszechniania Teatru )
URSZULA CIESIELSKA, JOLANTA SOSZYNSKA
HELENA WARZYNSKA

Kierownik Techniczny
JERZY KOTULA

Zesp6l obstugi sceny ) -

Sekcja §wiatla i dZwigku: MACIEJ KEDZIERSKI - kierownik,
ARTUR KARCZYNSKI, EUGENIUSZ PIOTROWSKI,
montazysci sceny: ANDRZEJ GORSKI - brygadzista,
ZYGMUNT KUROWSKI, MARCIN WIECLAWEK, JERZY ZPYBAL.
Pracownia perukarska: ZDZISEAWA MOLEDA - brygadzxstl-ca,
ZOFIA SEGDA. Garderobiane: JANINA KURDZIEL - brygadzistka,
MARIA BRUDEK, WANDA ZYGMUNT. Rekwizytorka: DANUTA PATER.

Pracownia krawiecka meska:
ADAM SZYMANSKI - kierownik, HALINA GOCYLA, JOZEF BIEDRA,
STANISLAW KAWECKI

Pracownia krawiecka damska:
MARIA STEFANIK - brygadzistka, MARIA BRONISZ,
JOLANTA STOMPEL

Pracownia modelatqska:
ANDRZEJ SEOWINSKI

Pracownia stolarska:
WITOLD KRACZYNSKI, ZDZISLAW WAZ, KAZIMIERZ ZIMNY
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