


featrNa

Warszawa
ul. Kasprzaka 22

Tel. 32 00 05 (08)
Biuro Obstugi Widzéw 32 24 78

Dyrektor naczelny i artystyczny
BOGDAN AUGUSTYNIAK

Fedra - mir. gr. corka Minosa i Pasyfae, siostra Ariadny, druga
zona Tezeusza. Zapalata namigtng mitoscig do swego pasierba Hip-
polita, syna Tezeusza i Amazonki Antiopy (albo Hippolity), i usilo-
wala go uwieéc. Ale mtody mysliwy odtracit mito§¢ macochy z obu-
rzeniem. Ze strachu przed odkryciem jej zamiaréw Fedra oskarzyla
Hippolita przed Tezeuszem o prob¢ uwiedzenia jej.(...) Maz jej
uwierzyl i poprosil swego ojca, Posejdona, o zgladzenie bezecnika.
Gdy Hippolit przejezdzat wozem nad brzegiem morza, z fal wynu-
rzyt si¢ byk Posejdona, konie poniosty, a Hippolit zginal, wleczony
za wozem. Fedra za$ skonczyta samobdjstwem(...).

(Wladystaw Kopalinski, Sfownik mitow i tradycji kultury)



KRYTYCY O FEDRZE

Fedra uchodzi za najdoskonalsza tragedi¢ Racine’a. Jej temat,
zgodnie z regulq, zaczerpnigty zostal z greckiej mitologii. Wczesniej
mit o Fedrze wykorzystali dwaj antyczni tragicy - Sofokles i Eurypi-
des (tylko ten drugi tekst zachowat si¢ do naszych czaséw). W epoce
Racine’a motyw ten chetnie podejmowali Owczesni pisarze - niemal
réwnoczes$nie z premierg racine'owska odbyla si¢ w Paryzu premiera
Fedry Pradona.

W napisanej przez Racine’a przedmowie do Fedry czytamy: “W
istocie, Fedra nie jest ani zupelnie winna, ani zupelnie bez winy: uwi-
klana zostala przez los i gniew bogow w wystepnag milo$¢, ktora
przede wszystkim ja sama napelnia odraza: doklada wszelkich staran,
by ja przezwyci¢zy¢: woli umrzeé, niz wyjawi¢ jag komukolwiek; i
kiedy zmuszona jest ja wyzna¢, mowi o niej ze zmieszaniem, ktore
jasno dowodzi, ze jej zbrodnia jest raczej zemsta bogdéw niz sprawg
jej woli.” To balansowanie autora pomi¢dzy potg¢pieniem Fedry a jej
obrong bylo proba uprzedzenia zarzutow doktrynerow klasycystycz-
nych i, z drugiej strony, jansenistow.

Z klasycyzmem rozprawila si¢ tradycja romantyczna, pidérem
Stendhala i innych, ale Racine powrécit - jak wracajg arcydziela.
Romantyzm gardzil sztukg “wedle regul” nie chcac zrozumied, ze
forma nie pegta artysty. Forma mu stuzy. Niestety, romantycy zawa-
zyli na publicznym odbiorze dzieta Racine’a:

”Racine powraca do nas jako gwiazda pierwszej wielkosci dopie-
ro dzisiaj, kiedy po epoce ludycznych zabaw, po czasach barwnego
tumultu na scenie wracamy znoéw do epoki stuchania muzyki stowa.
Kiedy pstry i rozbiegany teatr wydarzen ust¢puje miejsca powadze i
skupieniu, a dzwigk i barwy teatru zaczynajg stuzyé¢ jego istocie -
stowu.(...) Bo siowo znaczy w Fedrze tyle, co czyn, a mowa tyle, co
dziatanie. Dlatego w teatrze klasycznym wbrew romantycznym
ktamstwom tak mato jest ozdobnej elokwencji i retoryki.”

(Ryszard Przybylski, Klasyczna ciemnosc)

Rzeczywiscie, najlaskawszy dla Racine’a okazat si¢ wiek XX, po
doswiadczeniu egzystencjalizmu. Teatr wraca do Fedry, inspiruje
krytykéw i eseistow; interpretacje pisane z pozycji egzystencjali-
stycznych najlepiej trafiaja do wspolczesnych widzow:

“Niespokojna, nie§wiadoma swego wnetrza i swego ostatecznego
losu, dysponujaca jedynie mglista znajomoscia siebie, zarazem ukry-
wang i wyjawiang przez wahania namietnosci, Fedra jest pewna tyl-
ko jednej rzeczy. Pewnos$¢ tg, w swej wymowie catkowicie negatyw-
ng, podzielaja zresztg prawie wszyscy bohaterowie Racine’a. Jest to
przekonanie, Ze jest si¢ opuszczonym przez wszystko i przez wszy-
stkich, nawet przez samego siebie.”

(Georges Poulet, Racine, poeta mrocznych jasnosci)

“W tragediach [Racine'a] odnajdujemy nowy porzadek, nowy sy-
stem odniesienia, nowg sentencje¢ wyroku, jaki cigzy nad bohatera-
mi: samowiedzg psychologiczng.

Bohaterowie Racine'a wiedza o sobie wszystko, az do dna, az do
najglebszych tajemnic. Znaja sil¢ i glgbig swoich namigtnosci. (...)
Tragedia Racine'a jest wyrokiem, ktéry cztowiek sam na siebie wy-
daje, gdy poznaje siebie. Tragedia Racine’a jest ostateczng konse-
kwencjg wiedzy psychologicznej.”

(Andrzej Kijowski, Szansa Racine’a)

“Jan Baptysta Clamence [bohater Upadku Camusa - M.P.] za-
wsze mial w sobie gust do psychologizujacej analizy. Trochg delek-
tacji soba, troch¢ moralnych skrupuléw. Az do chwili, kiedy prze-
chodzac w nocy przez most nad Sekwang ustyszat krzyk tongce;j
dziewczyny i uciekl. Od tej chwili to juz nie byty skruputy i nie po-
zostalo nic z bezinteresownej delektacji analiza. Od tej chwili wszy-
stko stalo sig tragiczne.

Zostat podwazony sens istnienia. Przekroczyt granicg.

Kiedy Fedra po raz pierwszy wchodzi na sceng, jest juz po prze-
kroczeniu tej samej granicy. Swiat dla niej przestat istnie¢. Jest sama
ze swoim grzechem i moze tylko tru¢ si¢ nim az do $mierci. Swiat od-
plynat. (...) Tragedia Fedry zaczyna si¢ w absolutnej pustce. Jej zbro-
dnia jest wla$ciwie niepojeta dla $wiata. Co uczynita? Zgrzeszyta
uczynkiem? Nie. Zgrzeszyla tylko mysla, tylko samym pragnieniem.
Uslyszata wiasny krzyk i nagle pojeta, Ze to krzyk tonacej kobiety, ze
jest juz po tamtej stronie. Na prézno kusi ja $wiat, ze jeszcze moze
by¢ szczesliwa. Na prozno ofiarowuje jej kompromis moralny. Fedra
od tej chwili juz wie, ze jest zgubiona. Moze si¢ tylko szamotac. [ sza-
moce sie¢ w szklanym kloszu, z ktérego wypompowano powietrze (...)
rola Fedry jest spowiedzia, i monologiem, (...) Fedra jest samotna od
pierwszej do ostatniej chwili. (...) tylko w niej rozegrat si¢ caly dra-
mat.(...) I jest to spowiedz tak samo bezlitosna, wstrzgsajgca i namigt-
na jak monolog Jana Baptysty Clamence. [ tak samo wspéiczesna.”

(Jan Kott, Racine nieoczekiwany)



FEDRA
NA POLSKICH SCENACH

Dzieje sceniczne Fedry w Polsce nie sg zbyt bogate. Wprawdzie
pierwszy przeklad - Adama Czartoryskiego - ukazat si¢ w 1787 ro-
ku, ale najstarsza wzmianka o zawodowym (amatorskich bylo sporo,
i weze$niej) wykonaniu Fedry pochodzi z 1818 roku. Na goscinnych
wystepach w Wilnie Fedre pokazata J6zefa Ledochowska. W 1819
roku Fedre zobaczyl Lwow - wybrala ja na swodj benefis Apolonia
Kaminska. W Warszawie premiera Fedry odbyla si¢ w Teatrze Na-
rodowym 27 I 1822 roku. Rol¢ tytulowg zagrala Aniela Nacewi-
czéwna (pdzniejsza Bogustawska). W tej samej inscenizacji Fedre
grywaly Leontyna Zuczkowska i Aleksandra Rakiewiczowa. Pre-
miera krakowska z legendarng rola Antoniny Hoffmanowej odbyla
si¢ dopiero za dyrekcji Stanistawa KoZzmiana (8 II 1873). Ostatnig
dziewietnastowieczng realizacja Fedry bylo przedstawienie z war-
szawskiego Teatru Letniego z Marig Deryng (1880).

Dwudziestowieczne dzieje Fedry w poskich teatrach takze nie sg
imponujace. Oto zestawienie premier:

6 IV 1938, Teatr im. Stowackiego w Krakowie
(rez. Karol Frycz, Fedra - Zofia Jaroszewska)

5 X 1949, Teatr Polski w Poznaniu
(rez. Wilam Horzyca, Fedra - Irena Eichlerowna)

9 XTI 1957, Teatr Narodowy w Warszawie
(rez. Wilam Horzyca, Fedra - Irena Eichler6wna)

211 1963, Teatr im. Stowackiego w Krakowie
(rez. Roman Niewiarowicz, Fedra - Zofia Jaroszewska)

26 IIT 1966, Teatr im. Fredry w GnieZnie
(rez. Przemystaw Zielinski, Fedra - Jadwiga Hodorska)

14 II 1970, Teatr Polski we Wroctawiu
(rez. Romuald Szejd, Fedra - Anna Lutostawska)

23 IV 1970, Battycki Teatr Dramatyczny im. Stowackiego w Koszalinie
(rez. Danuta Jagta, Fedra - Krystyna Kotodziejczyk)

21 X 1977, Teatr Narodowy w Warszawie (scena Teatru Malego)
(rez. Adam Hanuszkiewicz, Fedra - Zofia Kucoéwna)

29 VI 1979, Teatr Dramatyczny w Watbrzychu
(rez. Zofia Rysiéwna, Fedra - Zofia Rysi6wna)

221 1983, Teatr im. Norwida w Jeleniej Gorze
(rez. Jean Pradier, Fedra - Bogustawa Sztencel)



Portret Racine'a

Jean Racine urodzit sie 22 XIT 1639 roku w La Ferté-Milon, w
rodzinie prowincjonalnego kancelisty. Wczesnie osieroconym zajeta
si¢ babka. Poniewaz sympatyzowala z jansenistami, wystala wnuka
do Port-Royal, gdzie otrzymal §wietne wyksztalcenie humanistycz-
ne. Wrazliwy, miody cziowiek ulegt szybko - i jak si¢ okazalo -
trwale wplywom doktryny jansenistycznej. Prébowal nawet zrobic¢
karier¢ duchownego, ale ostatecznie dos¢ wczesnie zajal si¢ pi-
saniem. Pierwsze proby nie byl Swietne - konwencjonalne, pisane w
duchu epoki tragedie zostaly odrzucone przez paryskie teatry. W
1660 roku, z okazji zaSlubin krola, napisal Racine od¢ Nimfa Se-
kwany. Utworem tym zwrocil na siebie uwage wladcy i jego mini-
stra. Odtad tez dostawal stale uposazenie jako literat. Pierwsza wy-
stawiong tragedia Racine’a byla Tebaida (prem. w 1664 r., w zespo-
le Moliera), w rok pozniej pokazano Aleksandra. Tworczo$¢ drama-
topisarska stala si¢ powodem konfliktu sumienia - jansenisci po-
tepiali teatr, Racine musiat si¢ wigc opowiedzie¢ po jednej ze stron.
Zerwat z Port-Royal i zadomowil si¢ w paryskim $wiatku teatralno-
literackim.

Tworczy przetom nastapit w 1667 roku, kiedy ukazala si¢ Andro-
macha - pierwsza z wielkich racine’owskich tragedii. Odtad Racine
oglaszal swoje tragedie systematycznie. Kolejno powstawaly: Bryta-
nik (1669), Berenika (1670), Bajazet (1672), Ifigenia w Aulidzie
(1674), wreszcie, w 1677 roku, Fedra. Po jej premierze - niezbyt
udanej - Racine zamilkl na dwanascie lat. Pozostal jednak czlonkiem
Akademii Francuskie;j.

Powodéw odejscia Racine’a byto wiele, na decyzje zlozyly sie
niewatpliwie dwa nieudane zwiazki z aktorkami, atmosfera zawisci i
intryg panujaca w §wiecie artystow, wreszcie poczucie winy Spowo-
dowane zdradg jansenizmu. Chcac wrdci¢ na droge cnoty Racine
zrezygnowal z pisarstwa i zwigzal si¢ ponownie z Port-Royal.

Za rada przyjaciela uporzadkowal swoje sprawy prywatne i zalo-
zyt rodzing. Po raz drugi udat si¢ pod opieke krola, ale tym razem
rozpoczal karier¢ dworskiego urz¢dnika: wraz z Boileau pelnit funk-
cje¢ krolewskiego historiografa, potem kamerdynera, wreszcie sekre-
tarza. Krol cenil Racine’a i chronit go - mimo jego jansenizmu -
przed skutkami dworskich intryg. Sam Racine, wykorzystujac ias-
kawo$¢ wladcy, bronil przed krélewskimi represjami swych wspot-
WYZnawcow.

W 1689 roku ukazata si¢ tragedia Estera. Napisal ja Racine za
namowg pani Maintenon, morganatycznej zony Ludwika. Estera,
podobnie jak nastgpna - i ostatnia - tragedia Racine’a (Atalia, 1691)
podejmuja watki biblijne. Nie ma w nich erotycznych namigtnosci -
tragedie powstawaly z mys$la o pensjonariuszkach z klasztoru Saint-
Cyr.

Racine zmart 21 IV 1699 roku w Paryzu. Zgodnie z jego wolg po-
chowano go w Port-Royal.



“(...) z tych spowiedzi w kosmosie porzuconych dusz, ktore rejestruje
nam racinowski dramat, urodzit si¢ w duzej mierze psychologizm fran-
cuski, bedacy jednym z giéwnych tytuléw chwaly francuskiej literatury.
Nastepne pokolenia psychologizm ten, rzec by mozna, uziemity, aby w
koncu dzietem Prousta osiaggna¢ to stadium, ktére wydawaé si¢ moze
najblizsze sztuce Racine’a, gdzie dusza ludzka stala si¢ celem samym w
sobie, a zobrazowanie jej wewnegtrznych perypetyj sprawia tez, ze nieza-
leznie od historycznych swych zastug, teatr Racine’a potrafi by¢ warto-
$cig wcigz aktualng, ukazujgc w swym zwierciadle meke serc, ktora mi-
mo chiodu klasycystycznego abstrakcjonizmu byla rzetelng meka ludzi,
zablgkanych w mrocznych labiryntach istnienia. My, ktérzy na ludzi
tych patrzymy tez i od innej strony, wiemy, iz pokolenie Fedry, to réw-
niez pierwsze pokolenie ludzi bezdomnych w Europie. I moze to stano-
wi dla nas najglgbszy tragizm racinowskich bohaterow.”

(Wilam Horzyca, Wersal | widma.)

DOKTRYNA KLASYCYZMU

Idea absolutnej monarchii z jej dazeniem do dyscypliny, tadu,
umiaru i dostojenstwa wymagala takze ustalenia regul obowiazuja-
cych w dziedzinie sztuki: “Dawala si¢ odczué potrzeba dojrzalej
doktryny, ktora by obowigzywala wszystkie rodzaje literackie i
wszystkie temperamenty i byla jakby katolicyzmem sztuki” (Philip-
pe van Tieghem).

Tendencje do ujednolicania i centralizacji wida¢ takze w organi-
zowaniu instytucji zycia umyslowego i artystycznego: juz w 1635
roku powotano Akademi¢ Francuska, w 1666 Akademi¢ Nauk, a w
1680 roku powstata Comedie Francaise.

Podstawe teoretyczng klasycystycznej doktryny stanowita Poety-
ka Arystotelesa. Nowoscig bylo silnie utrwalone w krggach klasycy-
stow przekonanie o nadrzednej roli regut: lepiej jest przestrzegac su-
rowych praw rzadzacych sztukg niz poddawac si¢ natchnieniu. Sztu-
ka powinna nasladowac i odtwarzac natur¢ - ale musi to robi¢ w spo-
sob szczegolny. I tak nie wolno pokazywaé tego co pospolite (wul-
garne i powszechne). Swiat przedstawiany w dziele musi by¢ $wia-
tem uporzadkowanym, rozumnym i zrozumiatym. Musi tez by¢
pigkniejszy od $wiata rzeczywistego. W §wiecie tym uczucia, emo-
cje i wyobraznig nalezy podporzadkowac rozsadkowi 1 rozumowi.

Ustanowiono prawa rzadzace sztuka dramatyczng (jednym z teo-
retykéw byt ksigdz d’ Aubignac). Pierwsza regula byla zasada praw-
dopodobienstwa - méwi¢ winno si¢ nie o tym, co si¢ naprawde zda-
rzylo, ale co si¢ moglo zdarzy¢. Obowigzywata zasada “dobrego to-
nu” - stanowila ona o wewngtrzej harmonii dzieta i harmonii mi¢dzy
dzietem a odbiorcg, czego konsekwencja jest przestrzeganie zasad
dobrego wychowania (zakaz wulgarnosci i pospolitoéci). Przyswojo-
no ponadto arystotelesowskie jednosci. Jednos¢ akcji wymagata od
twércy ograniczenia tresci dziela do jednego watku, co nie wyklu-
czalo istnienia epizodow. Jedno$¢ czasu ograniczala czas przedsta-
wianej akcji do jednej doby. Jedno§¢ miejsca wreszcie zadala, aby
akcja dziala si¢ w jednym miejscu (mialo to znaczenie dla realizacji
scenicznej - wykluczato zmiang dekoraciji).

Ponadto twércow obowigzywala tematyka historyczna, starozyt-
na badz legendarna. Tragedia “wedle regul” mogta by¢ psycholo-
giczng analizg namigtno$ci, nie wolno bylo jednak miesza¢ gatun-
kow czy nastrojéw, np. pospolitego ze wzniostym. Twoérczo$¢ Raci-
ne’a jest cudownym przykiadem skoriczonej artystycznie realizacji
doktryny.



SPOR JANSENISTOW
Z JEZUITAMI

Myslac o dziele Racine’a i epoce Ludwika XIV nie sposéb pomi-
na¢ jednego z najgloséniejszych sporéw w dziejach francuskiego ka-
tolicyzmu - dyskusji jansenistéw z jezuitami. Przepychanki trwaly
lat niemal trzydziesci, a przez wiek caly ich echo wplywato jeszcze
na spoleczne, kulturalne i religijne zZycie Francji.

Jak w calym 6wczesnym $wiecie katolickim niezwykle uprzy-
wilejowang pozycj¢ miato Towarzystwo Jezusowe. Jezuici prowa-
dzili szkoty, doradzali wladcom, stali na strazy intereséw kosciota
katolickiego w $wiecie laikéw. Ich ambicje, styl zycia, moralnos¢
draznily czg$¢ wiernych i duchowienstwa.

Dzielo Janseniusza (ex post uznane za wykladni¢ jansenizmu),
bedgce préba przemyslenia na nowo doktryny $§w. Augustyna, uka-
zato sig¢ (1640) na dlugo przed wybuchem sporu. Dopiero pochodza-
cy z 1643 roku traktat Saint-Cyrana, spowiednika zwigzanego z kla-
sztorem Port- Royal (uznanego za o$rodek jansenizmu), delikatnie
zahaczajacy jezuitow w kwestii zbyt czgstego przyjmowania komu-
nii (co obniza wzniosto$¢ aktu) stat si¢ przyczyng konfliktu. Gdyby
nie histeryczna reakcja jezuitow pewnie nie byloby sprawy. Ale re-
kawice podjeto, zajrzano do Janseniusza, dopatrzono si¢ protestanc-
kich ciagot. Janseniusz otdz probowat dowies¢, ze katolicka “wolna
wola” i augustianska predestynacja wcale si¢ nie wykluczajg. Prede-
stynacja byla doktryng przyjeta przez protestantow, ale w ujgciu Jan-
seniusza je] istnienie nie zwalnialo czlowieka od odpowiedzialnosci
za wlasne czyny. Poza tym janseniSci byli prawowiernymi katolika-
mi, male przesunigcie akcentéw wystarczylo jednak, by rozpoczaé
nagonke. W potyczki zaangazowala si¢ Sorbona, ko$ciol katolicki
we Francji (wytykano mu moralne niedostatki kaptanéw), dwor (jan-
seni$ci ganili rozwiazios¢ dworskich obyczajow), wszelkie mozliwe
Akademie, wreszcie Rzym. Podpisany w 1668 roku pokdj uciszyt
spory; konflikt wybuchi ponownie po kilku latach.

Jansenistow poparly o§wiecone i nizsze warstwy spoleczernstwa,
takze cz¢$¢ duchownych zniesmaczonych demoralizacjg kleru i oby-
czajami rzadzacych. Ludzi ujeta proponowana przez jansenistow su-
rowos¢ obyczaju. Solg w oku jezuitow byla nie tylko popularno$¢
nieprzyjaciol (ktéra sami sprowokowali), ale i jansenistyczne sukce-
sy. Stworzyli oni bowiem $wietny system o§wiaty (wiasnie ich wy-

chowankiem byl Racine); glosicielem doktryny i mézgiem sekty byt
wielki Blaise Pascal (Prowincjatki, Mysli).

W $wiadomosci Francuzéw jansenisci stali si¢ symbolem ludzi
wielkiego ducha, moralnymi odnowicielami, walczacymi z zepsu-
ciem i hipokryzja. Niestety, konsekwencja moralnej ortodoksji byta
nieche¢¢ do teatru (stad rozterki Racine’a):

»(...) ze wszystkich wymystéw $§wiata nie masz niebez-
pieczniejszego niz teatr.”
(Blaise Pascal, Mysli)



Realizatorzy

Fedry J. Racine'a

w Teatrze na Woli

Bogdan Augustyniak — ur. 1940 r., ukoficzyt histori¢ sztuki na

Jozef K. Oraczewski —

UW oraz Wydzial Rezyserii PWST w
Warszawie. Rezyser teatralny, telewi-
zyjny i radiowy. Rezyserowal m. in.
Dtugi obiad swigteczny Wildera, Sepa-
racje Stopparda, Przed odejsciem w stan
spoczynku Bernhardta (Teatr TV), Ma-
rig Stuart Schillera (Teatr Bogustaw-
skiego, Kalisz), Iwong, ksigzniczke¢ Bur-
gunda Gombrowicza (Teatr im. Siema-
szkowej, Rzeszow), Cyganerie Pucci-
niego (opera krakowska). W latach
1982-90 byt dyrektorem teatru w Kiel-
cach. Z prowincjonalnego zespolu zro-
bil jeden z liczacych si¢ w kraju o$rod-
kéw. W Kielcach wystawil m. in. Karto-
teke Rozewicza, Swieto Winkelrida Za-
goérskiego i Andrzejewskiego, Rewizora
Gogola, SIub Gombrowicza. Od 1 IX
1990 r. dyrektor naczelny i artystyczny
Teatru na Woli w Warszawie. Wyrezy-
serowal na tej scenie Nosorozca E. Ione-
sco, Krola Nikodema F. Goetla i R.
Malczewskiego, Sgsiadke P. Chesnota.

ur. 7 czerwca 1951 r. w Warszawie. Stu-
dia odbyt w Akademii Sztuk Pigknych w
Warszawie, gdzie uzyskat dyplom z wy-
réznieniem w roku 1975. W latach 1975-
77 uczegszczal na Podyplomowe Studium
Scenografii Teatralnej i Filmowej. Upra-
wia malarstwo Scienne, rysunek, grafike
oraz instalacje przestrzenne. Mial okoto
40 indywidualnych wystaw, brat udziat
w licznych wystawach zbiorowych.

Okoiq 400 jego prac znajduje si¢ w zbiorach prywat-
nych i panstwowych w kraju i za granica.

Piotr Moss — ur. 13 maja 1949 r. Studia w PWSM w Warszawie w
klasie kompozycji prof. Perkowskiego, a potem w
Paryzu u Nadii Boulanger. Jest laureatem krajowych
i zagranicznych konkurséw kompozytorskich.
Wspélpracuje z teatrem (ok. 150 realizacji w tea-
trach krajowych i zagranicznych), teatrem Polskie-
go Radia (dwukrotnie laureat I Nagrody Prezesa),
filmem (jego muzyka do polsko-finiskiego filmu pt.
Najpigkniejsze miejsce na $wiecie otrzymat Prix Ita-
lia w 1979 1.) i telewizja.



- Zastepca dyrektora
ELZBIETA LECHICZ-NIESIOLOWSKA

Kierownik biura obstugi widzow
Ewa Szypotowska

Kierownik dziatu technicznego
Bogustaw Lorenc

Swiatto — Andrzej Krél
Dzwigk — Anna Pawluk
Brygadzista sceny — Wojciech Reczulski
Rekwizytor — Andrzej Lopusinski
Pracownia krawiecka — Jan Barka
Pracownia tapicerska — Franciszek Mierzejewski

Redakcja programu
Malgorzata Piekut

Cytowane fragmenty pochodza z: Opracowanie graficzne
Wilam Horzyca, Wersal i widma (tekst do programu Teatru LD Studio
Narodowego w Warszawie, Fedra, (sez. 1957/58) -
Philippe van Tieghem, Glowne doktryny literackie we Francji. Od
Plejady do surrealizmu. Warszawa 1971. _ Wydawca
Ryszard Przybylski, Wtajemniczenie w los. Szkice o dramatach. Testras Wok
Warszawa 1985 .
Georges Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne. Warszawa
1977

Andrzej Kijowski, Szansa Racine’a. W: Dialog 1958 nr 9,5.97-104
Jan Kott, Miarka za miarke. Warszawa 1962



Osoby:

Tezeusz, krol Aten — Kezysztof-Gosztyla

Fedra, Zzona Tezeusza — Anna Chodakowska
Hippolit, syn Tezeusza i Antiopy — Grzegorz Emanuel
Arycja, atenska ksigzniczka — Bernadetta Machala-Krzeminska
Teramenes, ochmistrz Hipolita — Jarostaw Gajewski
Enona, piastunka i powiernica Fedry — Anna Ciepielewska
Ismena, powiernica Arycji — Elzbieta Kaminska
Panope, dworka ze Swity Fedry — Jolanta Wilk

Rzecz dzieje sie w Trojzenie, miescie na Peloponezie, stolicy Trojzenii

Rezyseria

Bogdan Augustyniak

_Scenografia
Jozef K. Oraczewski

Muzyka
Piotr K/Ioss
Inspicjent Sufler
Beata NieSmialek Hanna Kosiorek
W nagraniu muzyki udziat wzieli:

Jozef Sarnacki - flet, flet altowy
Romuald Golebiowski - klarnet basowy
Barbara Skoczynska - perkusja
Stanistaw Skoczynski - perkusja
Dariusz Mizera - kontrabas
Nagrania dokonano w studio S-2 Polskiego Radia w Warszawie.
Realizacja dZzwigku: Andrzej Brzoska.

Jean Racine

FEDRA

- (“Phedre”)

Przekiad
Artur Miedzyrzecki

W\

Premiera w maju 1993






