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PANNA M1ODA

CZY U ODBYWAJA - SIE
PRZEDSTAWIENIA?

GOGO

CZY TU ODBYWAJA SIE
PRZEDSTAWIENIA? NIE...
NIE GRAMY JUZ PRZED-
STAWIEN. NIKT JUZ NIE
CHODZI DO TEATRU. JESTES-
MY NIECZYNNI...JESTESMY
ZUPELNIE DO NICZEGO...

z tekstu sztuki



PROSPERO Z NIECZYNNEGO TEATRU

Te¢ historic opowiada nam dziecko, a robi to tak, jakby na wgskiej granicy
pomiedzv jawa a zapadaniem w sen przezywalo w my§lach wydarzenia pierwszych lat
tycia. Rzeczywisto§é fabularna jest tu wspomnieniem. ktérym rzadzi swoista logika
snu. Dziewczynka, narratorka opowieci, wykiada nam wiasng, dziecigco mityczng
interpretacj¢ loséw swoich i jej rodzicéw. Mamy jednak wrazenie, ze cala opowie§t
zostaje ujgta w nawias, kiedy narrator sytuuje si¢ jakby poza czasem opowiadanej
historii: wladciwie do kofica nie jesteSmy pewni, czy to wszystko jest
przypomnieniem, czy bajeczno-senng konstrukcjg stworzong sily  dziecigeej
wvobrazni.

Niejasny jest juz sam poczgtek fabularne] wizji dziecka, kiedy glos matki,
cichngcy w realnym planie, odnawia si¢ jakby z podwdijng sity, ale juz niejako po
drugiei stronie snu,czy tez w odwrotnym, fantastycznym planie wydarzef. Czy to
dziwne wolanie nie jest tutaj wilaSciwie impulsem poruszajagcym w wyobrazni dziecka
caly ciag basniowych skojarzefi i dotykajgcym niepokojgcych obaw i przeczué?

Bohaterowie naszej historii 2yja w przestrzeni wymartego teatru. Nie dajmy sic
iednak zwie§t latwej sugestii - tak naprawd¢ bohaterowie zamieszkuja swéj, jak
naibardziej rzeczywisty §wiat. Przeciez, jak si¢ dowiaduja, z kostiuméw nie robi sie
tu uzytku, nigdy ich zreszta nie bylo, w tym teatrze kazdy byt soba. Spektaklem, w
ktérym jednak uczestniczg, bedzie ich wlasne zycie.

Mlodzi bohaterowie chca wierzyé w fikcie nierealnego teatru, tak skonstruowana
rzeczywisto$€ poddaje si¢ réznym wygodnym zabiegom (bezdomni, jak oni, bez trudu
znaiduia tu schronienie). 5

Blazen Gogo, straznik pustego teatru, wie, ze przyszly czasy, gdy nikt juz nie
chodzi do teatru, moze dlatego, ze sam teatr jest zupeinie do niczego. Czy nie jest

on, moze z nawvku i sklonno§ci, dyskretnym inscenizatorem calej historii? Klown,

blazen t0 w ogéle postat dwuznaczna - jest zawsze §mieszny, ale okruciefstwo nie
jest mu catkiem obce, jest medrcem chcacym uchodzié za glupca. ukrywa swoig
twarz, wiec nikt tak naprawd¢ nie wie jakie sg jego zamiary.

Sam Gogo ma nie mniej zlozong osobowo$é: jego drugie "male ja”, lalka, z ktéra
si¢ nie rozstaie i kt6rg sam ozywia i obdarza charakterem to typowy produkt
wvobrazni dziecka, szukaigcero oparcia wymyélonego przyjaciela 1 sojusznika, ale
jego wiedza, znajomo$é przesziych 1 przyszlych wydarzefi, wreszcie naturalna moc
rozpgdzania zla, okre$lajg go jednoznacznie jako postat ze §wiata baéni, czarodzieja
lub. co naimniej, skrzata.

Czy to juz wszystko co wiemy o blainie? Moze jaki§ §lad kryje si¢ w samym
imieniu? Moze jest, towarzyszacym Dziewczynce, malym mistrzem-preceptorem, jesli
zapomniany juz chyba termin uczniowskiej gwary tak wlaénie - gog, gogo - okreélat
nauczyciela?

Jesli zastanowimy sie nad stalg podwdéinosciz Goga (on | jego"male ja"), w polu
skojarzefi pojawia si¢ para olbrzyméw z legendy anglosaskie; - Gog i Magog. lub
dwie dobrze znane skadinad postacie - Gogo i Didi oczekujacy Godota.

Tak wiec, za sprawg blazna-czarodzieja, niby-teatr staje sie tymczasowym
domem rodziny Dziewczynki. Wszystko tu od poczatku naznaczone jest
dwuznacznoécia - jeSli intencje straznika teatru sg czyste, dlaczego pojawia sie czarna
szafa, mieszczaca wszystkie nieszczefcia? Gogo wie dobrze, co zawiera, nieraz byl
Swiadkiem zgubnych skutkéw czyie§ cickawosci. Wie jednak réwnie dobrze, ze taka
szafa musi stangé w kazdym domu. Nowi mieszkaficy muszg powtérzyé dowiadczenie
innvch, nie ma ucieczki, cykl wtajemniczenia powraca nieuchronnie. Gogo-medrzec
wvdaje sie wiedzie€ to, z czym w innej "Burzy" mag-inscenizator, Swiadomy
niezmienno$ci istoty §wiata, zwraca sic do miodej bohaterki: dla ciebie wszystko
nowe.

Nieopatrznie otwarta przez Dziewczyne szafa daje poczgtek serii préb, ktérym



poddana zostaje rodzina. Do§wiadczenie zla, ktére staje sie udzialem wszystkich,
wyznacza kazdemu nowe miejsca. USpione dotad pragnienia dorostych, zwiazane z
bogactwem i dominacjg, staja si¢ realnoScia: odtad sg oni Krélem i Krélowa, sa
niedostgpni, obcy i - jak im sie zdaje - dysponujg nieograniczong wiadza.

Tragedia Dziewczyny, zmuszonej odtad odgrywaé role Kopciuszka, zaczyna sig w
momencie, gdy Krél i Krélowa uznajg czarng kukle, u$piona dotad w giebi szafy, za
swoja prawdziwa cérke i ostateczng realizacje ich aspiracji rodzicielskich, przymykajac
oczy na najgorsze cechy, ktérymi odznacza si¢ lalka. Owladnieci obsesyjnym
wyobrazeniem rzekomego ideatu, nie mogg zdoby¢ sie na akceptacje rzeczywistej
cérki.

Otwarcie czarnej szafy ukazuje w sposéb symboliczny moment, gdy w myséleniu o
warto§ciach zaczynaja dominowaé najprymitywniejsze odruchy.

"Krélewsko§é" ojca i matki to, w konwe;mcji senno-baéniowej, motyw sytuujacy
ich na najwyzszym, nieosiggalnym dla ponizonego, odepchnietego Kopciuszka,
poziomie. Odlegto§¢ dzielaca dziecko od rodzicéw staje sig nieskoficzona.

W naszej historii dziala jednak, obecny w kazdej ba$ni, mechanizm naprawy
krzywd. Niesprawiedliwie ponizany i odsunigty bohater zajmuje w koficu nalezne mu
miejsce. Jednak zeby tak sie stato, §wiat, ngkany przez zlo i chorobe nienawisci, musi
przej§€ przez czySciec katastrofy. Nasz mit kofica i poczatku rozgrywa si¢ na scenie
teatru w teatrze, kazda scena jest odwzorowaniem centrum §wiata, a burz¢, z ktérej
wylania sie nowy wspanialy §wiat , sprowadza Blazen przy pomocy teatralnej
maszynerii. W ten sposéb Gogo na krétka chwile ozywia martwy od dawna teatr.
Jednocze$nie teatralna iluzia burzy - odmienia §wiat. )

Wszyscy przeszli przez burze i sa madrzejsi. Trzeba raz jeszcze zaczynaé od

poczatku, od samego poczatku (J.Kott).

Igor Koterla



