P
Piszac PRO BY dla teatru

zastanowitem sig, jaki jest ten teatr,
jak tam wyglada, kim jest
aktor, dlaczego ludzie tak si¢
przywiazuja do teatru, za co teatr
mozna kochaé, co w nim
niezwyklego. Mitos¢ jest Slepa, wigc
ludzie teatru moze nie wiedza,
czemu tak ukochali sceng i owo
udawanie przed innymi. Moze autor
wie co$§ wigcej. Postuchajcie go.
Bogustaw Schaeffer




PROBY naleza do grupy sztuk, ktére rozgrywaja
sie¢ w teatrze, na scenie i mowia o teatrze, o ludziach
sceny.

Moina zapyta¢, dlaczego PROBY nie sg sztuka
powaing (gdy temat jest powazny), dlaczego
zamazany jest obraz sztuki, w ktérej nie wiadomo,
co jest przedstawieniem, a co probg; mozna zapytac,
czy aktorzy graja czy probuja, czy probujac juz graja,
czy jeszcze prébuja czy grajac moga jeszcze pro-
bowaé, czy maja tylko gra¢ bo za to ptaci mitosnik
sztuk autora, tego, no jak mu tam, a, Schaeffera.

Zuzytkowuje wiec w prébach wszystko to, co moze
si¢ dzia¢ na scenie podczas dlugich tygodni pracy
nad sztukg. Kto zna moj teatr, wie, ze pisze dla-

aktorow, z mySla o nich, chce by dla nich
przychodzono do teatru. Epoka podziwu dla
aktorow nie byla ztg epoka, to byly na swoj sposéb
wspaniate czasy teatru. Do tych wspanialych czaséw,
| Jja skromny/nieskromny autor pragne nawigzac.
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Nie jestem dramaturgiem. Jestem kompozytorem, ktéry pisze
dramaty. Moje zdolnosci dramaturgiczne objawily si¢ nagle, z dnia
na dzien, jak pryszcze na nosie. Moim ulubionym gatunkiem sg
tragikomedie. Bardzo lubi¢ pisa¢ sztuki, cho¢ idzie mi to o wiele
trudniej niz tworzenie muzyki. Komponuj¢ bardzo szybko i niczego
nie poprawiam. Ale sztuki teatralne nicustannie ulepszam, przes-
tawiam, przerabiam. Po kilka razy pisz¢ to samo. Giéwnie dlatego,
ze staram sig realistycznym scenom nadawac charakter nadrealny.
Wiem, ze kompozytor piszacy sztuki to wyjatek. Jako dramaturg
nie jestem profesjonalista, ale przeciez twdrczo§¢ powinna by¢
spontaniczna. Jak odwzajemniona mito$¢. Lubig¢ tworzy¢ w réznych
formach, a nawet traktuj¢ to jako obowigzek. Poza kompono-
waniem i pisaniem sztuk dla teatru, tworze¢ grafiki, prywatnie
studiowalem rzezbg.

Sztuk aluzyjnych pisa¢ nie lubig, jest ich i tak za duzo. To samo z
publicystyka, nie jest to temat dla teatru. Wazna jest mysl, nie ten-
dencja. Teatr powinien moéwi¢ prawd¢ o ludziach. Nie uznajg
teatru niemego, jak u Szajny. Jest wygodny, to prawda, nie
wymaga tlumaczen, ale dla mnie wazne jest stowo. Teatr musi
tego stowa bronic.

Trescia muzyki jest muzyka, powinna by¢ muzyka, nic wiecej.
Inaczej jest z teatrem. Nie wiem, dlaczego w naszym artystycznie
zawsze biednym kraju, tyle jest fascynacji niemym teatrem. Czy
dlatego, ze tzw. aktorzy moga wtedy bezkarnie tazi€ po scenie (kt6z
by nie chcial? - i sg tacy ktérzy chca!). Dla mnie muzyka odbywa sig
bez stowa, (cho¢ naturalnie istniejg piesni i oratoria, opery i operet
ki), natomiast teatr potrzebuje stowa. Majac do dyspozycji takie
tworzywo mozemy dokona¢ najrézniejszych operacji, inte-
lektualnych nie wylaczajac. I teatr interesuje mnie najbardzie;.
Proszg to sobie zapamigtac: teatr Schaeffera - to teatr stowa, teatr
mowigcego aktora, ktory naturalnie moze zamienic€ si¢ w matpg, ale
przede wszystkim jest méwigcym czlowiekiem. Méwigc - przekazuje
prawd¢ o Swiecie, w jakim zyjemy. Prawd¢ moze niemila, moze
nieapetyczna, ale - prawdg.

Jezyk zdradza cztowieka - powiadamy. Ale dzi§ jesteSmy (niemal)
wszyscy dzieémi: méwimy tak, jak si¢ do nas méwi. Gdy si¢ do nas
méwi ghupio, odwdzigczamy si¢ $wiatu tym samym. Jgzyk zdradza
wiec nie tylko nas, ale i swiat, w ktérym zyjemy. Czy mozemy ten
$wiat negowac? Nie sadzg.

W moim teatrze, bardzo wielowymiarowym nic si¢ ni¢ tlumaczy
samo - ani dla rezysera, ani dla publicznosci, ani tez dla aktorow.

Sztuki teatralne, ktdre pisze, sktadaja sig z kilku warstw. Jest ich
cztery: najnizsza - to dowcip stowny i sytuacyjny, zabawa na scenie.
Ludzie sa zabawni, kiedy si¢ ich na scenie pokazuje, muszg byC
zabawni. Taka jest tradycja dobrego teatru wioskiego czy francus-
kiego i nie ma co robi€ z nich bohateréw. Nieco wyzej znajduje sig
warstwa interpretacyjna - to, jak sztukg rozumie( chce rozumiec)
rezyser, jaki nadaje jej charakter itd. Potem jest warstwa
filizoficzno-intelektualna, mozna si¢ bowiem bawi¢ réwniez
bogatymi konfiguracjami myslowymi (uksztaitowalem si¢ w Sro-
dowisku wytacznie intelektualnym, tam bylo na porzadku dziennym,
ze z kazdego fenomenu czy faktu wydobywato sig jakas mysl, nieko-
niecznie uogulniajaca, ale juz o znamionach filozoficznych). I
wreszcie czwarta warstwe stanowi nadbudowa metafizyczna o od-
cieniach mitycznomistycznych. Wszystko odbywa si¢ w jakiejs prze-
pastnej przestrzeni duchowej; az wstyd, ze gra¢ to musza ludziska
zwykle, zmeczone, spocone, zziajane, namokle codziennoscig i
jaka$ absurdalng przydatnoscia. Ta ostatnia warstwa rzadko
dochodzi do glosu, ale ona jest wazna, jest tu o czym mowic.

W naszych czasach teatr czgsto wracat do przesziosci, podejmowat
tematy stare, juz istniejace, si¢gal nawet po tematy biblijne i his-
toryczne, stowem: wolat basii od rzeczywistosci, od ktorej uciekat.
Ale jak mozna od rzeczywistosci uciec? Mozna ja tylko widziec in-
aczej. Ja widzg ja chlodno, bez sentymentu, z odrobing psychologii,
z dystansu. Nie mam do niej (do rzeczywistosci) zadnych pretensiji.
Staram si¢ tylko wyjasnic ja na swoj sposob.

Bogustaw Schaeffer o sobie
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Moj teatr rzadzi sie wlasnymi prawami, neguje warto$¢ logiki

_tradycyjnej. gowie kto$, ze nic tu sie nie zgadza. A ja mu na to:

a gdzie pan widziat zeby w zyciu cos sie zgadzato?

NINA GRUDNIK, BOLEStAWA FAFINSKA



Polityka. Nigdy mnie nie interesowata. Byltem niemal przez cate
zycie ofiarg polityki i ideologii. Ofiara nie moze identyfikowac sig
z katem, moze stara¢ sie tylko o nim zapomnieé.

Podobno uwaza si¢ mnie za twérce awangardowego. Ale jeéli ktos d idzi i
wychodzacego z klozetu, to weale jeszcze nie znaczy, zge ja tam lmieszkam. Reamy Widzial mnis

BOGUStAW KIERC



Mam od dawna wilasny poglad na sztuke. Najbardziej interesujg
mnie jej mozliwosci. Sg nieograniczone. Debile twierdzg, Ze
"wszystko juz powiedziano". Albo ze sztuka doszla juz do
swoich granic. Sztuka nie ma granic, ograniczone sg tylko
niektére typy, ktére jg uprawiaja.

TADEUSZ ZAPASNIK, INONA KOWALSKA, JACEK PIATKOWSKI.

Mitoénikowi teatru niepotrzebna jest w teatrze gazeta, a jesli sie
myle, jesli on naprawde chce mie¢ w teatrze zycie, problemy
spoteczne i polityke, pozwalam mu wyjSC z mojego teatru w
dowolnym miejscu moze byz nawet z hukiem, a co!

.| l.

MACIEJ ORtOWSKI



Dla sztuki po$wigcitem wszystko (nie byto tego tak wiele, wigc nie ma czego zatlowac). Malkontenci powiadaja, ze wszystko juz bylo. My zaé méwimy - malkontenci tez juz byli.

JACEK PIATKOWSKI, INONA KOWALSKA, MACIEJ ORLOWSKI, NINA GRUDNIK, BOGUStAW KIERC, BOLEStAWA FAFINSKA,
TADEUSZ ZAPASNIK. IWONA KOWALSKA



W swoim - czyli moim - rodzaju ja jestem najlepszy, rozumiem.
Ze nie wszyscy muszg podziela¢ to zdanie i wcale mi na tym nie
zalezy. Ja np. lubig, gdy si¢ mnie pomija. Bo to nic nie znaczy,
znaczy to tylko, Zze kompetentni ludzie sg arcyniekompetentni.
Przecenia sie u nas réznych durniéw. Tych, ktérych dzi§ sie
przecenia, bedzie sie wkrétce miato z przeceny.

Odbiorca mojej sztuki (muzyka, teatr) nie powinien mie¢ wrazenia, ze ma do czynienia z tworami
czlowieka zmeczonego. Podobno samo zycie mecz?/. Niektérych na pewno. Przypuszczam, ze -
istotnie zycie jest najtrudniejsze na najnizszym szczeblu

wegetacji.

JACEK PIATKOWSKI

TADEUSZ ZAPASNIK



JZ; Pah urodzit sie juz kompozytorem. Nie potrzebowat poznawac muzyki,
aby sie nig zainteresowaé. Ona tkwita pewno w panu od zawsze. Przetrwaé

M6j teatr... Ach , co tam. Jak powiedziat kiedy$ pewien bardzo wazny czlowiek "Kazdy ma swoje wigc mogta w stanie catkowicie nieskazonym, a pan stat sie samodzielnym
zmartwienia". (A ja ucieszylem sig, ze nie mam jego zmartwien).

twdrca, ktdry nie poddaje sie Zadnym wplywom.

"Mysli* Schaeffera Z teatrem byfo chyba troche inaczej. Najpierw bowiem pojawit sie Schaeffer -
widz, czytelnik, a dopiero potem dramaturg. By¢ moZe wiec ta sfera
twérczosci nie jest juz taka dziewicza. Istniejg gdzies teatralne wzorce, ktérych
$ladéw mozZna by sie w scheafferowskiej dramaturgii dopatrywac?

B.S.: Moim nauczycielem byto po prostu urzeczenie teatrem. Owo urze-
czenie pojawito sie dos¢ pézno, , miatem wtedy 18 lat, w tym czasie teatr
byt ot, taki sobie. Dzi§ na ten teatr patrzytbym inaczej, z pewnoécig miat
jaki$ archaiczny posmak nieudolno$ci i naiwno$ci, ale byto z tym tak, jak
ze skrzypcami. Nie uczyli mnie geniusze, ale juz sam fakt, Ze mogtem
poznawaé tajniki gry skrzypcowej, a nawet niedostepng mi technicznie, a
tak kuszacy literature o wyzszym stopniu trudno$ci, nie obnizyt mego
zainteresowania tg dziedzing muzyki. Nie dziataty na mnie opinie innych,
madrzejszych; krytykowanie literatury skrzypcowej | teatru uwazatem za
podtos$¢, zawsze odnositem wrazenie, ze krytycy kochajg tylko siebie, nie
muzyke, nie teatr; pozniejsze doswiadczenia pokazaly, Ze sie nie mylitem.
Mdj teatr wyrést wiec z podtoza samego entuzjazmu dla sztuki. W teatrze
méwito sie inaczej niz na ulicy czy w domu, méwito sie staranniej,
cztowiek zapomniat doszczetnie kim byt, jak sam méwit, jak méwili inni,
po prostu tu dzialo sie co$ w sferze stowa, ktére ja kocham tak jak
diwieki (z wzajemnosécia). | zawsze w centrum teatru stat cztowiek; nie
problem, lecz cztowiek wraz ze swymi utomnosciami, z tragedig egzys-
tencji, ze zwyrodnieniami psychicznej i spotecznej natury, ale przede
wszystkim cztowiek.

To proste, ze ideatem moim byt Szekspir, kimkolwiek on byt. Szekspir
ujat mnie swoja fantazjg teatralng. Podziawiatem go za to, ze tak mato
trzeba mu byto, by rozwinat swoje sity imaginacyjne, by¢ moze jest w
tym, co robie i jak robie co$ z tej kuchni. Popatrzmy na Szekspira
uwaznie: zadnych uprzedzen, zadnych nawykéw, nic z rutyny, zawsze
wszystko budowane jest na fantazji, ktéra jest prawdg dlatego, ze i fan-
tazja ma swoje granice. Ale wtasnie: dociera¢ do nich, wykraczaé poza
krag konwencjil. Potem Beckett pokazat, ze skromno$¢ $rodkoéw,

5 redukcja teatru do stowa daje wspaniate rezultaty, ze teatrowi niepotrzeb-

ny jest 6w blichtr, ktérym - gdy mégt - tak sie popisywat i ze moze

ograniczy¢ sie do tego, co najwazniejsze. Moze pani zauwazyla, ze
mojemu teatrowi réwniez niepotrzebne sa wyrafinowane dekoracje, ze
tworzy sie dziekl stowu i aktorom: dzigki stowu, ktére spetnia najwyzsze
funkcje teatralne i dzieki aktorom, ktérzy muszg zapomnieé, ze kto$ ich
szkolit na teatralnych funkcjonariuszy. Nie lubie aut, nie lubie automatéw,

nie stawiam wiec wysoko perfekcji formalnej. Nie chodzi o perfekcje w

wyrazaniu tego, co ma by¢ powiedziane, a co - jak pani wie - nie jest

nigdy do korica zdefiniowane. Mojego aktora traktuje jak cztowieka (nie
jak maszyne, chocby najdoskonalsza), wiec powierzam mu swoj tekst,

a nawet dopuszczam mysl, ze on sam bedzie sie w nim ( w moim tekscie)




zmieniat, ze bedzie miat nawet ochote zrobi¢ co$ przeciw naturze mojego
tekstu (zwiaszca gdy wyczuje, ze w ten spos6b daje co$ teatrowi). Lubie
wystepowaé (jako pianista), nie odczuwam Zadnej tremy,bo przed czym,
stale wiec gnebi mnie my$l, ze inni sq przez nig opanowani.Ale nie tylko
pianiéci, takze - autorzy. M6j Boze, ile w ich tekstach Ieku, ile
tchérzostwa, ile przerazenia, ze sztuka nie bedzie miata powodzenia,
istna gehenna. A ja sztuke traktuje jak wielkgq przyjemnos¢. Podobnie jak
udreka mitosna wydawata mi si¢ zawsze czym$ niesmacznym, podobnie
zameczanie sie sztuka, uzaleznienie si¢ od je] kapryséw uwazam za
nienormalne. Jakiez smutne sg dzieta owych idealnie sumiennych
autoréw, ktérzy tak sie strasznie pilnuja. Ja ponad recjonaing dojrzato$¢
stawiam duchowa wolno$¢, swobode ekspresji, a przede wszystkim
lekko$é (ktérej na przyktad nigdy nie bedzie miata otowlana muzyka
rockowa) Dzieki tej lekkosci uchodze za autora rozbawiajacego
publiczno$é. Owej lekkosci nie przejagtem od nikogo, ona wynika sama z
siebie, z dystansu jaki mam do zycia, ktérego serio bra¢ niepodobna,
jeéli sie¢ nie jest zakonnikiem czy filozofem. Nie wiem, czy
odpowiedziatem, na wszystkie kwestie, ale potraktujmy rzecz Izej nieco.
Czytelnikom tez sie co$ od nas nalezy. (Czy wie pani, ze dopiero teraz
przyszto mi na my$l, ze kto$ t¢ nasza rozmowe bedzie czytat; taki jestem;
okropny, co?)

J.Z.: Gdybym miata odpowiedzieé¢ na pytanie: jakg sferg zajmuje sig pariski
teatr, nie miatabym watpliwosci, Ze nie jest to obszar rzeczywistosci. Wszystko
bowiem, co sie w nim dzieje, tchnie niezwykfoscia, mozna by nawet rzec:
nierealnocia. Nie jest pan wiec jedynie twércg iluzorycznego $wiata?

B.S.: A je$li nawet - czy miatbym si¢ tym przejmowac ? Czy nie Zyjemy w
$wiecie iluzorycznym? Realno$¢ mnie nigdy nie interesowata. Zbyt bru-
talnie wdziera sie w nasze zycie, bym miat by¢ ciekaw, co tez mi powie.
Nic mi nie méwi, nic. Wiec dlaczego miatbym w sztukach odzwierciedla¢
co$, co jest nieciekawe, ptaskie, martwe. M6j $wiat - to $wiat poezji i mi-
toéci. Zaprzatnieci my$lami czy uczuciem przestajemy odczuwac ciezar
ponurej i niedorzecznej rzeczywistosci. Istniejg takie wielokilogramowe
ksiazki, w ktérych rok po roku, miesiagc po miesigcu ilustruje sie bieg
wydarzen. Ogladam takg rzecz (jest tam nawet co$ o mnie) i ogromnie
dziwi mnie z pozoru szlachetna pasja wyznaczania wszystkim faktom az
takiej waznoscl. Podoba mi sie Joyce, ktéry zdawat sie nie zauwazy¢, ze
wybuchta pierwsza wojna $wiatowa. Artysta ma prawo ignorowac rzeczy-
wisto$é. W matym matostkowym kraju wydarzenia, polmiki, animozje,
przemiany, zwroty, mody,dzieta, nazwiska sg bardzo wazne, niestychanie
wazne. Ale wystarczy oddali¢ sie od kraju na kilkaset kilometréw | czto-
wiek uwalnia sie od zmory natogowej matostkowosci, poznaje inny $wiat,
wcale nie lepszy, bo tez zyjacy swoim ograniczonym, prowincjonalnym
zyciem. O tak, $wiat iluzoryczny, $wiat wyobrazony, $wiat wyniesiony na
jaki§ przyzwoity poziom jest o wiele ciekawszy niz rzeczywistosc,
zwtaszcza pojmowana lokalnie, partykularnie i - praktycznie. Bohaterami
moich sztuk sg osoby wyjatkowe lub przynajmniej dazace do wyja-
tkowosci ( z réznym skutkiem, o czym jest w moich sztukach najwiecej).

Teafr jest dziedzing fantazji, pracujgc dla niego jako autor tym sie
wiasnie kieruje. Wyobrazam sobie jaka$ scene, ale przenosze jq w sfere
fantazji. Moje postacie, choéby nawet mialy zawéd czy okreslong
kondycje, sa zmy$lone, urojone. To wielkie prawo teatru. Teatr
potrzebuje iluzji, nig sie zywi, Je] najwiecej zawdzigcza. Ocigzaly
dzisiejszy teatr, dlatego jest taki nudny, bo autorzy chcg wszystko
dokumentowaé, wyjasniaé, dopowiada¢, "aktualizowaé", co jest idealnie
sprzeczne z duchem teatru. Beckett jest diatego taki madry w teatrze, ze
wychodzl poza obreb rzeczywistosci. Ale wychodzi po to, by jg tym
petniej przedstawi¢, wtasnie w sferze utajonej, duchowe]j, enigmatycznej
dzieki swojej giebokiej tajemnicy. Beckett trzyma si¢ jednak jednego
tematu, gdy mnie zawsze marzy sie panorama, dom zamieszkaty przez
rézne indywidua, ktére nie majg z sobg nic wspdlnego, moze czasem
tylko wspding $ciane. Nierealnos¢, o ktérej Pani méwi w zwigzku z moim
teatrem, Jest jedyng rzeczywistosécia, ktérg warto opisywaé, oczywiscle,
nie podsuwajac jej jako rzeczywistoscl, lecz jako iluzje, ktéra ujawnia
prawde. Szekspira nie obchodzity realia, mégt tedy $miato wykraczaé
poza obreb faktograficznie pojetej rzeczywistosci, aby ja tym petniej
odda¢ w je] duchowej sferze. W stosunku do klasycznego (np. francus-
kiego) dramatu, Szekspir jest szaleficem owtadnietym ideg wielo-
warstwowos$ci | réznorodnych niuanséw. Wspétczesny dramaturg ma
prawo iS¢ tym tropem, szczegéinie jesli ma po temu jakie§ zdolnosci.
Moim zadaniem, jest oddanie duchowego stanu wspéiczesnego
cztowieka. Wraca cztowiek po wieloletniej nieobecnos$ci i co widzi: widzl
olbrzymig zmiane, wie dziwi sie, cho¢ z owymi zmianami powinien sie byt
liczyé. Uksztattowatem sie w innym kregu duchowym, zajatem si¢ inten-
sywnie twérczoscia, bo wszystko inne bylo mate | niesmaczne i nagle -
obudzitem sie. W innej zupetnie formacji duchowej, w $wiecie, ktéry mnie
zadziwlt swojg bezczelng nijakoscia. Szok. Nic dziwnego, Ze to w teatrze
opisatem; naturalnie z dystansem, nie jako wspéicierpietnik , lecz jako
badacz, analityk. Przypominam w tym mojego Ojca, ktéry - gdy mu kto$
opowiadat jakie$ bzdury zwykt byt mawiac : ciekawe, ciekawe...

J.Z.: Nasz czas z pewnoscia nie jest faskawy dla teatru. Cztowiek, rozproszony
pomiedzy tysigcami maftych spraw i przerazony cigglym nattokiem wielkich
zagroZen, nie wydaje sie najlepszym odbiorca, skupionym i wrazliwym. Ci,
ktdrzy Zyja dzieki scenie, a coraz czesciej tylko - ze sceny, sg jacys, niechluj-
ni, byle jacy i wcigz sterowani przez niezbyt wysoko mierzace gusta widowni i
tzw. srodowiska. Czesto ma sie wrazenie, Ze zwigzali sie oni z teatrem wiasnie:
przez przypadek ( nie: dzieki przypadkowi). | to raczej pechowy niz szcze$liwy
dla samego teatru.

B.S.: Powiada pani - i stusznie - ze czasy nie sg dla teatru przyjazne.
Sktada sie na to wiele powoddw, ale jesli jest Zle, nie powinniémy sie
zastanawia¢ nad tym, skad sig to wzieto lecz owo zto poming¢, odrzucié,
wyprzedzié. Nie zatamujmy rgk, cho¢ jest to gest bardzo teatralny.. Nie
przejmujmy sie, Ze nie jest tak, jak kiedy$ byto, bo owo kiedy$ podszyte
jest mitem | to bardzo grubo. Teatr jest tylko potencjalnie piekny. To
niechlujstwo, o ktérym pani méwi, bierze sie z braku gruntowniejszych



bodZcéw. Wie pani na pewno, ze powodzenie zabija artyste, powieksza
go na moment, a pomniejsza na state; teraz taki artysta bedzie myslat
tylko o tym, by swg stawe czymkolwiek to jest - zatrzymaé, za wszelka
ceng, nawet kosztem innych, nawet kosztem samej sztuki. Obrzydliwe,
ale jakze prawdziwe. Tymczasem o teatr - o dobry teatr - trzeba zabiega¢
stale jakby od poczatku. A na to trzeba by¢ wielkim przez wzrost a nie
przez spuchniecie. W sztuce petno takich nadetych pozeréw, ktérym sie
wydaje, ze bez nich nie bytoby sztuki. Niechlujstwo krzewl si¢ na kazdym
stopniu hierarchii artystycznej, Zle powledziatem, nie: krzewi sie, lecz -
rozplenia. Widzl pani: w sztuce, tak jak w méwieniu, trzeba stale uwazac,
trzeba by¢ czujnym obserwatorem tego, co sie robi. Autokrytycyzm- oto
czego ludziom sztuki nie dostaje! Rezyser - wykona pare numeréw | juz
mu sie¢ wydaje, ze sztuke wyrezyserowat, aktor - nauczy si¢ roli, wie,
gdzie ma stana¢ | juz mu sie wydaje, ze jest aktorem.

Aktor musi stale pracowa¢ nad sobg, nie zaniedbywa¢ sie, nle moze jak
autor liczy¢ na potomnych, ktérzy go "pojma" i nim si¢ ucieszg, musi tu |
teraz , za Zzycia pokaza¢ swoj kunszt, nie zadowalaé si¢ stowem "wys-
tarczy". Chyba na tym polega sztuka: siega sie po to, co jest niemozliwe
(dla innych!).

J.Z.: Wiec teatr pana potrzebowat, bo byt nudny. (Tak kiedys napisat Marek
Mikos, Kkrytyk teatralny). W Zyciu nuda pojawia sie wéwczas, gdy biernie zaczy-
namy tkwi¢ w meczgcej powtarzalnosci dni. Wtedy postrzegamy nasze trwanie
jako schemat. MozZe nieco zindywidualizowany, ale nigdy nie na tyle, by miat
zaskoczy¢ nas czym$ naprawde niezwyktym. Ot najwyZej zdarzy sie jaki$
przypadek, ktérego wyjatkowoscé nie trwa diuZej, niz czas potrzebny do oswo-
jenia sie z nim. W moim odczuciu, z teatrem dzieje si¢ podobnie. Jak bowiem
stworzyé na scenie atmosfere niezwykiosci, ktérej osobliwosé nie bytaby
jedynie poczatkowym efektem sztuki, pierwszym wrazeniem widza. Jak tego
dokonac? Moze recepte ( jedna z recept) stanowi zabieg, ktory stosuje pan w
swoim teatrze - ciggte zaskakiwanie widowni. Pytam sig wiec tylko, czy jest to
wywotane celowo czy mimowolnie?

B.S.: Celowo, celowo, céz Pani sobie wyobraza, moja metoda nie jest
owocem przypadku, jest - przemy$lana. Aby niespodzianka czy zasko-
czenie byly tym, czym, byé powinny, musze najpierw zbudowa¢ plan
zwykly, u mnie oparty on jest na iScie heideggerowskiej gadaninie ( das
Gerede) | kiedy widz mys$li, ze bedzie to tak dalej szlo, bo autor
widocznie ma tylko do tego talent, serwuj¢ mu niespodzianke za
niespodziankg, bohaterowie kameleonizujg sie (w najnowszej sztuce - w
Tutam - grajg nawet po dwie role!) i widz musi zacza¢ uwazaé. Mniej in-
teligentni - na ich obecno$¢ w teatrze mozna zawsze liczy¢ - gubig sie |
potem odnajduja, bardzie] inteligentni idgq paraleinie za meandrami
my$lowymi autora, ktérego zaczynajg w koricu lubi¢ ( czego nie wyklu-
czam ) | tak toczy sie sztuka, ktéra nigdy nie powinna by¢ za dtuga, nie
powinna nuzyé¢, powinna - jak dobry obraz - zacheci¢ do obejrzenia jej
raz jeszcze. Schaeffer! - powiadam do siebie - ty mozesz wyczynia¢ w
teatrze rézne rzeczy, mozesz bawi¢ si¢ taweczka lub krzestmi, ale pod
warunkiem, Zze nie bedziesz , bracle, nudzit. Wolne tempo, brak akc]i,

monotonia | przewidywalno$¢ tekstu - oto gtéwne grzechy naszego
teatru. Pod tym wzgledem jestem $wiety, bezgrzeszny!. Méwia Pani o
przypadku. W muzyce (na przyktad w jakimé nokturnie Chopina) kazda
nutka jest $éwietoscia, wykonawca nie ma prawa zamienic¢ jg na inna, Jesli -
tak zrobi, narazi sie wszystkim mito$énikom muzyki | przestanie dla nich
istnie¢. W teatrze jest inaczej. Aktor musi uwzgledni¢ warunki, w Jakich
gra wyuczong role, nie powien trzymac sie¢ zbyt kurczowo ustaler "zafile
sowanych" (co za obrzydliwe stowo! a jak uzyteczne), moze, ma prawo, a
czasem wrecz powinien umie¢ co$ w sztuce zmieni¢, gdy tego wymaga
sytuacja na scenie czy reakcja widowni. Wiemy, jak cudowne, a nawet
rozkoszne sg rézne przejezyczenia "Pan Peszek ma nagrode, a pan
Lubaszenko wypréznienie®), wiemy, jak najmniejsze nieporozumienie na
scenle moze zburzyé ustalony w niej tad. Ale to sg przypadki negatywne.
Istniejg jednak przypadki korzystne. W twérczosci stale liczymy na nle.
Utwér przemys$lany, zaplanowany | wg planu urzeczywistniony jest absur
dem, przewaznie kompozytorom nic sie¢ wtedy nie udaje. Prosze zwréci¢
uwage na zwrot "udaje mu sie¢", wskazuje on wyraznie na przypadek,
choé, gdy czytamy, ze "autorowi udato sie potaczy¢ humor z powagg" czy
co$ w tym rodzaju, nie uwazamy bynajmniej, Zze udato mu sie to przypad
kowo. Rezyserzy - ci wybitniejsi - wiedzg doskonale jak ulotny jest
niekiedy dobrze wymys$lony lub - wtaénie - udany efekt , obraz czy (0 czy
pani méwi) rodzaj atmosfery, ktéra potrafi znikngé juz po plierwszych
kwestiach. Wiedzgc o tym, nie zawierzam zbyt mocno efektom, obrazom
czy aurom, oczywiscie tworze je stale, ale znam tez stabe strony tego
typu pomystéw, stosuje wiec mojg - w muzyce juz dobrze znang - metode
jednoczesnego wyniesienia i dewaluacji. Jaka$ scena "ma .by¢"
niestychanie powazna | gteboka, ale za chwile okazuje sig, ze | to Jest
teatralnym ztudzeniem | Zze autor wtasciwie nie potrzebuje tego efektu, tej
aury, tego obrazu. W teatrze odpowiadam na pytania, na ktére nie ma od
powiedzi. Uwodze odbiorcéw, bo ich naprawde kocham. Zdobywam si¢
na $miato$¢, na lansowanie motywéw, ktére moim zdaniem muszg by¢
wypowiedziane dzi$, teraz (bo jutro by¢ moze nie bedg juz tak zywe).
Zaczynam od punktu zerowego, z jakiej§ dziwnej konieczno$ci, potem
niekiedy przetasowuje sceny (jak w muzyce), stad efekt zaskoczenia, ale
chyba sensowny, skoro i w zyciu jesteémy wcigz zaskakiwani. Dobry
oszust - a autor z'pewnoscia jest oszustem, podobnie jak aktor - dobry
oszust musi umie¢ zaskakiwaé klienta niespodzianym zwrotem w sytu-
acji, inaczej moze sie pozegna¢ ze swojg profesja. Teatr bez ruchu jest
martwy i nudny. Uwazam komiczno$¢ za element najbardziej kreatywny,
kreatywnos$¢ | powaga wykluczajg sie wzajemnie, tego jestem pewien.
| czemuz to $mieje sie panl, kiedy méwimy o sprawach powaznych. Ja
ryzykuje kazdq $miatg uwaga wszystko, a pani to bierze tak lekko. Ale tak
powinno by¢. Ponurakéw powinno sie przepedzié z teatru, sa
z pewnoscig zbyt mato inteligentni, by im co$ w teatrze wyszio.
Z Bogustawem Schaefferem rozmawiata Joanna Zajac
autorka ksiazki "Boguslaw Schaeffer Ein Dramaturg
im Zeitalter der Unsicherheit" Salzburg 1991
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