KAROL

Stawomir Mrozek

NA
PELNYM
MORZU

Panstwowy Teatr
im.Aleksandra Fredry
w Gnieznie '




Dyrektor Naczelny i Artystyczny
TOMASZ SZYMANSKI

Z-ca dyrektora
d/s ekonomiczno-administracyjnych

TERESA PLUTA

Kierownik muzyczny

ANDRZEJ BOROWSKI

t PTAKIEM To
6.6 WYSTARCY v
N|E€ SKRAYDEA
MIE SRZEDE wsaycT:
KM .SPRAVIA

MENTALNﬂSCI.

KAROL

Stlawomir Mrozek

NA
PELNYM
MORZU

Premiera Sezon
18 lutego 1992 r. 1991/92



Z AUTOBIOGRAFII..

Czy méj zyciorys moze zaciekawié¢ kogos,
kto nigdy przedtem nic nie slyszal o moim ist-
nieniu? Nie polowalem na slonie, nie bylem
agentem wywiadu ani kochanka Johna Kenne-
dy. Nie popelnilem zadnej, zwyczajnej chocby
zbrodni, ani nie jestem przecigtnym nawet zbo-
czeficem. Nie majac zadnych pikantnych sekre-
tow do wyjawienia jakze moge zaciekawié¢ sze-
roka publiczno§é? Zylem tylko i bylem. Przezy-
lem druga wojne $wiatowa, niemiecka okupacje
Polski, komunizm stalinowski i pézniejszy, ale
tym nie moge sie chwalié¢, milionom ludzi udalo
sie to samo. Rowniez moja emigracja, gdy pisze
te slowa juz 27 lat trwajaca, to nic wyjatkowe-
go. Wiec czym tu zaciekawié?
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Urodzilem si¢ 29 czerwea 1930 roku. Nie
pamigtam, jak to sie¢ stalo, i musze tylko w to
wierzyé. Zapytany przed sadem, czy urodzilem
sie rzeczywiscie, nie moglbym przysiagc, bo oso-
biScie niczego sobie nie przypominam. Jezeli ist-
nieje jakie$ inne zycie po $mierci, prawdopodob-
nie tak samo nie bede pamietal mojege umiera-
nia. Troche to smutne, bo to znaczy, ze ani tego,
Ze jesteSmy, ani tego, Ze nas nie ma, nie mozemy
by¢ pewni.
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Oficjalna data moich urodzin, 26 czerweca,
jest falszywa. Jaki§ niedbaly czy nieudolny
urzednik parafialny takg mi wpisal do metryki,
a potem przepisywano jg z dokumentu w doku-
ment. Jest falszywa we wszystkich moich pasz-
portach, Swiadectwach §lubéw, wezwaniach po-
datkowych, biografiach i w czym tam jeszcze, w
jezykach wielu krajow. Przyjemnie pomysleé,
ze jest falszywa takze w archiwach tajnej poli-
cji, tej naszej, bo inne s3 mi raczej obo_]qtne
Chociaz miluje cna prawde tak, jak milowali j ia
Swiety Augustyn, Pascal czy Kant (tyle, ze nie
na poziomie metafizycznym), i choé znacznie
lepsze niz oni ma ona rezultaty w jej poszuki-
waniu, to i tak si¢ czasem myli.



Kiedy mialem trzy lata méj ojciec zostal
przeniesiony sluzbowo do Krakowa. Dla niego
byl to awans, a dla mnie poczatek zycia w mies-
cie. Moj ojciec byl przykladnym urzednikiem
(pozostal nim do konca), teraz nalezal juz do
drobnomieszczanstwa. Przystosowywal sie do
obyczajow i wymagan tej grupy spolecznej pil-
nie, cho¢ nielatwo. Trudno$§é na tym polegala,
ze bedac arrywistg nigdy nie czul si¢ pewnie w
tej nowej dla niego sytuacji. Zawsze byl jakis
cien udawania w jego zachowaniu, jakie§ popi-
sywanie si¢ czymsS, czego naprawde nie posiadal.
Jako dziecko instynktownie z tego powodu cier-
pialem, poniewaz wstydzilem sie za niego. On
za$ cierpial — prawdopodobnie — na ukrywane
poczucie nizszoSci, ktére nadrabial mistyfikacja.
Wprawdzie nie klamal, nie zmyslal faktow, ale
te, ktore byly dla niego nieprzyjemne, albo
upiekszal, albo ukrywal sam przed soba tak gle-
boko, ze nie zdawal sobie sprawy z tego, ze je
ukrywa.

Wedlug miar spolecznych — to, co bylo dla
niego najwyzszym pietrem, szczytowym osiag-
nieciem, dla mnie bylo podloga parteru, sufitem
piwnicy. PoSrednio$¢ miedzy drobnym a bardzo
drobnym mieszczanstwem ksztaltowala mnie
az do poéznych lat mlodzienczych. Dojrzewa-
lem w tej poSrednioSci zachowujgc tez ko-
neksje ze wsig, Swiatem drobnych rzemiesl-
nikéw i sklepikarzy, sezonowych robotnikéw,
nauczycieli, ksiezy, a nawet — za sympa-
tycznym posSrednictwem stryja Andrzeja, w
mlodosci slynnego silacza, zabijaki i awan-
turnika — ze S$Swiatem tak zwanego margi-
nesu spolecznego. Krotko méwiac, z najliczniej-
sz3, najbardziej zwyczajna Polska. Zadna tak
zwana kultura wyzsza nie pojawila sie¢ jeszcze
na moim horyzoncie.
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Jezeli wojna zdarzyla si¢ tylko po to, zeby
zatrzag$S¢ moim dziecinnym Swiatopogladem, to
dzigkuje, gruba przesada. Co§ mniejszego by
wystarczylo w zupelnosci. To jakby uzyé mega-
tonowej bomby dla zabicia komara. No, ale po-
pelniono te dysproporcje miedzy celem a §rod-
kami do celu i wszystko, nie tylko méj swiato-
poglad, sie zawalilo.

Przebylem pie¢ lat wojny w stanie oglusze-
nia. Wojna zbiegla si¢ z moim okresem pokwi-
tania, niewinna to nazwa dla mizerii nastolatka,
dla zaburzen fizjologii, dla biologicznej i psy-
chicznej rewolucji, dla terroru wylaniajacej sie
seksualnosci. Poza mng i we mnie jednocze$nie
odbywalo si¢ co§, co mnie przerastalo, z czym
— mySlalem — nigdy sobie nie poradze. Chyba
stamtad wzielo si¢ to poczucie niepewnosci sie-
bie, ktére przesladuje mnie do tej pory jak zas-
tarzala, przykra choé juz nie $miertelna choro-
ba.



A teraz uwaga, werble, orkiestra, tusz!
Maestro, please, odbedzie si¢ wielkie wejscie,
na scene wchodzi komunizm w kostiumie super-
mana (dla mnie go przywdzial) i picknie (do
mnie przynajmniej) uSmiechniety.

Wchodzi? Nie, raczej wnosi go na plecach
Czerwona Armia. Dziwne, Ze najpierw to wi-
dzialem, a potem przestalem widzieé. Trudno o
wigksze Igarstwo i trudno o bardziej karkolom-
ne salto mortale niz to, jakie wykonalem zeby
w nie uwierzy¢.
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Majac dwadziescia lat bylem gotowy do
przyjecia kazdej propozycji ideologicznej bez
zagladania jej w zeby, byle tylko byla rewolu-
cyjna. A to dlatego, ze bylem juz gotow do mo-
jej wlasnej prywatnej rewolucji.

Mistrzowie komunizmu doskonale o tym
wiedzieli. Manipulowanie mlodo$cig nalezalo do
ich rutyny. I tak ku mnie Spiewali, tracajgc w
romantyczng lire: ,,P6jdz z nami, mlody czlo-
wieku. To co tobie oferujemy, jest dokladnie
tym, czego ty potrzebujesz. Ty i my chcemy te-
go samego, réznica miedzy nami jest tylko taka,
ze my wiemy, jak to osiggnaé, a ty nie wiesz.
Tak, ten $wiat jest zgnily, razem go wykonczy-
my i zbudujemy nowy.”

Niestety, nie bylem mlodziencem wyjatko-
wym. Z takich jak ja rekrutowano kiedys za-
rowno do Hitlerjugend, jak i do Komsomolu we
wezesnym bohaterskim okresie obu ideologii,
zanim przynalezno$é partyjna stala si¢ juz tylko
kwestig oportunizmu. Sfrustrowani, niepotrzeb-
ni i zbuntowani mlodziency sa obecni w kazdym
pokoleniu, a to, co ze swoim buntem robia, za-
lezy tylko od okolicznoSci.

Na moje szczeScie nie dane mi bylo popel-
ni¢ czynow zbrodniczych czy szczegélnie pod-
lych w okresie mojego totalitarnego entuzjaz-
mu. Uratowala mnie chyba moja slaba zdolnosé
do czynow w ogole, wielka za$§ zdolnosé do prze-
zywania wszystkiego w wyobrazni i na papierze.
Bylem zatrudniony jako publicysta w ,,Dzienni-
ku Polskim”, lokalnej, krakowskiej gazecie. Pi-
salem o wspanialo$ci Jozefa Stalina i dobro-
dziejstwach kolektywizacji rolnej.

SEAWOMIR MROZEK
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,»Protagonista moze by¢ sobie niewinnym szarakiem”
(NA PELNYM MORZU), niezaangazowanym fa-
chowcem (KAROL), entuzjasta (TANGO), ka-
nalia (VATZLAV) — na placu zawsze pozostanie
cham (..) Cham nie jest demoniczny sam przez sie,
demonizm lezy w sytuacji, ktora z grubsza ma taka
strukture: dzialajacy w jakikolwiek spos6b — pro-
tagonista zsuwa sie na dno leja, oSmieszajac sie po
drodze swoja dzialalnoscig bezsensowng i pretensjo-
nalng wobec faktu, ze Cham juz tam jest”

M. Bronski
,O tworczosci Stawomira Mrozka”

Groteska w utworach dramatycznych
Stawomira Mrozka

W dramacie tradycyjnym posta¢ ksztaltowala
sytuacje, byla inicjatorem zdarzenia. W nowym
dramacie sytuacja jest — jezeli mozna tak powie-
dzie¢ — weczesniejsza od postaci. Posta¢ zostaje
.. wrzucona w istnienie” sceniczne, w sytuacje. Pro-
blem ten jest istotny, gdyz oznacza nowe spojrze-
nie na rzeczywisto$¢ i miejsce czlowieka w tej rze-
czywistoscl.

Jednoaktowki: ,,Na pelnym morzu”, , Karol” i
., Strip-tease” sg najpelniejszymi w tworczosci dra-
matycznej Mrozka realizacjami groteski. W ,,Na pel-
nym morzu” jest to schemat wyeksploatowany i
zbanalizowany przez setki dowcipow rysunkowych.
Ta najprostsza sytuacja, ktéra zazwyczaj prowoku-
je jedynie do wydobycia efektéow komicznych, w
szluce Mrozka zawiera w sobie duzy ladunek dra-
matyczny, staje sie monstrualna przez majacy sie
w niej dokonaé¢ akt kanibalizmu. Tratwa na pelnym
morzu stala sie w naszej swiadomosci niemal sym-
bolem absolutnej izolacji. Ta najprostsza, pierwiast-
kowa sytuacja w ,,Na pelnym morzu” stwarza moz-
liwos¢ skonstruowania obrazu $wiata ograniczonego
do najniezbedniejszych elementow. Powstaje kon-
strukecja szkieletowa, ' wyznaczona zaledwie kilkoma
punktami, konstrukcja absolutnie izolowana i auto-
nomiczna. Tak skonstruowany model kieruje uwage
widza przede wszystkim na mechanizm swego dzia-
lania. Struktura prezentowanego obrazu, zasada
dzialania modelu wywoluje sprzeciw widza. Smier-
telne niebezpieczenstwo, w jakie popada Maly, jest
naturalng konsekwencjg struktury przedstawionego
obrazu swiata.

Niebezpieczenstwo, w jakim moze znalezé sie
czlowiek, jestesmy zawsze sklonni tlumaczyé przy-
padkowym zbiegiem okolicznosci, zakléceniem nor-
malnego funkcjonowania mechanizmu ludzkich
spraw. Taka grozbe, jakkolwiek realna, mozemy



jednak odsuna¢ od siebie. Ale wobec katastrofy, kto-
ra jest wynikiem normalnego funkcjonowania me-
chanizmu, ktéra tkwi w samej strukturze zdeformo-
wanego Swiata, w fundamentalnym zalozeniu, widz
musi poczué¢ sie zagrozony. Naturalng reakcja jest
tu sprzeciw, odrzucenie absurdu. W KAROLU kon-
struuje autor takze pewien najprostszy model sytu-
acyjny. Jest to réwniez w pewnym sensie sytu-
acja pierwiastkowa, ze wzgledu na czestotliwosé
swego wystepowania w zyciu codziennym. Wizyta
u lekarza to wydarzenie zupelnie pozbawione cech
przygody i trudno kojarzy¢ je serio z jakim$ nie-
bezpieczenstwem, wylaczajac oczywiscie sama diag-
nozg. Podobna sytuacja w dramacie Mrozka kryje
W sobie bardzo powazne zagrozenie. Pozornie sytu-
acja Okulisty jest zupelnie odmienna niz Malego
Rozbitka. W NA PELNYM MORZU s$wiat dostow-
nie skurczyl sie do rozmiaréw tratwy, w KAROLU
postacie znalazly sie tylko w zwyklym gabinecie le-
karskim, ktéry miesci sie przeciez w jakim$ domu,
ten z kolei w jakim$ miescie. W istocie sytuacja
Okulisty nie rézni sie od sytuacji Matego. W swo-
im gabinecie jest on rownie skutecznie unierucho-
miony, jak tamten na tratwie. Gdy pojawi sie nie-
bezpieczenstwo w osobach Dziadka i Wnuka polu-
jacych na Karola, nie bedzie przed nim ucieczki.
Okulista jest unieruchomiony przez warunki wlasnej
egzystencji i w dni parzyste od drugiej do széstej
wystawiony na cel dla dubeltéwki Dziadka. Sytuacja
jest identyczna jak na tratwie. Z gabinetu réwniez
nie ma ucieczki. I znéw reakcja na przedstawiony
obraz musi by¢ poczucie zagrozenia, tym razem na-
wet bardziej intensywne.

Sytuacje budowane przez Mrozka czesto okres-
lane sg przez krytykéw mianem sytuacji granicznych.
To okreslenie trzeba interpretowaé¢ dwojako: gra-
niczne w sensie logicznym, czyli domyslane do kon-
ca, ad absurdum, i graniczne dla postaci, tzn. stwa-
rzajace dla nich najwyzsze niebezpieczenstwo. Nie-
znane bohaterom konieczno$ci dzialaja w modelu

groteskowym z bezwzglednoscia mechanizmu. W
tej sytuacji dzialanie postaci sprowadza sie do sze-
regu mechanicznych prob przystosowania sie. Po-
stacie Mrozka nie majg w zasadzie mozliwosci kwe-
stionowania absurdalnych zalozen. Narzucony absurd
natychmiast zostaje uznany za fakt, do ktérego trze-
ba sie przystosowac. Przystosowanie dokonuje sie za
pomocg pewnych stereotypow zachowan podsuwa-
wanych przez okreslone skojarzenia sytuacyjne. Wo-
bec narastajgcego zagrozenia posta¢ ma tylko jedna
mozliwo§é obrony, zmiane stereotypu. W NA PEL-
NYM MORZU postacie same dokonuja wyboru
okreslonej konwencji. Po odrzuceniu propozycji Gru-
bego, aby rozstrzygnaé¢ ,,problem zaopatrzenia w zy-
wnos¢” przez losowanie, jako wyjscie z sytuacji po-
zostaja wolne wybory. Odtad bedzie obowigzywala
konwencja okreslana takimi pojeciami, jak ,,wybory
powszechne”, ,,wolne wybory”, ,agitacja”, ,,propa-
ganda przedwyborcza”, ,bloki wyborcze”. Zostaje
uruchomiona cala machina wyborcza z nieodlaczna
demagogia i transparentem. Dzialanie tego mecha-
nizmu demonstrowane jest na trzech postaciach, co
sprawia, ze sytuacja staje sie absurdalna. Ale celem,
dla ktorego Ow mechanizm zostal skonstruowany,
jest unicestwienie jednej z tych postaci. Nieodlgcz-
na od poczucia komizmu sytuacji jest tu wiec Swia-
domo$¢ zagrozenia. Niebezpieczenstwo musi nad-
ciagnaé nieuchronnie jako konsekwencja zasady
dzialania prezentowanego modelu sytuacyjnego. Cha-
rakterystyczna jest tu sama liczba wystepujacych
postaci, najmniejsza liczba pozwalajaca uzyskaé tzw.
bezwzgledng wiekszosé, dwa do jednego. W spole-
czenstwie ograniczonym do trzech oséb najdosko-
nalej funkcjonuje zasada parlamentaryzmu.

Posta¢ na scenie automatycznie przyjmuje na-
rzucone zalozenia i zmierza droga logiczng do wy-
prowadzenia z nich wniosku. Jej ,myS$lenie” jest
jednokierunkowe, kwestionowanie przestanek nie le-
zy w jej mozliwosciach. Widz natomiast odrzuca sa-
mo zalozenie, jego mys$lenie ma niejako kierunek od-



wrotny, nie od przeslanki do wniosku, ale poza prze-
slanke. Posta¢ posluguje sie stereotypem jako S$rod-
kiem w celu unikniecia niebezpieczenstwa, nato-
miast widz zdaje sobie sprawe, ze stereotypowa re-
akcja wlasnie przybliza moment zagrozenia, czyni
go nieuchronnym.

Przedstawiony model $wiata jest zwarty, zbu-
dowany z jednorodnych elementéw, wewnetrznie
uporzadkowany i zamkniety. Poruszajg sie w nim
postacie zredukowane do marionetek, dzialajgce na
zasadzie automatyzmu.

Mrozek konstruuje sytuacje, w ktorych zostaja
sprawdzone znane schematy myslowe i jezykowe.
Wynik tego sprawdzianu zawsze jest negatywny.
Postacie dramatéow przekraczajac prog Swiata gro-
teskowego przenosza z sobg bagaz zlozony z modeli
zachowan i stereotypow pojeciowych, ktory, jakkol-
wiek zupelnie wystarczajacy w ich poprzedniej sy-
tuacji, tu wykazuje swoja absolutng nieprzydatnosc.
Widz oglada na scenie ostateczne konsekwencje pro-
cesu uniformizacji myslenia. Swiadomo$é marione-
tek Mrozka zostala przez autora odpowiednio ,,spre-
parowana”, ale widz musi sobie uswiadomié, ze po-
dobny proces ,,preparacji” swiadomos$ci odbywa sie
nieprzerwanie w jego wlasnym s$wiecie, dokonuje
sie na nim samym.

Stanistaw Gebala
(w:) ,,Wérdd szyvdercoéHw i gdzie indziej”

INSCENIZACJE UTWOROW \
DRAMATYCZNYCH SEAWOMIRA MROZKA
na scenie Teatru Gnieznienskiego

I. NA PELNYM MORZU
warsztat rezyserski — Andrzej Madej
scenografia — Donka Szabanowa
muzyka — Ryszard Gardo
premiera — 18 marca 1963
sezon 1962/63

II. TANGO
rezyseria — Wojciech Boratynski
scenografia — Janusz Warpechowski
premiera — 14 grudnia 1974
sezon 1974/75

ITII. POLICJA
rezyseria — Jerzy Hoffman
scenografia — Jolanta Ozmina
_premiera.— 5 czerwca 1981
sezon 1980/81

IV. SZCZESLIWE WYDARZENIE
rezyseria — Andrzej Walden
scenografia — Ryszard Strzembala
premiera — 22 kwietnia 1988
sezon 1987/88



Kierownik Techniczno-Gospodarczy
HENRYK SKAMIRA

Gléwny Brygadier Sceny
JOZEF MLYNCZAK

Pracownie:
elektryczno- — Bogdan STACHOWIAK
akustyczna — Jerzy LIBERSKI
fryzjerska — Maria MICHALSKA
krawiecka damska — Maria SZALATA
krawiecka meska — Stanistaw PARULSKI
plastyczna — Klaudiusz HULIN
$lusarsko- — Mieczystaw FRACKOWIAK
stolarska — Stefan SOLTYSEK
Garderobiane — Danuta FILIPEK

— Teresa WOLINSKA

Montazysta
dekoracji — Czestlaw BUDNIK

Dzial Organizacji Widowni przyjmuje zaméwienia
zbiorowe i indywidualne na bilety wstepu
codziennie w godz. 8.00—14.00
tel. 16-15

Kasa Teatru czynna w.dniach przedstawien na godzine
przed spektaklem

Czlonkowie Towarzystwa Milosnikéw Teatru korzystajg l
ze znizki indywidualnej

Redakcja programu — Malgorzata Urbaniak
Kierownik Dzialu Organizacji Widowni

|
Projekt okladki i afisza — Piotr ZERDZICKI ‘ KRYSTYNA ROLOFF
|

Druk — Gnieznienskie Zaklady Graficzne — 1000 z. 209 92

Realizator imprez

BOZENA WOJCIESZAK

W programie wykorzystano fragmenty tekstéw:
»Mo6j zyciorys” Sl Mrozka. Dialog 8/1990; , Wsréd szyder-
céow i gdzie indziej” St. Gebali. Wyd. Slask 1981; , O twor-
czosci Sl. Mrozka” M. Bronskiego. Paryska Kultura 9/1971;
»Mrozek da capo” J. Kelery. Dialog 5/1979 i rysunki S
Mrozka z tomu ,,Rysunki” Warszawa 1982.




W BIEZACYM REPERTUARZE:

Aleksander Fredro
LZEMSTA”

PRZYBYLI ULANI ...
(Spiewogra)
scenariusz — Tadeusz Pliszkiewicz

RAPSOD O SWIETYM WOJCIECHU
scenariusz — Tomasz Szymanski

Benedykt Hertz
CZUPUREK

W PRZYGOTOWANIU:
Marek Hlasko
DO SWIATLA

William Szekspir
WIECZOR TRZECH KROLI




