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Z teatrem jest zupelnie Zle

Stanistaw Ignacy
Witkiewicz

&~

Stanislfaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy) (1885-1939). Syn
Stanistawa Witkiewicza, malarza, prozaika, krytyka i teoretyka
sztuki, tworcy stylu zakopiariskiego w architekturze. Urodzit sie
w Warszawie, zmarl $miercig samobéjczg we wsi Jeziory na
Polesiu (dziert po wkroczeniu wojsk radzieckich do Polski).
Malarz, rysownik, teoretyk sztuki, filozof. Twarca teorii Czystej
Formy w sztuce. Prozaik — autor 622 upadkéw Bunga, Pozeg-
nania jesieni, Nienasycenia — i dramatopisarz; autor okolo
trzydziestu sztuk teatralnych (z ktérych czesé zagineta). Jego
dramaty — kilkanascie opublikowano i wystawiono na scenie za
zycia autora — poczawszy od przelomu lat pigédziesigtych
| szeScdziesigtych weszly na trwate do repertuaru teatrow.
Najpierw w kraju, pozniej na calym $wiecie. Wydarzeniem
uznawanym za punkt zwrotny w dziejach recepcji Witkacego
byto wydanie jego dramatéw przez Konstantego Puzyne w roku
1962,

Szewcow wystawiono po raz pierwszy na Scenie Kameralnej
Teatru Wybrzeze w Sopocie w roku 1957. Przedstawienie
rezyserowal Zygmunt Hibner,

Przedstawilem te perspektywe kilka lat temu pewnemu dyrek-
torowi, ktory z calg dobrg wiarg namawial mnie do napisania
sztuki kompromisowej ,,na powodzenie”. Powiedzialem mu, ze
/jeszcze nie czuje tej pogardy dla siebie, abym modgl! cos
podobnego zrobié, ale zyjac wsréd takich warunkéw, mozna,
o ile sig nie chce zdechnaé¢ z glodu, dojs¢ nagle do takiego
punktu zniechecenia i rozpaczy, ze wszystko wyda sig niczym
wobec lyzki cieplef zupy i cieplego pokoju. Sily wyczerpuja sie
w codziennej walce ze zorganizowang miernotg i ostatecznie,
nieznacznie dla samego siebie, mozna znalezé¢ sie na dnie. Na
teatrze widac¢ moze najjaskrawiej (z powodu “bezposredniej”,
jak bym powiedzial, spolecznosci tej instytucji), dokad do-
prowadza ten proces obnizania poziomu do gustu niewybrednej
publicznosci, ktora sie ksztalci w ten sposob do jeszcze nizszych
wymadgan. Coraz wigcej jest ludzi wyzszej marki, ktorzy przestaja
chodzi¢ do teatru, coraz wigcej aktorow, ktorzy nie moga wprost
wytrzymac zgrywania sie w podfych, tzw. nieartystycznych
sztukach. W ten sposoéb nastepuje powolne przesuniecie sig
w kierunku ufemnym i kontyngentu publicznosci, i sif aktors-
kich. Nie ci chodzg do teatru, ktérzy powinni go zapelniaé, nie te
talenty aktorskie, prawdziwie artystyczne, zajmowac beda sta-
nowiska pierwszych sil teatralnych. Tak to zamiera powoli
kulturalna publicznosé¢ | prawdziwi arty$ci sceniczni. Jesli tak
jeszcze nie jest, to bedzie w niediugim czasie.

Bez kompromisu, Polska zbrojna nr 18/1931, fragment



Pisanie Szewcow — swoje]j ostatniej zachowanej sztuki — Wit-
kacy rozpoczgl w 1927 roku po ukoriczeniu powiesci Nienasy-
cenje, ale zakoriczyl dopiero po siedmiu latach; sztuka nie byla
publikowana ani wystawiana za zycia autora. Poza swoim
filozoficznym magnum opus, Pojecia i twierdzenia implikowane
przez pofecie Istnienia (pisane miedzy 1917 a 1932 rokiem,
a ogloszone trzy lata pozniej) zadnemu utworowi nie poswigcil
Witkacy tak wiele czasu. W toku pisania Szewcow autor
zajmowal sie gléwnie swoim traktatem ontologicznym i innymi
krotszymi artykutami na tematy filozoficzne i spoteczne | dramat
odzwierciedla te jego zainteresawania. Jest to jego najobszer-
niejszy i pod wieloma wzgledami najbogatszy utwér w formie
dramatycznej | zawiera ostateczng analize rewolucji i wspol-
czesnej sytuacji czlowieka.

W Polsce zawsze uwazano Szewcow za najlepszg sztuke
Witkacego.(...)

W porédwnaniu z wczesniejszymi sztukami Witkacego dramat
ten jest prosty i przejrzysty w swojej linii narracyjnej, bez
przesuniec czasowych i przestrzennych i nie nastrgcza trudnosci
przy streszczeniu podstawowej zawartosci i formulowaniu
w skrocie jego tezy, Umieszczony w drugiej polowie XX wieku,
rozgrywa sie na male] scenie przedstawiajacej staro$wiecki
warsztat szewski znajdujgcy sie wysoko w gdérach nad dolina.
Mistrz szewski Sajetan Tempe i jego dwaj czeladnicy narzekaja,
ze muszg pracowac¢ w warunkach ucisku kapitalistycznego,
kiedy burzuazyjny prawnik, prokurator Scurvy, i pigkna demoni-
czna arystokratka, ksiezna Irina, w najlepsze sobie flirtujg
i prowadzg rozmowy na tematy polityczne i filozoficzne. Klasy
spoleczne stacily swoje prawdziwe funkcje i zwigzki | mogg
tylko prébowac gwalcic¢ sig nawzajem werbalnie i fizycznie. Po
nieudanym puczu kierowanym przez Scurvy’'ego i jego faszys-
towskg arganizacje ,,Dziarscy Chlopcy” i rdwnie nieudanym
buncie pod przewodem socjalistycznych szewcdw nastepuje
ostateczna rewolucja, oznaczajgca koniec wszelkiej ideologii,
wywolana przez technokratow, ktérzy wprowadzajg mroczny
ustroj uniformistyczny, gdzie nie ma miejsc dla jednostek, idei
czy wyzszych pobudek — tylko zautomatyzowana praca i row-
nie zautomatyzowana rozrywka.

Bedac utworem napisanym juz po zakoriczeniu najintensyw-
niejszego okresu tworczosci dramatycznej Witkacego, Szewcy
znacznie sie roznig od wczesniejszych sztuk i tredcig, | forma.
Porzuciwszy nadzieje na wystawienie swoich dramatéw, autor

Daniel C. Gerould
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swobodnie ksztattuje obraz sceniczny Szewcdw. Tym razem
rozmysinie przetadowuje | nacigga do granic wytrzymatosci
ramy gatunku dramatycznego, ktérego konwencji niegdys sta-
rannie przestrzegal. W tekscie pobocznym pojawiajg sig¢ ostre
wypowiedzi na temat iluzji teatralnej, a i same postaci czesto
wypowiadajg zawarte w didaskaliach wskazéwki autora doty-
czgce ich sposobu mowienia i reakcji na zdarzenia. Srodki te
podjete po latach przez Tadeusza Rézewicza i innych wspdi-
czesnych polskich dramaturgéw majg na celu zatarcie réznicy
miedzy dialogiem a tekstem pobocznym i przelamanie tradycyj-
nych kategorii rozumienia natury teatru.

Opatrzony podtytulem WNaukowa sztuka ze ,.$piewkami”
w trzech aktach, dramat przejmuje tematy i $rodki techniczne
z dwu diugich powiesci napisanych niedawno i zawiera podob-
ne $wiadectwo rosngcych spotecznych zainteresowan autora.
W pewnej mierze wystepuje on jako socjolog badajgcy ewolucje
spoleczeristwa.(...)

Porzucajac pietno kosmopolityzmu i dystans estetyczny, chara-
kteryzujgcy jego poprzednig poetyke, ktorg nazywal Czystg
Formga, Witkacy po raz pierwszy w dramacie zwraca sie do
podstawowych zagadnier wspéczesnosci, zwezajac swoje pole
widzenia do $cisle lokalnych zagadnien. W Szewcach $miertelne
skurcze chorego systemu kapitalistycznego, starcie faszyzmu
z chtopskg odmiang socjalizmu i wzrost totalitaryzmu jest
przedstawiony w oryginalnych polskich kategoriach i na nie-
omylnie polskim tle. Wiasciwie sztuka z powodzeniem dramaty-
zuje glebokie poczucie beznadziejnego uwiktania w historycz-
nej sytuacji Polski, czego poprzednio Witkacy nie chciat obieraé¢
za temat swaojej sztuki.

Zatem ze wszystkich dramatéw Witkacego, moze z wyjatkiem
realistycznego Jana Macieja Karola Wscieklicy, Szewcy wyréz-
niaja sie tym, ze stanowiq jedyny utwor traktujacy bezposrednio
o Polsce i o sprawie polskiej, a takze o egzystencjalnej sytuacji
cziowieka w spoteczenstwie i w kosmosie. (...)

Witkacy nazwal Szewcow ,,sztukg naukowq'' — w przeciwienis-
twie do dramatéw o funkcji estetyczne] — niewatpliwie dlatego,
ze chciat zwroci¢ uwage na diagnostyczng doktadnos$é swojej
oceny stanu rzeczy w Polsce i na logicznie wyprowadzone
przewidywanie tego, co w najblizszej przysziosci musi wyniknaé
z tej sytuacji.(...)

Caly utwér przybiera forme dyskusji pomigdzy reprezentantami
trzech rdéznych klas spotecznych na temat prawidlowej or-



ganizacji ludzkosci. Rozwaza sig nastgpujgce problemy: jak
nakarmic¢ cztowieka w masie, jak zaspokoié jego popedy sek-
sualne i jak zorganizowac jego prace i rozrywki. Kazda z klas
dgzy do stania sie elita, ktéra ma najwiecej wolnego czasu
i najmniej pracy, najlepsze jedzenie i najwymys$lniejsze przezycia
seksualne.

Fantazje i tesknoty seksualne sg kluczem do Szewcow. Retoryka
polityczna nabiera zabarwienia erotycznego i przeksztalca sie
w gwaltowny dramat namietnosci. W Szewcach Witkacy do-
prowadza analogie migdzy rozczarowaniem spotecznym a frust-
racjg seksualng do ostatecznej, logicznej i absurdalnej skrajno-
$ci. Akcja oparta jest na tréjkagcie malzeriskim, ale klasyczng
francuskg tréjce meza, zony i kochanka Witkacy zastepuje
trojkgtem zlozonym z klasy robotniczej, mieszczanstwa i arysto-
kracji.(...)

Gwalt — obraz przemocy spoteczne] wprowadzony w Po-
zegnaniu jesieni — staje sie powszechnym odruchem zdege-
nerowanych i bezplodnych klas spolecznych w Szewcach.
Ksigzna podnieca seksualnie szewcow, aby pobudzi¢ do gwaltu
Prokuratora Scurvy'ego jako odtraconego zalotnika; obie wyz-
sze klasy od dawna zadawaly gwalt robotnikom; Scurvy za-
mierza zgwalci¢ Ksigzng, a Sajetan z Czeladnikami chcialby
zbeszczescié | zharbi¢ wszystko, co jest nad nim. (...)

Cate klasy, a nie tylko jednostki, podlegajg kryzysowi tozsamosci
i tracg swoje pierwotne funkcje. Kazda z grup utracita swojg
prawdziwg nature klasowg. Trzech szewcéw wbijajgc ¢wieki
omawia teorie réznych typoéw fizycznych i psychologicznych
Kretschmera; sadystyczna nimfomanka rosyjska wyktada klasie
robotniczej teorig energii twoérczej i doznaje zmystowych dresz-
czy przy szyciu butéow; a tchoérzliwy prawnik, faszysta i fety-
szysta, oglada z upodobaniem voyeura, jak innych zmusza sig,
zeby pracowali lub zeby nie pracowali. Tacy sg ci dziwaczni
aktorzy, ktérzy majq grac role masy, arystokracji i mieszczanstwa
na malej scenie warsztatu szewskiego. (...)

Struktura formalna Szewcow jest (...) oparta na schematycznym
wzorze trzech rewolucji przedstawionych w heglowskim na-
stepstwie tezy, antytezy i syntezy. Przy koncu aktu pierwszego
rewolucja sterowana, zamach przygotowany przez Scurvy’'ego
i jego ,,Dziarskich Chlopcéw”, wprowadza ustréj faszystowski.
W koricu drugiego aktu rewolucja plebejska, powstanie szew-
céw, wprowadza chlopsko-populistyczng odmiang komuniz-
mu. Natomiast na koricu sztuki, w wyniku tych pierwszych dwu

buntéw, dokonuje sie niespodziewana i przedtem niewyobra-
zalna przemiana spoleczna. Ta koricowa rewolucja, przynoszaca
kres ideologii i sprawiajaca, ze wszystkie poprzednie klasy
i walki klasowe stajg sie przestarzale, wprowadza technokracje,
nowoczesng postaé spoleczeristwa postindustrialnego, i wy-
twarza now3 elite — zimnych, sprawnych ludzi w ciemnych
garniturach. (...)

Szewcy sa sztuka o $mierci mocy tworczej, niezbednej do
przetrwania i jednostki, i spoleczenstwa. Kiedy bunt koriczy sig
kleskg, kiedy przygniatajgcej banalno$ci nie mozna przezwy-
ciezyé; kiedy praca i zabawa stajg si¢ réwnie bezsensowne,
woOwczas nastepuje wyczerpanie, jalowosé i zatamanie. (...)
Ziewanie i przeciaganie sig to wlasciwa reakcja na zdemasko-
wany $wiat. P6zniej, w koficowym tekécie pobocznym, Witkacy
informuje: ,,Nagle jak piorun spadnigcie zalaznej kurtyny.” Bez
zadnego ostrzezenia ta zelazna kurtyna na zawsze odcina
i zamyka $wiat szewcow, a Glos Straszliwy oznajmia:

.. Trzeba mie¢ duzy takt,
By skoriczy¢ trzeci akt,
To nie zludzenie — to faki.”

(Stanislaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz, przelozyl |gnacy Sieradzki, PIW,
Warszawa 1981, fragmenty; tytul artykulu od redakcji programu).
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Osoby

Sajetan Tempe
Czeladnik |
Czeladnik 1l

Ksiezna Irina Wsiewolodowna
Zbereznicka-Podberezka
Prokurator Robert Scurvy
Jozef Tempe

Kmieé

Kmiotek

Puczymorda

Dziwka Bosa

Chochol

oraz Dziarscy Chiopcy

Rezyseria
Scenografia
Asystent rezysera
Rezyseria swiatla
Inspicjent

Sufler

Krzysztof WIECZOREK
Maciej DAMIECKI
Janusz WITUCH
(debiut sceniczny)

Bozena MILLER-MALECKA
Jarostaw GAJEWSKI

% % %

Krzysztof KOLBASIUK
Zbigniew KONOPKA
Mirostaw GUZOWSK|

Ewa ISAJEWICZ-TELEGA
Tomasz KALCZYNSKI
(goscinnie)

Maciej PRUS

Grzegorz MALECK|
Pawel WODZINSK]|
Krzysztof SOLCZYNSKI
Jarostaw ARKUSZEWSKI
Zuzanna DOBRUCKA

Premiera: pazdziernik 1991
Duza scena
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Tomasz Kubikowski

TRZEBA MIEC DUZY TAKT,
BY ZACZAC CZWARTY AKT

Znowu Witkacy! | to jeszcze na dodatek Szewcy. Sztuka od
dawna i powszechnie uznawana w Polsce za jego najwybitniej-
sze sceniczne dzielo, legendarna, eksploatowana zatem bez
milosierdzia.

Jej prapremiere wyrezyserowal niezyjacy juz dzi§ Zygmunt
Hubner, w Teatrze Wybrzeze, gdzie wowczas pracowal, w
pazdzierniku 1957 roku. Uptywal wtedy réwny rok od entuzjas-
tycznego ,.polskiego pazdziernika™ i przedstawienie utrzymy-
walo sie na pazdziernikowej fali: odwilzowo — rozrachunkowej.
Witkacy interesujacy byl wtedy przede wszystkim jako spofecz-
ny prorok, ktéry éwieré wieku wczesniej znakomicie uchwycit
istotne rysy nadchodzacego systemu, wyodrebnif je | oSmieszyl.
Za to system, gdy nadszedl, odplacil mu sig prohibicjg i wiasnie
teraz, gdy ucisk oslabl, mozna bylo zaczgé wydobywac z cienia
rozproszone utwory. Pal roku przed gdanska premierg ukazato
sie w druku Nienasycenie — powiesc, ktérg Witkiewicz pisal
rownoczeénie z Szewcami, opatrzona ,,ochronng’ przedmowg
Andrzeja Stawara.

Hubner wydobyl zatem wszystko to, co moglo wigzac¢ dramat ze
wspolczesng rzeczywistoscia. Pierwszy akt dzial sig wyraznie w
latach trzydziestych, trzeci — w pigcédziesigtych. Hiper-Robo-
ciarz przypominal rzezbg z MDM, czy z Patacu Kultury, proku-
rator Scurvy przypominal Augusta Bec-Walskiego — znang
figurke z ,,antyreakcyjnych’ karykatur tygodnika Przekréj. Gne-
bon Puczymorda na zoldzie nowej wladzy pokryty byl za$
napisami,,Mir", . Frieden”, ,,Paix"" i na samym przodzie, zeby nie
bylo watpliwosci, o kogo idzie: PAX.

Ta ostatnia okolicznos¢, jak rowniez nakazane przez samego
Witkacego napisy ,,nuda’ i ,nuda coraz gorsza", ktGre w trzecim
akcie wiefczg porewolucyjng sytuacje, posluzyly za kamien
obrazy. Odwilz miala sig juz zresztg ku korficowi, ,upieranie sig
wylacznie przy czarnym jest przejawem swoistego daltonizmu”
tlumaczyla prasa Hibnerowi, , bezpiodna, malkontencka, wy-
lacznie destruktywna negacja z rewolucyjnoscig nie ma nic
wspolnego”. Przedstawienie blyskawicznie zdjgto. Po premie-
rze odbyly sie tylko dwa, zamknigte pokazy i Szewcy znikli ze
sceny na dalsze pigtnascie lat. Odbyla sig w tym czasie tylko
jedna, choé gloéna, ich premiera na studenckiej scenie wroclaw-
skiego Teatru Kalambur (1965, rez. Wiodzimierz Herman).

W 1971 roku sztuke wystawil — najpierw w Kaliszu, a potem w
warszawskim Teatrze Ateneum — Macie| Prus, rezyser dzisiej-
szego przedstawienia. Odtad sie zaczelo: inscenizowano Szew-




cow zaciekle, na scenach wszystkich rang, i z réznym powodze-
niem. Jednak przewaznie z uczuciem niedosytu. Wciaz bowiem
nie udawalo si¢ odnalez¢ dla tego dramatu wiasciwej formy,
scenicznego ksztaltu, ktory trafialby w sedno ,,naukowe] sztuki
ze Spiewkami” | wydobywal wszystkie poklady jej znaczen.
Realizatorzy wcigz racze) szukali wspolczesnych odniesien,
gromadzili polityczne aluzje, Reszta sie wymykala, co powodo-
walo frustracje i — po pewnym czasie — rozwazania, czy
w ogole jest jakas godna uwagi reszta w tym dramacie, | czy
wszyscy nie dali sie omamié¢ efektownymi jej pozorami.

Tak mialy sie sprawy, gdy wydarzenia raz jeszcze nakrecily stara
koniunkturg. tatwo bowiem zauwazyé, ze Szewcow dopusz-
czono na sceng w okresie pewnego wczesnogierkowskiego,
mlekiem i miodem plyngcego rozluznienia. Gdy to sig skonczylo
w polowie dekady, sztuka ponownie przestala byé dobrze
widziana i zeszla ze scen pod przymusem. Za to w 1981 roku...
rozpetalo sig istne szewskie $wieto. Nie skorczylo sie ono
w stanie wojennym. Wecigz bowiem nie oslablo do reszty
poczucie, ze — jak kiedy$ dawniej napisala Marta Fik — Szewcy
wcigz pozostajg ,, najwybitniejsza i najSmielszg sztukg polityczng
na dzi§" i ze nie ma w dostepnym repertuarze dramatow, ktore
sensowniej ukazywalyby mechanizm spolecznych przewrotéw,
zwlaszcza ponurych. Z drugiej strony: jeszcze nowsza wladza,
ktéra wtedy zapanowala, przestala sie juz raczej zupeltnie Witka-
cego bac¢ (ile w koricu mozna?) i bez wiekszych przeszkod
dopuszczala na sceny naszego wielkiego i inteligentnego kla-
syka. Te dwie okolicznosci wspéldziataly czasem korzystnie,
a czasem wygodnie; w rezultacie, w sezonie 1982 /1983 Szew-
cow gralo naraz dziewigé polskich teatrow. W tejze za$ sali
zgromadzil sie kwiat notabli na goscinnych wystepach wro-
clawskiego Teatru Polskiego i sam minister Zygulski biegl za
kulisy gratulowac artystom.

Takie byly dotychczasowe trzy akty dziejow tej sztuki na
polskich scenach. W pierwszym zelazna kurtyna spadia tak
szybko, ze niemal nic nie zdgzylo sig¢ wydarzyé (tylko pare oséb
cokolwiek na szczescie zobaczylo | opowiedzialy o tym po
latach). Drugi akt trwal sobie, az zaczgl lekko nudzié, nie dotykal
bowiem sfery wécieklych przezy¢ prawdziwie istotnych. Trzeci
akt rozgrywal sie¢ niejasno, chwilami groteskowo, w sumie
jednak nuda panowala w nim coraz gorsza.

Chociaz wigc — jak $wiadczy zgodny chor obserwatorow —
w ciagu trzydziestu lat teatrom nie udalo sie na dobre przetrawié

Szewcdw, to jednak trzeba stwierdzié, ze przezuto ich doku-
mentnie, do znudzenia. Tymczasem przeszed! jeszcze jubileu-
szowy rok stulecia urodzin Witkacego, obchodzonych oficjalnie
przez UNESCO, a w nim — minorowe podsumowania. Doty-
czyly one scenicznej kariery wszystkich dziel Witkacego, nie
tylko tej sztuki, cho¢ w jej wypadku wszystkie kiopoty skon-
centrowaly sie szczegdlnie wyraznie. Porébwnano wdéwczas
tworczosé Witkiewicza do ogromnego glazu, ktory stoczyl sie
z gor i lezy na Réwni Krupowej. Wszyscy obchodzg go wokolo,
widzg, jaki jest duzy i niezwykly, ale wiasnie przez to nikt nie
umie go wiasciwie zwazy¢, okresli¢, a juz najmniej — zobaczy¢
,,co ma w Srodku".

Potem uplynelo jeszcze pare lat, zmienil sig $wiat wokot | oto
znow, nieuchronnie, Szewcy wchodzg na porzadek dzienny.
Poobkléjani jeszcze starymi resztkami aluzji, ktére do ostatka
stracily sens. Z zasobem przekleristw, ktére jako wizytowke
autora zna dzisiaj co drugi sztubak, odrazajgcy, duszni (bo trzeba
przyznac, ze wyjatkowo przykra to sztuka) i na domiar wszyst-
kiego — wilasnie, przezuci w setce roznych geb. Moze ta ostatnia
okoliczno$é ma zresztg i dobre strony — zuzycie i niesmak
zajmujg tutaj przeciez poczesne miejsce.

Gra jest ryzykowna i zarazem bardzo warta tego ryzyka. Trzeba
miec duzy takt, by rzeczywiscie zaczg¢ czwarty akt przedstawien
Szewcow, nie przeciggajgc wymuszonych biséw na koncu aktu
trzeciego. Zobaczmy.



Studium mimiczne
St. |. Witkiewicza
ok. 1930 r

Organizator pracy artystycznej Teresa Chybalska
Kierownik Biura Obslugi Widzéw Teresa Szorc
Kierownik techniczny Janusz Ciarkowski
Akustyk Anton: Gebka

Brygadier sceny Piotr Gajewski
Kierownik pracowni perukarskie|

Helena Okon, Urszula Tudek

Kierownik rekwizytowni Piotr Witkowski
Kostiumy wykonano pod kierownictwem
Krystyny Momot, Wincentego Wtulicha
Pracownia malarska

Wlodzimierz Zygmunciak

Kierownik pracowni modelarskie|

Jerzy Zalewicz

Kierownik pracowni szewskiej
Wiadyslaw Galinski

Kierownik pracowni stolarskiej

Bogdan Markiewicz

Kierownik pracowni tapicerskie)
Eugeniusz Nowak

Kierownik pracowni slusarskiej

Grzegorz Kowalski

Redakcja programu Pawel/ Konic
Opracowanie graficzne Andrzej Zbrozek

Wydawnictwo Teatru Dramatycznego
m.st. Warszawy




W repertuarze

Duza scena

Nie-Boska komedia
z Niedokonczonym poematem
Zygmunta Krasiniskiego

rez. Maciej Prus

Swigty Franciszek i wilk z Gubbio
albo Kotlety $wietego Franciszka
Stefana Themersona,
muzyka Marcin Blazewicz,
rez. Jarostaw Ostaszkiewicz

Scena im. Haliny Mikotajskiej

Krzesla
Eugene lonesco
rez. Szczepan Szczykno

Ach, Combray!...
wg Marcela Prousta
rez. Waldemar Matuszewski

W przygotowaniu:

Mewa
Antona Czechowa
rez. Andrzej Domalik
Ptasiek
wg Williama Whartona
rez. Adam Sroka




