


„Rzecz się dzieje w owy h intermediach istnienia. 
gdy słów nie bywa, a wszyscy się nawzajem rozumieją". 

Bolesław Leśmian 

MARIA WDWIKA MAZUROWA 

„Pisa! go około 1912 roku latem I jesienią. .. byłam raz.em z rodzicami 
I Celiną Sunderland._ w mlejscowośd Font~e V~. nad Cannes, 
w górach .• lnteresov.rałam się na róll.llll z dorosłymi powstaniem utworu, 
który r02rastał się na naszych oc:zzich. Ojciec czytał nam co v.4eczora nowe 
rozdzialy. Mleszkallśmy w pięknej mlejSCOll.'Ośd, na dziko, z dala od 
cywillzacjl. w bezpośrednim kontakcie z przyrodą. Róże sztamovve oplatały 
sztachety. Przed domem nefle I figi Z boku tarasami opuszczał się ogród 
pomarańczo.....y. Za nami eukallptuso.i.y las I dalej lasek plnlo.i.y. Tam 
mleszkala samotna stara kobieta. któt'ą pn.eobrazilJśmy w wiedźmę. Wiedź· 
ma z baletu. A w dole pole różane, róże ze „$knypka". A w domu na 
parterze pracownia malarska. zaa.ęte pejzaże. sztalug!, skrzynki z faibaml 
I woń fai;b olejnych. D.vle malarki t~ Ojcu w tej podróży. Żona 
I kochanka. Matka wtedy n wiedziala o roll, jaką odgry.vala Celina w życiu 
Ojca Czarująca Zosia - :rona poety, I surowa zła Celina. Natura wd2:1erala 
się \O.Onlą róż, świergotem ptaków, pejzażem zaglądającym PfZel otwarte 
okna do domu. To wszystko stało się treścią pnetrawloną przez artystę. 
treścią utworu . Wieczory spędzall5my ?"2Y stole zanuconym nadchodzący­
mi reprodukcjami z Paiyia, Tancerze w taneC2rJYCh tuchach, w fantastycz· 
nych strojach. Ojca wtedy lnteresowaly kostiumy_. Był bardzo podniecony. 
Sarn tworzył swoje groteskOl.lle postacie I pnyodzlewal je dziv.racznle, nie 
zapominając o tańcu, który zivv,ał z pęknem ~ baletu. Mówił 
o v.ydobydu łnydoty w tańcu. I to było w tym balecie na <:Nie a.asy ~s 
no~. Matkę przeobrazil w nlmfę leśną. Celinę w złą żonę. Różnica 
charakteru obu kobiet byla tak widoczna. Ojciec mimo woli korzystał 
z iy.o..ych modeli Celiny I Zofii ... " 

Frgm. bitu Marii Ludwiki ~. 
córid Boel.Jwa Leśmiana do Roc:helle H. Stone. 



BOLEStAW LEŚMIAN 

.,W dramatach mimicznych wszystko, co milczy, może być os ob ą 
d z i a 1 aj ą c ą . Do takich osób należą przedmioty martwe, o Ue utor da im 
udzial w akcji. Aktor rmmiczny winien ie traktować jako osoby dramatu, 
obdanone życiem I wply..vem tajemnym. Pomiędzy aktorem a przed· 
miotami rnarllA.ymi ~ązuią się wyr a i n e s y t u a c J e , pełnej gry 
odpowiedniei- " 

Bolesław Leśmian. Skrzypek Opętany, 
Uwagi ~e, PIW, Wwa 1985. 

TAJEMNICE WIDZA I WIDOWISKA 

„Może nikt z nas nigdy nie zamys1il się dość głęboko nad tym, jakle cuda 
dokonywają się w chwili, gdy światla gasną i kurtyna się podnosi. Owo 
gaszerue świateł, potęgując widoczność sceny i roztajemniczaJąc głębię 
teatru, zarówno osamotnia I usamodzielnia te dwie „antytezy teatralne" -
widza i widowisko, cień i światło. kontemplatora I przedmiot kontemp­
lowany. Zachowując i podkreślając ich pozorną może odrębność, stwarza 
jednocześnie warunki najdogodniejsze, aby wzajem z siebie korzystać 
mogli... Teatr staje się areną cudów i przeobrażeń . Podzial na widza i 
widowisko nie znajduje tu ~ uzasadnienia. Istnieją tu raczej dwa 
widowiska: jedno widzialne - w świetle. drugie niewidzialne - w mroku. 
Oba składają się na jedną nierozłączną cal ość tajemniczej „akcji teatralnej' '. 
Nie ma między nimi ani zasłony, ani podzialu. Scena I teatr ruszają się nagle 
ze !M'YCh posad, aby zamienić wzajem swe miejsca, dotychczas pozornie 
nieruchome. Widz przeboµrcl już na scenie, aktor zaś najbardziej twórczą 
istotą ~ ducha przenosi się w ciemne głębie teatru ... " 

Boleslaw Leśmian 
Szkice literackie, "'5tęp I Opracowanie 
Jacek TrzMdel, PIW, W.wa 1959. 
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laryel... Chwyta krzypkę.„ pokazuje Chryzie. że 
ni może grać„ . Co , ię w nim lało„. Co · za zlo„. 
Coś go · pętalo„ . Przytula krzypkę do ramienia i 
złotym mykiem dotyka złotych trun. W lej chwili _ 
muzyka urywa ię nagle. jak na czyje · kinienie. W 
na lalej ciszy Alaryel bez ilme opu zeza we dianie. -
Skrzypka i myk bezhala 'nie \\)'padają mu z rąk„." 

----„-- ·--------
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1 ScEN3 lI~ 1M,~JkA 
l : TĄ'JaCA Dtw~Ki RESni ~ 
j . A1aryel stoi nadaJ bez ruchu w świetle : 
i I Ody g O Wy m.„ niespodziewanie jawi się za r~ • 

l oknem, niby od stóp do głów rozwidniony oczom __ ·, 
se~ odwieczn~go boru, - postać Rusałki Leśnej„. - --­
me odwracając oczu od Rusałki ... chce grać ... tę , -? 

j pieśń, która się tak złoci na baśnio~ej s~ac.~~ :-:~ 
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SCEnaiy 
NiEITlOC i 578Leństwąj. 

L ecz nadaremnie wspomina i domyslas~ę : "}'1 
zgaduje„. M~k~ ~aty.chmiast uryw~ się i milknie, jak 

na czyjes sk:inierue. Porażony ciszą nagłą Alaryel 
bezsilnie opusi.cza swe dłonie. Sknypka i smyk ; 

bezszumnie wypadają mu z rąk na ziemię„. wpada w .~ 
sui, w nieprzytomne szamotanie się żądz, zlęknionych -_-. 
niemoi.Jiwością pochwycenia tajemniczej a UjX'agnionej ·-~ 

Id" " ., me o u„. _ ._ 
.. - . • • _______ „ ________ _. 
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Rusa1KJ\ i .CJłRY7A 
5
„ •1 zazDrosc 
:'(.Uf ryza kamienieje w miejscu na widok drugiego • .': 

· pocałunku Rusałki. W tym skamienieniu zataja się 
namysł nagły i zdradziecki... Rusałka klęcząc nad 

Alaryelem i nie oglądając się za siebie, zgaduje grożące 
;_ ·· jej niebezpieczeństwo„. spłoswna skokiem, cofa się i 

gubi olbrzymi klucz złoty„. Chryza pośpiesznie na nią 

f
::. ~ naciera. Rusałka-niedosiężna i niedostępna - oddala się 
·. coraz głębiej w tę samą nieskońcwność, ku której zda 
_·__ się dążyć teraz cała izba„." 
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" Ch ryza. ~ a przy nim, wpalruJC si~ wen 
przez chwilę, a potem ostrożnie, powoli 
wyciąga mu z dłoni gałązkę, którą Alaryel 
przez sen ściska zazdrośnie, - i, jakby 
nas1adując Rusałkę, składa pocałunek„. na 
dłoni.„ Alaryel, budząc się, z niepokojem 
ogląda dłoń. pozbawioną gałązkL„ Chryza 
podbiega ku zbudzonemu„. Alaryel, chwyta ją 
za obie dłonie i tak pochwyconą odrzuca precz 
od gałązek w pobliże zwierciadła.„ Chryza nie 
przeciwi mu się, nie opiera ... Stoi porażona 
nieszczęściem, zmiażdżona zniewagą, 
zdziwiona swym losem, posłuszna własnemu 
cierpieniu„. pozbawiona miłości„." 
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P8Kt z W1EDZM3,. . .. 
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~ ~ębi zwierciadła ,~ :;;;--...._ 
~ jawi się z p e w n y m 'łltf= ~ 

opóźnieniem ~1~ 
odbicie samej Chryzy.„ 

,, .. 

Odbicie samodzielnie 'A OBŁĘDNA PiE.śń AiatYELa , unosi swe dłonie dalej ku 
twany, zasłania nimi 

twan i ~acze laryel wchodn 
bezglośnie w ponury zdziczaly od 

głębi zwierciadła„. tęsknot bezimiennych, --
-Chryza i.am ys1ona zbliża obląkany żąd zą pieśn i -

się do stalug ... przy ł niepochw) tneJ, opętany 4 

dźwiękach muzyki maluje milo 'c 1ą dla 'iepodobnej 

~ 
~ rytmicznie portret Rusałki do niego z losów i z -::;. 

Leśnej ... Oczy Wiedźmy i ·tnienia ... za zyna -. 

1. 
( I' p!oną chciwym ogniem ... ..,.. 

trwożnie, obłędnie mi ta ' „ 
wywleka z zanadrza La kę I się po izbie, .zukając wej 
Cwnoksięską i, zalecając zguby po wszy ·tkich kątach 

:~ jej wartość, opowiada i zakątach . - lecz 
Chryzie, jak ma tej Laski nadaremnie'. Skrzypki - me 
użyć, by się zemścić na ma! .„ trafia znienacka na „ 
Rusałce„. Chryza waha Portr t Ru ·alki i kamienieje 
się i namysla. Z wolna przed nim w 

rozluźnia ucisk, którym miej. cu-zdziwiony i -

i 
skrzypkę do piersi tulila„ oc zarowany ... wyc1ąg3 . ·! 

nie przerywając tego - - schowan na pier. ia h dwie - ·.'~ 
. 

ru hu bolesnego-odda.je f! a lązk i . J edną z nich - - • ·„".:.. .· . . „ . 
Wiedźmie skrzypkę.„ 1' przy. toso\\ uje do ramienia , 

! a drugą prowadzi po ni eJ, 
ni.hy Sm) kiem ... Gra d!ugo. 
oblędn ie ... " 



~ · SCE~r 
. ,· ~ . RYtuaŁ Kart0w . . 

. ,· i DV(flóW . . WABiENjE ~ Ch ryza władczyni ruchami Laski RU53ŁK1 •· 
Czarnoksięskiej P.[Z)'Zywa i zniewala ku sobie 

·'- zja)Vione.zmąry . Ducłiy i Karły ~bli~ają,się ku 
-- · mej rytm1czrue.„ Chryza wskazuje ~aw1one w 
'· borze Swiatło Indygow~:„ które, zbliża się z 
~ · oporem, z przestai1Kam11 z bezs1lnYJ!1, .. 

szamocącym się migotem„. Tuż oook niego 
k,rząta się czarna, ruchliwa.plama'}' wynurzają . . 
1ę cztery potworne po tacie Karłow 
wlek~cycłi widoczną już teraz Rusałkę„. 
wpadłszy na polanę.„ rzucają sch"'.)'taną i 
os1dl9n~ icll cz,~pliwych Clłoniacfi Ru alkę 
do stop cnryzy ... 

'\ „ . 

" scen.All 
ćb~ próbujęJ~!~~~~1a~:N 

chciała narazic na probę posluszeDSt\VO swej .-._ 
~· ofiary.„ Rusąlka p,osl~s.zme poddaJę się temu -
. pląsow1 •. tx.>Jąc ~1ę naJmrneJszym,przec1,wruchem _ 
.::· podr~1c gmew, tvtmem upojony.„ Chryza„„ 
. ·_. P,rzegma na wznak uklękłą w .t)'.111 przeg1ęc1~ 

„ Rusalkę 11 przypadl zy twąg.ą ao·1ej twru;zy \9USI 
·: za garwo killczo~) kilkakrofnyąi usc1SKJem 

rozszalałych 1 rozedrganych palców .„" 

. -~ 
Scena lII 

ODKRYCiE ZBroDNi . 
KoNDVKt . 

.- : 

. . . 

Ąel wzrok swój z drzewa na drzewo przerzuca„. 
trafia znienacka na trumnę„. Trwoga i przerażenie wstrząsa 
Alaryelem„. odchyla się przerażony, i kamienieje.„ płacze 
bezgłośnie, beznadziejnie, zatopiony całkowicie w rozpaczy.„ 
Karły rozpoczynają pochód i.alobny„. Alaryel po lusznie, 
bezwiednie, bezwolnie posuwa się w ślad za Karłami..." 
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ryza tknięta · t • 'i!'\ I i nagłym r •1! I ,, I 

. . l'" I I 'J ' przypomruemem • ł 1 . 
wy ZarpUJC„. Z Oty ;, I. )• , · I r 1 

' 1 

klucz zgubiony 1 ~1 ' : '' 
niegdyś pmz '. :. : r 
Rusałkę„. Wiedźma .:' · 
chichocze 
b e z g ł o ś n i e, 
podno 1 z ziemi 
lat.amię, skierowuje 
światło na Klucz ... i 
chciwie wyciąga 
dłoń ... Chryza 
przymyka oczy 
cierpieniem ohciążone, 
i jakby na oślep · 
wyciąga dłoń po 
skrzypkę„. oddaje 
Klucz ... Wiedźma 
chowa klucz w 
zanadrze, podnosi z 
ziemi latarnię i 
pośpi~mie usuwa się 
w stronę ooru .. ." 

.SceNA IV 
Wienżma . 
KLuC.z 
Z EO TY 
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PRZYWIDZENIE III •. 
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11 Wjedźma wyciąga z 
: - głębi otworu 
_ olbrzymiego, 
· - · z~oci tego.jarzącego 

· 1.ę Węża„. który„. 
· · nieustannie wije ię i 

-· - kołysze w dłoni 
Wi~dźmy-111chem 

- maJestatyczme 
powglnym, m~arowym 

.~ ' . 1 qbhc?on~ Jakby na 
·: - -w1ekm to c ... w chwili 
: . gdy )\'ąż zo tał w 

zaro lach ukryty ... 
. Wiedźma ... przypada 
; , szybko do dębu„." 

- ' 

SCENĄ I 
W8Ż ZłOTy 
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(,-ijRJ'ZA chwili całkowitego 
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wyniknięcia z 

SCEna IV. 1 
.. grobu Rusałki.„ . . 

-AtarYeL. . . . uderza nagle w 
struny złotej · sm1erc 1-·: ODZYSt<,me skrzypki. W ciszy.„ - ~ rozlega się jego 

AL3!)1E~J ··· sKryf i. •r piem, o której tak 
• długo marzył i śnił ; W1 Zloty wyn~~~ ' nadaremnie„. gra tł1aryel... w 

. 
' . I . . 

lt 
menasycerue. „ najpierw swój łeb olbrzymi, -." . qt braku skrzypek - gra Cienie Zmartych a potem resztą złotego = _ 

na gałązkach, zaczynają z wolna cielska ku górze się unosi... · . 
' krążyć.„ każdy 

.. 
- wpatrzony obłędnie - Tak trwa bez ruchu 

__ „ 
„ 

' w mogiłę Rusałki„. 
. 

wokół swego pnia, nasłuchując pieśni ... Chryza . . ·-
Chryza podchoozi z ". w obrębie swej postrzega Węża, czyni ruch .. 
tyłu do Alaryela, mogiły. Krążą pnerażenia i zastyga w tym 

t 
I- . . ·' pochyla się nad nim, coraz szybciej, ruchu„. Alaryel gra, nie -, 

~ 

zagląda mu w oczy„. / 

ł 
coraz zwiewniej - widząc grożącego mu -· 

wytrąca mu z rąk .. j 
szarzejąc i jakby niebezpiecze~twa ... Pieśń 

j obydwie gałązki, a przejrzyściejąc w jego do końca już dobiega„. 
zamiast nich w uwa tym zawrotnym Wąż Złoty odchyla łeb, aby ... do tych grą urojoną Tańcu„." się nim, jak pięścią 

~ L~ zajętych rąk - zloty zamierzyć, - wypuszcza 
_·.f smyk i złotą żądło złociste i udea.a łbem 

skrzypkę„. Dźwięki w dłoń Alaryela.„ ,, 
rJ 

podzięmne rozlegają ·. Wiedźma.„ przyłapuje 
się„. Swiatło \ -·· Alaryela na gorącym 
Indygowe, 'i uczynku śmierci, a Chryzę-
dobywając się z 

1 na nie mniej gorącym 
otworu zda się uczynku rozpaczy 
wysnuwać w ślad za beznadziejnej„." 

ł ~„ ::,_._ sobą po tać zmarłej 

·:~/] . Rusałki, która z 
'• ' . · ... mogiły wynika„." .... ~, 

I ' „ 
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AlARYEL - skrzypek z bajki - KRZYSZTOF RACZKOWSKI ODBICIE CHRYZY - JOANNA SEMEŃCZUK 
downo 111pomnlan 

ROBERT S2YMAŃSKI w ZWfERCIADLE RENATA GORCZAK 
PAWEŁ KROMOLICKI KATARZYNA ROGALA 

CHRVZĄ - jego żona - z krainy EWA WYCICHOWSKA l KARŁY - OOMINIKA ANTKOWIAK 
oidenn bajai .• ~ Albiyel pochod%l DOMINIKA ANTKOWIAK PRZEMYSlAW GRZĄDZIELA 

MARIOLA LEBIDA ADAM KLAFC2YŃSK1 

RUSAU<A LEŚNA - IWONA WOJTKOWIAK 1 NORBERT PLES 
MAGDALENA TROCHOWSKA 

IWONA PASIŃSKA MIROSŁAW OGÓREK 
MARZENA KlLIŃSKA WALDEMAR STASZEWSKI 

WIEDźMA - MARIOLA LEBIDA JAROSŁAW LYDOWICZ 
BEATA WRZOSEK 

SWIATI.O fNDYGOWE - ADRIANNA CTGANKIEVJICZ 
MAGDALENA GAWORZEWSKA DUCHY MAGDALENA GAWORZEWSKA 

LATARNJA WIEDźMY - KRZYSZTOF BRODEK CIENIE ZMARŁYCH RENATA GORCZAK 
- LASKA CZARNOKSIĘSKA MIROSŁAW OGÓREK MARZENA KlLIŃSKA 

ANDRZEJ PŁATEK ANNA KRYCH 

ZEGAR WIEDźMY - RYSZARD WĘGRZYNEK 
IWONA PASIŃSKA 
PATRYCJA PRZYBYŁ 

JAROSŁAW GORCZAK IZABELLA PLUCIŃSKA 
TADEUSZ WASILEWSKI KATARZYNA ROGALA 

SKRZYPKA ZŁOTA - ROBERT SZVMAŃSKI JOANNA SEl\1EŃCZUK 
JOANNA SEMEŃCZUK EWA SOBIAK 
NORBERT PLES MAGDALENA TROCHOWSKA 

BEATA WRZOSEl< 
KLUCZZŁ01Y - PAWEŁ KROMOLICKI JAROSŁAW GORCZAK 

ANDRZEJ PŁATEK PAWEŁ MIKOtAJClYK 
WALDEMAR STASZEWSKI ANDRZEJ PtATEK 

W/:V-ZŁOTY - MARIOLA HENDRYKOWSKA WALDEMAR STASZEWSKI 

EWASOBIAK TADEUSZ WASILEWSKl 

MAGDALENA TROCHOWSKA JAROSŁAW LYDOWICZ 



AUTORZY I RFAUZATORZY 

muzyka: MACIEJ MAŁECKI 
choreografia, Inscenizacja 1 reiyseria: FJNA WYCICHOWSKA 
scenografia i kostiumy: RYSZARD KAJA 
Opracowanie tibretta 
wg „Sknypka Opętanego" 
Bolesial.W Leśmiana: EWA WYCICHOWSKA. 
reiyseria śwłate! : ANDRZEJ BINEK 
asystenci choreogrta: UUANA KOWALSKA 

DOMINIKA ANIB.OWIAK 
FJNA PAWLAK 

asystent scenografa: CZESŁAW PIETRZAK 
Inspicjent KRYSTYNA KOSTRZEMSKA 

agranie: WARSZAWSKA FILHARMONIA RADIOWA 
POD DYR. MIECZVStAWA NOWAKOWSKIEGO 

MACIEJ MAŁECKI 

Urodzony w l 940r. w Warszawie. Studia w PWSM w Wrszawie w klasach 
kompozycji u prof. Kazimieu.a Slkol'Skiego i fortepianu w klasie doc. Natalii 
Homowsklej Studia uzupelnlające w Eastman School of MUSic w Rochester 
USA Przez szereg lat grai w duecie forteplanoo.ym z kolegą ze studiów 
Jerzym Derflem. \.\lykladowca w Akademii Muzyczni!) w Warsz.<l\Alie. 

Ważn ejsze kompozycje: 

Utwory na fortepian solo (m. in- Sonata). 
Rondo na fortepian i orkiestrę. 
Suita na kwintet dęty. 
Elegia na saksofon solo. 
Scherzando na 10 instrumentów. 
Concertino na 12 instrumentów. 
Pleśń i ostinato na skrzypce, altówkę, wiolonczelę fortepian 
Concertino w dawnym stylu na 2 harfy i orkiestrę smyczkową. 
Poemat w trzech nastrojach na dętą orkiestrę, 2 harfy · perkusję 
4 pieśni na baryton i fortepian do słów K T etmajerll 

Opera ,,Awantura w Recco" - libretto W. Mlnarsklego. 
Musicale: m. In. „Cleń" 
Muzyka teatralna, radlowa. filmowa i telewizyjna. 
Piosenki dla dzieci. 

Laureat nagród :za twórczość nidi<M10-telewizyjną 
m. in. Złotego mikrofonu (1989). 
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Fot A W!emldd 

Parę lat temu wpodl ml do ręki „Skm;pekOpętarr/' Boleslcaro Leśmiana. 
Ta,,&śń mimiczna w tnedi ~dunloch ':Jak)q określa autor wyda/o ml 
się wspanio}ym materia/em do napisania pelnospekioklowego baletu. 
W Istocie jest to jakby gotawy scenopis przedsta.ulenla z tvm. że przed­
stawienia pantomimicznego, o nie bo/etu. 2.afasqmowal mnle}ęzi;k utworu, 
ów scenopis jest bowiem wrzeaywlstoW poelj.ockq baśniq. &śnlq,)akbyśmy 
to dzisiaj powiedzieli, z pogronlcza horroru o niemalże kryminalnej f obule 
I niezwykłej, niesamowitej, fantastyczne) aurze.. 
Tę symboliczną. pe/nq namiętności I nieomal peTUJe1Sji opowieść o artyście, 
który zmaga się z ni mainośdq tworzenia można w calośd odnudć, lub 
w colośd zaakceptować. Mnie olśni/a. D&ielo n~le) ~mini ma 
śwletnq konstrukcję dramaturgiczną. o czytelnik przerruco kartkl, by 
dow edzieć się, co dalej„. 
Starolem się, by moja muzyka z obsolutnq wlemośdq p171;Sta.uola do 
kolejnych sytuacji, nie dokonJ,WOlem mdnych zmian I przelnoaeń. Uznałem 
materia/ m libreJto I potroktowalem dosłownie. Clioby I niektóre zjawiska, Jak 
również rekwizyty obdQl"Zl)lem mo~I przewodnimi, roanalde prze­
tworzone przewijają się one w całym przedsbulenlu. z.a jeden z ważniej­
szych uznałem mo4w twórczej niemocy. 
Ten balet jest dla mnie przede W52!1Stkim pnedstawlenlem teatrolnym, stqd 
tak ścisle podporządkowanie mu1JJld akcji scenicznej. Uzna/em, i:e język 
muzyczny winien być zgodny z „kolorem" kzyka /e.śmlanowsldego I treśdq 
tej groteski, poematu, ay boi/odi;. Jest to więc, jeśli by tllk można powiedzieć, 
)ę-Ą,!k „mieszany" w przeważajqcej aęśd tonalny, niekiedy świadomie 
pastiszowy, z elemen!Dml bardzo współczesnymi, nawet aeotorycznyml. 
WllJa choreograf o ~ ~ichowsldej jest, co zrozumiale, nieco Inna od 
tego, co oczami ~rainl wldzialem w 4"n spektaklu. Dotvczv to daleko 
posuniętej umowności w traktowaniu przez nłq bohaterów I Ich działań. 
Takie jest prawo choreografa, który nadaje ostateany ksztalt przed­
stawieniu, two~ libretto na nowo I WS2!1Slko pleczętujeswo)q osobowośdq. 
Ideę napisania dziela poparł nieoceniony cil;r. Teatru We/kiego w Lodzi 
Sławomir Pietras. To on patronował poczqtkom ~procy. Utwór powstal 
przy pomocy stypendlalnej Ministerstwa Kultury I Sztuki, praca bwala około 
2 fatJJ, a partyturę ukończyłem w sierpniu 1990 r. Nagrania dokona/o 
Warsz.owska f1/hormonla Radiowa pod cil;r. Mieczysławo 
Nowakowskiego. 
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Fragment partytury „Skrzypek Opętany" - Madei Malecki 

EWA WYCICHOWSKA 

Tancerka., choreogra f, pedagog. Absolwentka Państw<Jo,.vej Szkoly Baletowej 
w Poznaniu. 
Od jej ukończenia w roku 1968 zwiąi.ana z Teatrem Wielkim w Łodzi ( 1969 
r. - solistka, 1980 r . - I tancerka). 
W 1988r. objęła funkcję Dyrektora Naczelnego i Artys~ego Polskiego 
Teatru Tańca-Baletu Poznańskiego. 
Kreowała główne partie w wielkich pozycjach repertuaro.i.yc:h baletu 
klasycznego, charakterystycznego I nowoczesnego (m. in. „Romeo i Julia", 
„Córka Złe strzeżona", ,,Królewna Śnieżka", „Gaiane", „Coppelia", „Ognis­
ty ptak", „Giselle", ,,Zielony stól", „Medea", ,,Karłowicz- lnteTpretzicje", „~ 
nocy letniej", „Szecherezada", „Wolfgang Amadeus", „Fa ust goes rock". 

Tańczyła niemal w calej Europie, reprezentowała Polskę na festiwalach 
baletowych w Peru, Kanadzie, Grecji i Mongołil Swe umiejętności v.iykona­
'M:Ze I choreograficzne rozwijała jako stypendystka L'Acad emie lnt.er­
nationale de la Dance w Paryżu. w Nederla nds Dans Theater JITT'ego 
Kyliana oraz w Wie lkiej Brytanii . Jest uczennicą Aleksandra Sobola, Niny 
Bielikowej, Yuriko, Petera Gosaa, Roberta Cohena. 
W 1982r. ukończyła VVydzial Pedagogiki Tańca w Akademii Muzycznej 
w WaTS?.aW!e 

Jako choreograf zadebiutowała w roku 1980 utworem „Glos kobiecy 
z nieznanej poetki" . Od tego czasu zrealizowała wiele pozycji choreograficr­
nych, wśród których najważniejsze to: 
,,Koncert f-moll" - muz. Fryderyk C hopin 
„Serenada" - - muz. Mieczysław KarłowicZ 
„S tabal ter" - muz. Karol Szymanowski 
,,Miriam", „Cleń I i Ir - muz. B. K. Przybylski 
„Pax et bonum" - muz. Juliusz luciuk 
,.Karłowicz-Interpretacje" (wspólpr. z Adamem Hanuszkiewiczem) - muz. 

Mieayslaw Karłowicz 
„Republika-rzecz publiczna" - muz. Grzegorz Ciechowski 
„Faust goes rock" - muz. The Shade 
„Swięto wiosny" - muz. Igor Strawiński 
„Samotność Fauna" - muz. Mateusz N. Kuźnik 
„Symfonia koncertująca Es-dur" - muz. W. A. Moiart 

Charakterystyczne cechy stylu choreograficznego EIM,I Wydchowskiej to 
wieloplanowość i symultaniczność akcji, zasada double w kompozycj i 
postaci, gwałtowne zmia ny nastroju ze skłonnością do surrealizmu 
i specyficznie aranżowani wątkami erotycznymi .. 



Fot. A GraboNsld - L Wesołowski 
CHRVZA - Ewa Wyclchovv'Ska 

Mój „Skm;pek ... ' kolejne I na1ważniejsze choreograficzne spotkanie 
z Leśmianem to logiczna kontynuacjo faustowskich idei i niepokojów, Jakie 
towanyszq mi niemal w ca/ej drodze twórczej I wykonawczej. 
Ustawie.my ruch ducha, niemoc, która u.yzwola opętanie, mi/ość rodzcica 
zbrodnię, iluminacja I ofiaro, cel i granica spełnienia . odwieczne pt)tan/a 
„Nieodgadnionej I Nlez]awionej Tajemnicy". 
Przez blisko dwa lota, podczas których „Skrzypek Opętany" rodzi/ się 
i dojr?,eWCJ/ muzycznie, choreograficznie 1 plastycznie. towar?.l,ISZYI ml qgly 
niepokój o wierność Leśmianowi. o ziachowanie atmosfery jakq u.yzwola 
jego glęboko t::Symbollzowana niepowtarzalna semantyko. 
I mam nadzieję, że nie uiradzilam Leśmiana, mimo iŻ współczesny język 
baletowy elimmujqcy konkretność znaku, ruchu czy rekwizytu. doslowność 
mimiki I gestu, uyrnógl na mnie rezygnację z tych elementów. które 
w przekladzie na two12YWO ruchowe rozt/y naiwnością zdarzeń I efektów. 
Zapraszam więc, wśród „wewnętranych rozdwojeń", „niedolstnla/ych" 
maneń 1 czynów na opowieść o Skrzypku . .z bajki dawno wpomnianej". 

Fragment partytury baleto.veJ „Skrzypek Opętany" - Ewa Wycichowska 



Fot A GrabONski - L Wesołowski 

Al.ARYEL - Krzysztof Racz.ko..vskl 

RYSZARD KAJA 

W 1984 roku ukończył PVJSSP w Poznaniu, uzyskując dyplom na 
\Nydziale Malarstwa w pracowni Norberta Skupniewicza. Zajmuie się 
malarstwem olejnym, grafiką o technice mieszanej, rysunkiem, scenografią 
oraz grafiką użytkową. projektując ilustracje książkowe dla Niezależnych 
Oficyn Wydawniczych, Wydawnictwa Poznańskiego, Wydawnictwa Łódz­
kiego a także plakaty teatralne i reklamowe. Eksponowal swoje prace na 
wielu indywidualnych wystawach m. in w galeriach Poznania, Lodzi, 
KrakOINi\. Lublina oraz w Niemczech i Szl,vecji. 

Jako scenograf debiutowa! w roku 1989 realizacjami w . ..Koncercie op 1 
(polskim)" P lskiego Teatru Tańca. 

Od 1990 roku jest glÓIArnym scenografem w Teatrze Wielkim w Lodzi. 
jedn0C2eśnie stale współpracując z Polskim Teatrem Tańca I Operą 
Wrocławską. 

Fascynują go zjawiska determinowane przez Iluzję. magię i groteskę 
teatralną, tę ostatnią wyraźnie odrćiznlając od groteskOIAIOŚCi w teatrze. 
W roku 1990 został laureatem nagrody Zlotei Lćidki za scenografię 
i kostiumy do spektaklu „Eman!". 



Fot R Drozdowski 

Trudno mi zwerbalizować swój stosunek do Leśmiana_ Być może jestem 
ponad miarę zaangażowany w jego twórczość, a być może zwycm}nie 
polluJerdza się zasada, że malarz nie powinien u.ypowiadać się słowem tylko 
obrazem. 

Pr?J;gotowujqc scenografię i kostiumy do „Skrzypka Opętanego". 
w równym stopniu karmiłem Się tekstem dramatu, jak I tańcem Ei.i,y 
~chowskiej, zdumiony wwjemnym przenikaniem się i bezpośrednią 
relacją. Okawlo się bowiem, że wszystkie elementy spektaklu, na zasadzie 
nie do końca pojętej ~mebii. znajdują swe odbicie w tym, co maluję i rysu1ę. 

/ 



N aj lepiej najtaniej kupisz 
w firmie handlowej 

---- ---
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samochody używane marki: 

FIAT 
FORD 
LADA 
MITSUBISHI 
NISSAN 

OPEL 
SKODA 
TOYOTA 
VOLKSWAGEN 
VOLVO 

samochody 
po przeglądzie technicznym 

w Holandii 
kupowane wyłącznie 

od pierwszych właścicieli 
cło i podatek opłacone, 

m C'h d z r j . trow n P lsc 

Poznań 
ul. Szczepankowo 130 
tel. 79 88 26 
fax 79 80 66 

Poznań 
ul. Ostatnia 11 
(od Głogowskiej) 

Czy wiesz. że oglądasz dzisiejszy spektakl 
dzięki oświetleniu 

firmy 

PHILIPS LIGHTING 
z Holandii 

Firma Philips Lighting przekazała bezpłatnie 
lampy oświetlające scenę 

Polskiego Teatru Tańca 
Mogą Państwo sami przekonać się. ie oświetlenie 
to oprócz bezspornych innych zalet podnosi także 

walory oglądanego spektaklu. 

Philips Lighting 

~ Van den Heuvel - Handelsonderneming 
~ lmport-Export 

00-378 Warszawa p H I LI p S 
ul. Jaracza 10/5 
Tel. 635.59.60 
Tel. /Fax 26.29.08 



THE POLJSH DANCE THEATRE 
POZNAN BALLET 

expresses 1ts gratitude to 

PHILIPS LIGHTING 
THE NETHERLANDS 

for the donation of the stage lighting lamps for their 
theatre 1n Poznan. 

These lamps are of paramount.importance because 
dancers as well as spectators need excellent light for 

the sensation of a good performance 

Philips Lighting 

~ Van den Heuvel - Handelsonderneming 
~ lmport·E>eport 

00-378 Warszawa p H I LI p S 
ul. Jaracza 10/5 

Tel. 635.59.60 
Tel. /Fa>e 26.29.08 

SEZON XVIII 

POLSKI TEATR TAŃCA- BALET POZNAŃSKI 

DYREKTOR CZELNY I AR1YS1YCZNY 

EWA WYCICHOWSKA 

ZASTĘPCA DYREKTORA 
WIEStAW KACZMAREK 

BALETMISTRZ 
UUANA KOWAL.SKA 

PRAPREMIERA: 
POZNAŃSKA WI SNA MUZVCZNA 
404.1991 r . 
TFA TR WIEU<1 W POZNANIU 
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