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Stuzyc za zwierciadlo naturze,

pokazywac cnocie wilasne jej rysy,

zlosci Zywy jej obraz, a swiatu

1 duchowi wieku postac ich i pietno.
W. Shakespeare
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Mam trzydziesci pieé, a w rzeczywistosci, powiem
panu cala prawde, mam czterdziesci, czterdziesci
pieé ... a moze nawet wigcej... Moge mieé szes¢-
dziesiat, siedemdziesiat, osiemdziesiat, sto dwa-
dziescia lat... czulem, ze dluzej juz zy¢ nie moge,
a jednak nie moglem umrzec.

(E. Ionesco)



Im dluzej zyj¢, tym bardziej sie czuj¢ zwigzany
z zyciem. Pograzam si¢ w nim coraz glebiej.
Ugrzazlem, utknalem. Jem i jem i jem. Czuje, ze
jestem ciezKi. (...) Przedtem bylem ostrzem mie-
cza, przecinajacym swiat, przecinajacym istnie-
nie. Wszechswiat nie wydaje si¢ juz zadziwiajacy
niezwykly nieoczekiwany jak dawniej. Teraz wy-
daje si¢ by¢ czyms$ zupelnie naturalnym. Jak
trudno be¢dzie mi si¢ od tego oderwad! Przy-
zwyczailem sie¢ do tego — przyzwyczailem sie¢
do zycia. Jestem coraz mniej przygotowany na
$mier¢... Umre, nie bede pamigtal tego teatru,
tego Swiata, moich milo$ci, matki, zony, dziecka...
A jednak istnienie tego pozostanie faktem. Nic nie
powstrzyma istnienia tego, Zeby istnialo, od tego,
zeby bylo gdzie$ zapisane, od tego, Ze stanie sie
trescig wszystkich pézniejszych transformacji.

(E. Tonesco)

Jest wiec Krél umiera jakby sztuka Becketta,
przejrzana przez lonesco; Kornic6wkq na lirycznie
nie barokowo. Co u Becketta objawia si¢ na-
trectwem kalectwa i przerazajaca dokladnosciag
drobiazgu, rozgrzebywaniem naturalistycznego
$mietnika, tutaj nabiera cech rytualu: $mieré
kréla jest ceremonia, przez ktéra trzeba go prze-
prowadzié. W imi¢ czego? W imi¢ koniecznego
porzadku swiata, cho¢ wiadomo, Ze: ,,po com si¢
zrodzil, jes§li nie na zawsze” — jak zalos$nie po-
wiada Bérenger. Efekt tragicznej farsy rodzi
si¢ z przeciwstawienia czlowieka i jego losu: nie
umiemy zyé inaczej niz wierzac we wlasna nie-
$miertelno$é i nie mozemy ani na cal zmienic¢
naturalnego porzadku, ktéry jest nam gl¢boko
obcy i niezrozumialy. A wigc, jak Bérenger méwil
juz w Mordercy bez poborow: ,Moze nasza glow-
na pomylka jest to, Zze upieramy si¢ przy istnie-
niu?”

Krél (ktéremu, mimo wszystko, nie obca jest
pewna retoryczna monotonia — nie mozna wy-
egzorcyzmowaé $§mierci i ceremonial jest az nad-
to dobrze znany!) wywiera silne wrazenie, po-
riewaz wszystko, co Bérenger wewnetrznie od-
czuwa natychmiast uzewngtrznia: Ionesco mysli
obrazami.

Jan Blonski
Od Lysej spiewaczki do Bérengera
Dialog 1963/3 (fragment)



Tak dalej nie moge. Przez cale lata jedno mnie
pocieszalo — mowilem sobie, ze nie mam nic do
powiedzenia. Teraz jestem o tym az nadto prze-
konany i to przekonanie nie jest ani intelektualne,
ani psychologiczne; jest ono bardzo glebokie i fi-
lozoficzne, przeniknelo w moje cialo, w moja
krew, w moje kosci. To mnie wlasnie paralizuje.
Dzialalnos$é literacka przestaje by¢ zabawa, nie
moze juz by¢é zabawg dla mnie. Literatura po-
winna do czego$ prowadzié, ale nie prowadzi.

(E. Ionesco)

Nie jest to dziennik literacki jak inne; dzienniki
pisarzy sa przewaznie komentarzami do ich twor-
czosci, nawet gdy je wypelnia w gléownej mierze
autobiografia. Ten dziennik jest utworem lonesco;
utworem na temat wlasnego zycia i na temat jego
twoérczosci, zupelnie rownorzednym do jego sztuk
teatralnych, to znaczy rdéwnie jednolitym styli-
stycznie, rownie konsekwentnym w zalozeniach;
posiada wewnetrzng sp6jnosé i ciaglosc, a zara-
zem sSwiadoma kompozycje. Dla wspoélczesnego
czytelnika Ionesco jest przede wszystkim odnowi-
cielem teatru i dlatego czytelnik ten wszystko,
co Ionesco napisze, czytal bedzie pod katem wi-
dzenia teatru, w porownaniu z teatrem, ze wzgle-
du na teatr. Kiedys jednak pewnie obojetnej be-
dzie patrzec si¢ na to, co w teatrze Ionesco jeszcze
dzis jest nowoscia i prowokacja; kiedy$ moze te
sztuki wydadzg sie¢ blahe; nie wykluczam wcale
takiej sytuacji, w ktorej pamieé¢ Ionesco w lite-
raturze ocali jego Journal en miettes, ,dziennik
w okruchach”. A nie bedzie to wcale inny obraz
Ionesco od tego, ktéry sobie mogl wyrobié kazdy,
kto jego teatr zna cholby we fragmentach; nie,
o tym dzienniku nikt nigdy nie bedzie mdgk
napisagd: ,,oto Ionesco prawdziwy”. W tym dzien-
niku jest Ionesco ten sam, co ukazywal sie dotad
rozbity na dziesiatki postaci — ten sam, a pel-
niejszy; wypowiada si¢ w tych samych tematach
i obsesjach, ktore tu dopiero, w tym dzienniku
ukladaja sie w rozwinietg architekture psycho-
logiczna.

Zaczyna si¢ od wspomnien z dziecinstwa. Nie: od
mitu dziecifistwa, ktéry na innym miejscu zosta-
nie explicite wylozony: ,,Kiedy swiat wydaje sie
wam «skads$ znany», kiedy juz przyzwyczajacie
sie do istnienia, jestescie dorosli”’. Dziecinistwo
jest wieczne, jak wieczna jest gotowo$¢ ludzkiego
umysiu do odnowy, odkrycia nie znanych cech
rzeczywistosci. Dziecinstwo jest zdolnoscia do
nowatorstwa. Opowiadanie Ionesco o wlasnym
dziecinstwie jest autogeneza jego nowatorstwa; na
przyklad to dziecinne odkrycie teatru:
Pamietam pierwszq teatralng sztuke, jakq mia-
fem okazje widzie¢ w sali zastawionej lawkami.
Na scenie chlopi w niebieskich bluzach grali



Probuje ukazaé¢ na scenie dramat wewnegtrzny
(dla mnie samego niezrozumialy) méwiac sobie,
ze skoro mikrokosmos jest obrazem makrokos-
mosu, to moze sie¢ zdarzy¢, ze ten wywichnigty,
rozdarty swiat wewnetrzny w jaki§ sposob od-
zwierciedla, czy tez symbolizuje ogdlne sprzecz-
nosci.

(E. Ionesco)

w karty. Jeden z nich zgniewal sie, wstal i po-
wiedzial juz nie wiem co, juz nie wiem co. Kto to
byli ci podmiejscy aktorzy? Niezadowolony chlop
byl stary. (...)

Ionesco zapamigtal proste lawki i sytuacje. Sy-
tuacja byla prosta i zupelnie niezrozumiala. Za-
pamig¢tal kolor, gest, gniew i to, Ze rozgniewany
chlop byl stary. I nic poza tym. Zeby wejs¢ w styl
Ionesco, powtorz¢: i nic poza tym. Z tych naj-
prostszych elementéw gry powstal potem teatr
Ionesco: powstal chyba z redukcji teatru do owych
elementéw najprostszych — do owej wizji dzie-
cinnej, do owego teatru ,nagiej’” sytuacji, do
teatru, w ktéorym slowo ma znaczenie drugo-
rzedne, do teatru, ktory jest milczacy jak ten teatr
z dzisiejszego wspomnienia (,,m0wia nie wiem co,
nie wiem co”’), do teatru ,,ja ogoloconego”. Mowi
o tym Ionesco w polemice z Brechtem. Brecht —
powiada Ionesco — nie chce aby utozsamiaé sie
2 jego postaciami, ale by je rozumieé, i zabiega
o to zrozumienie... Chce, zeby w jego mysl uczest-
niczyé, zeby utozsamiaé sie z jego myslag, a wlas-
ciwie z jego wiarq, albo tym, co on bierze za
wiare... Wszyscy autorzy zaangazowani chcq nas
zgwalcié, to znaczy przekonaé nas i zarekru-
towad...

Jaki jest teatr Ionesco?...

Kiedymowie o tym co jest najglebiej mnq, a co sie
objawia w leku, albo w radosci istnienia, albo
kiedy puszczam wodze wyobraini wyzwolonej,
Jjestem nie tylko mnaq; jestem niczyim zwolen-
nikiem, nie jestem z tym przeciw tamtemu, nie
Jestem z tamtym przeciw temu, nie jestem tylko
mnq, ale ja jestem wtedy wszyscy inni
w tym, co w nich jest ludzkie, juz nie jestem
dobry, juz nie jestem niedobry, juz nie jestem
burzujem, juz nie naleze do zadnej Rlasy, do
2adnej rasy, ani do tej czy tamtej armii — ale
Jjestem czlowiekiem ogoloconym z owej umy-
slowosci zwolennika, z wrogosci i obcosci, je-
stem uwolniony od wyobcowania spowodowa-
nego przez dokonany przeze mnie wybor, przez
partyjnq przynaleznos$é, juz przestaje widzieé
innych ludzi. Tu nastepuje najglebsze utozsa-
mienie, to jest sposob, aby je osiqgnqé. Wywod



Wyraziwszy zal za zyciem, umierajacy epoki srednio-
wiecza wypelnia zwyczajowe rytualy: prosi towarzyszy
o przebaczenie, Zzegna si¢ z nimi i poleca ich Bogu.

Obecnie $mieré jest z naszych obyczajéw tak wyma-
zana, ze z trudem j3 sobie wyobrazamy i pojmujemy.
Dawna postawa, kiedy smier¢ byla jednoczesnie bliska,
swojska i pomniejszona, slabiej odczuwana, zbyt kon-
trastuje z nasza postawa, kiedy budzi taki strach, ze nie
$§miemy juz wymowicé jej imienia.

o teatrze nastepuje w czesci dziennika poswig-
conej dziecinstwu, wsrod scen z kolegium na
prowincji, kiedy to matka przyjezdza w odwie-
dziny, kiedy to matka odjezdza z powrotem, kiedy
to wita sie ja ze smutkiem wlasnie dlatego, ze
bedzie musiala odjechaé, kiedy to wszelka jej
czulo$¢ i wesolos¢ wydaja sie nieszczere, bo za-
prawione gorycza rychlego jej odjazdu. Jej milos¢
wydaje si¢ udaniem, gra, komedia. (...)

,sIstnieje wiek zloty, to wiek dziecinny”’’. Ionesco
wie, Ze to nonsens z punktu widzenia logiki, ale dla
niego zycie jest zaprzeczeniem wszelkiej logiki,
poniewaz zmierza do Smierci. Ot6z dziecinstwo
jest jedyna epoka w zyciu czlowieka, kiedy nie wie
on, Zze umrze i ze umrag inni. A wiec dziecinistwo
jest wiekiem zlotym, poniewaz jest ,,wiekiem nie-
wiedzy; odkad wiadomo, Ze si¢ umrze, jest si¢
dorostym™.

Niesamowity jest jego strach przed $miercia.
Wilasciwie najlepiej opisal ten jego strach Jan Kott
w scenie spotkania z Ionesco; Ionesco opowiada
zabawng historyjke o aktorce grajacej Uczennice
w teatrze Huchette: aktorka umarla, poszia do
nieba, a tam sw. Piotr powiedzial jej, ze ,,pan
Ionesco juz nie moze si¢ pani doczekaé, jest na
probie Lekcji”’. ,lonesco popatrzyl na mnie —
pisze Kott — zrobil si¢ nagle bardzo smutny i po-
wiedzial zdlawionym szeptem: — To nieprawda,
ja nie umre”.

Smieré jest jedyna rzecza zrozumiala, ale jej
wlasnie nie moze przyjac. Jest jedyna rzecza,
ktora go interesuje, poniewaz jej sie boi. Swia-
domos$é $mierci wystepuje u niego w stopniu
znanym chyba tylko mistykom chrzescijaniskim.
I jak wyjatki z mistyki chrzescijanskiej, zakonnej
brzmia takie wyznania:

Komedia ludzka mnie nie zajmuje. Ja nie wszy-
stek jestem z tego swiata. Nie potrafie oderwac
ste ani odtego, ani od tamtego swiata. Nie jestem
ani stqd, ani stamtqd. Poza wszystkim.

O jakim drugim swiecie mowi Ionesco? Czy wie-
rzy w zycie pozagrobowe? A nie, skadze, jego
praca myslowa (czy raczej werbalna) polega
na wierceniu w rzeczywistosci glebokich dziur
absurdu: ,,Boje si¢ Zle wybraé, wiec nie wybieram



Poczucie powagi $émierci, ktére dotad wspdlistnialo
z.poufaloécia z kolei slabnie: ludzie uprawiaja ze §mier-
cia perwersyjne gry, az do spétkowania z nia. Pomiedzy
nia a seksem ustala si¢ pewien zwiazek i dlatego $émieré
fascynuje, przesladuje jak seks: sa to oznaki fundamen-
talnego strachu, ktéry nie znajduje nazwy. Thumiony,
gromadzi si¢ w mniej lub bardziej potepianym $wiecie
snéw i fantasmagorii, ale nie potrafi zachwiaé starym,
mocnym $wiatem rytualéw i realnych obyczajéw. Kie-
d.y s?rach przed Smiercia pojawil sie, zrazu znalazl dla
§1eb1e miejsce tam, gdzie tak dlugo trzymano na uboczu
iw ukryciu miloé¢ i skad jedynie poeci, powiescio-
pisarze i arty$ci o$mielali si¢ ja wyprowadzaé na
$wiatlo dzienne: w $wiecie wyobrazni. (...)

VY ciagu wieku XVII oraz XVIII szalony strach wylamat
si¢ z kregu wyobrazni i przeniknal do realnie prze-

zywanej rzeczywisto$ci, w uczucie $wiadome i wyra-
zalne...

ani polityki, ani religii.”” Gdzie indziej: ,,Nie je-
stem do$¢ odwazny, aby wierzy¢”. Ale jeszcze
gdzie indziej: ,Wole¢ Junga od Freuda, bo Jung nie
zabrania religii”. A zreszta ,jest rzecza niemozli-
wa zrozumie¢ cokolwiek”.

Krzyki, kaprysy, histerie, zachcianki, fanaberie.
Czasem coS ,,rozstrzyga’. Czasem ,,cytuje”. Cza-
sem rozwaza lub dyskutuje. Zaraz na nastepnej
stronie wszystko obala. Jak dziecko. Ma swoja
wlasna teorie psychoanalizy.

Nie ma swiadomosci i nieSwiadomosci. W snach
jestem $wiadomy. Jest to tylko inna sSwiadomos¢.
Ma swojgq wlasna wersj¢ egzystencjalizmu:
Jestesmy pochwyceni w pulapke wspolnqg i nie
buntujemy sie w sposoéb powazny. Zadna filozo-
fia, 2adna wiedza nie mogly nam dac¢ klucza
tajemnicy...

Odkrywa naraz katastrofizm Spenglera i prze-
prowadza z nim zazarta polemike, snujac swoja
wlasna historiozofi¢, czy tez swoja wlasna dia-
lektyke dziejéw. Broni mianowicie sztuki, ktéra
mu si¢ wydaje najbardziej istotna i trwala funkcja
czlowieczenstwa, i broni jednosci ludzkiej, ktéra
wedlug niego powstaje przez pomieszanie naro-
déw. Ta ostatnia mys$l jest mu szczegdlnie droga,
jako Rumunowi. Ionesco nosi przeciez w sobie
kompleks meteka, pigknie zapisany w nast¢pu-
jacym opowiadaniu:

Podczas lekcji gimnastyki chodzimy wokolo dzie-
dzinca i $piewamy ,Ponad wszystkie najpiek-
niejsza jest chorqgiew francuska’. ,Nie tak glos-
no, Ionesco” — powstrzymuje mnie pan G... —
»Nie tak glo$no, falszujesz. Pozwdl spiewac tym,
ktérzy to robiq lepiej”.

Ot6z wlasnie: okazuje milosé, zapal, zaintereso-
wanie, i naraz wycofuje si¢, speszony, aby po-
zwolié to wszystko robi¢ innym, ktorzy kochaja
prawdziwiej, entuzjazmuja si¢ gorecej i rozu-
mieja lepiej to, co on, Ionesco, probowal zro-
zumieé wbrew przekonaniu, Ze naprawde nic nie
mozna zrozumieé. Ionesco jest, zdaje si¢, prze-
konany, ze czlowiek w ogéle nie mysli, tylko méwi,
a méwiac powtarza po innych. Ionesco jest po
prostu przekonany, ze jedyna nasza umiej¢tnos-
cia jest mowa, ktérej trud polega na tym, iz musi




nlatwiej znie$¢ §mieré — pisze Pascal — bez mysli
0 niej niz my$l o $mierci bez niebezpieczerstwa.” Sa
d?va sposoby, aby o niej nie mys$leé: nasz, naszej tech-
nicznej cywilizacji, ktéra odrzuca émieré i obejmuje ja
.zakazem, i spos6b cywilizacji tradycyjnych, ktéry nie
jest protestem, lecz niemozno$cia my$lenia o niej in-
tensywnie, poniewaz jest ona zbyt blisko i stanowi czesé
zycia codziennego.

ona ustawicznie udawac oryginalnos¢. Nasza cala
meka polega na tym, zeby przebi¢ si¢ przez
otaczajaca nas warstwe symulacji i nasladow-
nictwa i okazac¢ swiatu nasze indywidualne obli-
cze.

Jezyk — powiada — jest to zarazem mysl i ob-
Jawienie mysli... Nie odroznia sie sposobu moé-
wienia od jezyRa.

Co to jest kryzys jezyka?

Rozwod bytu i mysli. Mozna moéowié nie mysiqgc.
Sq do tego Rlisze, czyli automatyzmy.

W gruncie rzeczy na tym polega cala estetyka
Ionesco i cala jego postawa antyliteracka. Do
czego wlasciwie sluzy literatura? Ionesco wie,
Ze jest ona poty nieprawdziwa, poki sluzy zado-
woleniu milosci wlasnej. Jest w dzienniku kil-
ka pieknych, powaznych stron poswieconych je-
go rumurnskiemu tlumaczowi, poecie L. Vinea.
Ot6z Vinea umarl ttumaczac sztuke Ionesco Krél
umiera. Ta sztuka — powiada Ionesco — dla niego
samego miala by¢ éwiczeniem w sztuce umiera-
nia. Chcial niejako na samym sobie sprébowad,
jak to jest, jak to bedzie. I oto Vinea umarl,
kiedy tylko skoniczyl tlumaczenie. Czy mu to
pomoglo umieraé? On, Ionesco, piszac sztuke
zapomnial zupelnie, 0 co mu pierwotnie chodzilo.
Tekst oddzielil si¢ od niego, stal si¢ jeszcze jedng
sztuka teatralnga. Krytycy po przedstawieniu pa-
ryskim napisali, Ze jest tam pelno banalnych
mysli. Mieli racje Krél umiera jest rzeczywis-
cie zupelnie wyjatkowym nagromadzeniem fra-
zesow, klisz, literatury. Czyzby wlasnie dlatego,
ze miala to by¢é sztuka serio — Zze mial to by¢
straktat o umieraniu”, ktéry Ionesco chcial na-
pisac z pelnga powaga, ,,aby nauczy¢ si¢ umieraé”’?
Czyz nic nie da si¢ zrobié, zeby literatura stala
si¢ zZyciem, mysla, prawda, mowg, a nie tylko
ujawnieniem sposobow zachowania, udania, mé-
wienia — ujawnieniem komedii? (...)

Andrzej Kijowski

Proby czytane: Dziennik Ionesco
Dialog 1968/3(fragmenty)



Wszelkie warianty, jakie zachodzily w postawach wobec
smierci przez cale tysiaclecie, nie zmienily tego fun-
damentalnego obrazu ani trwalego zwigzku miedzy
smiercia a spoleczeristwem: §mier¢ zawsze byla aktem
spolecznym i publicznym. Jest nim jeszcze dzisiaj na
wielkich obszarach laciniskiego Zachodu i wcale nie jest
rzecza pewna, ze ten tradycyjny model musi zaniknad.

Umierano zawsze publicznie. Stad gl¢boki sens stéw
Pascala, ze czlowiek umiera samotny, bo w tych cza-
sach, w znaczeniu fizycznym, w chwili $mierci nigdy
nie bylo si¢ samotnym. Dzisiaj ma to bardziej banalne
znaczenie, bo wlasciwie kazdy ma wszelkie szanse, ze
umrze w samotnosci szpitalnej sali.

Najnowszy wzorzec $§mierci wiaze si¢ z medykalizacja
spoleczeristwa, to znaczy jednego z tych sektoréw spo-
leczenistwa przemyslowego, gdzie wladze techniki przy-
jeto najlepiej i gdzie wywoluje ona jeszcze stosunkowo
najmniej sprzeciwow.

Philippe Ariés
Czlowiek i smierc
(fragmenty)



NAJBLIZSZA PREMIERA:
MARLENA

Dyrekcja Teatru:

ul. Jagielloniska 5, 31-010 Krakow
Dyrektor Naczelny i Artystyczny:

tel. 21 29 77

Z-ca Dyrektora ds. Administracyjnych:
tel. 21 33 53

Sekretariat: tel. 21 29 77, 21 33 53
Scena przy pl. Szczepanskim 1

(ul. Jagiellonska 1) 31-011 Krakow
tel. 22 85 66, 22 87 63

W koricu Swiat wewnetrzny, Swiat zewnetrzny, to (centrala lqczy z kasg)

tylko niescisle wyrazenia. Pomie¢dzy tymi dwoma Scena Kameralna, ul. Starowislna 21
rzekomymi §wiatami nie ma zadnych rzeczywi- 31-038 Krakow

stych granic; istnieje oczywiscie pierwszy impuls, tel. 21 19 95. 21 19 98

ktory wychodzi od nas samych, i jesli nie moze sie : 1a 1 > K

uzewnetrznié, jesli nie moze si¢ obiektywnie zma- (C_entlfa a laczy z kasg) o
terializowaé, jesli nie ma pelnej zgody miedzy ja Piwnica ,,Przy Slawkowskiej 14
wewnetrznym i ja zewnetrznym, wtedy nastepuje tel. 21 59 76

katastrofa, uniwersalna sprzecznos¢, wszystko sie Muzeum Starego Teatru,

lamie...

Plac Szczepanski 1

31-011 Krakow

tel. 22 87 63 w. 261

(otwarte na godzin¢ przed spektaklem)
Organizacja Widowni

pl. Szczepanski 1, 31-011 Krakéw

tel. 22 40 40

(E. Ionesco)

Redakcja programu:

Anna Stafiej

Opracowanie graficzne:
Hans Holbein Lech Przybylski
Taniec smierci

Drukarnia Wydawnicza im. W. L. Anczyca Krakow, zam. 2522/91 nakl. 5000 egz.



Cena programu z wkladka
4000 zt



DYREKTOR NACZELNY | ARTYSTYCZNY TADEUSZ BRADECKI

Eugéne Ionesco

KROL UMIERA

czyli

CEREMONIE

(Le roi se meurt ou Cérémonies)

Przeklad Adam Tarn

OSOBY:

Kroél Bérenger I Jerzy Gralek

Bérenger Andrzej Buszewicz
Krélowa Malgorzata,
pierwsza malzonka kréla Bérengera I Ewa Kolasinska
Krélowa Maria,
druga malzonka kroéla Bérengera I Aldona Grochal
Lekarz Stefan Szramel
Straznik Andrzej Kozak
Julia, pokojowka, pielegniarka Alicja Bienicewicz
REZYSERIA

Krzysztof Nazar

MUZYKA SCENOGRAFIA
Joanna Wnuk-Nazarowa Kazimierz Wisniak

Asystent rezysera Andrzej Kozak
Kierownictwo muzyczne Joanna Wnuk-Nazarowa

Z-ca dyr. ds. administracyjnych RYSZARD J. SKRZYPCZAK e Kier. muzyczny MIECZYSLAW MEJZA e Sekretarz literacki ANNA STAFIEJ

inspicjent Marta Kaczmarczyk
sufler Michalina Starczyk
Kostiumy :
pracownia krawiecka damska Halina Drahus
pracownia krawiecka meska Fryderyk Katkus
Dekoracje:
pracownia butaforska Barbara Nowak
pracownia malarska Malgorzata Talaga
pracownia stolarska Wieslaw Wrobel
pracownia slusarska Leszek Bubak
pracownia tapicerska Jozef Wydmaniski
charakteryzacja Teresa Niedrygas g
swiatlo Eugeniusz Watroba, Adam Piwowar
dzwigk Mieczysiaw Guzgan, Andrzej Nowak
glowny brygadzista Wieslaw Malek
kierownictwo techniczne Anna Kammer, Andrzej Starzyk

koordynacja pracy artystycznej Mirostaw Oblonski, Malgorzata Piotrowska

IPREMIERA W TEATRZE KAMERALNYM % 4 . W DNIU 16 LUTEGO 1991 ROKU!!!
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