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»WYZWOLENIE” W POLSCE NIEPODLEGLEJ

W inscenizacji Osterwy Maski znéow wyszly z mrokéw i przy-
braly postacie zwyklych ludzi, tak samo cala dyskusja Konrada

ze spoleczenstwem nabrata realnosc1
Tadeusz Zelenski (Boy), 1925

Wyspianski powiedzial w ,,Wyzwoleniu”, ze nie ma on tego
poczucia niewoli, poddania i ulegloSci co nardd, i wyzszy nad
niewole, zyl samotng mys$lg miedzy tragediami ubieglej historii
i ciezkimi pytaniami przyszloSeci.

I oto dzisiaj odnajdujemy go miedzy nami i powierzamy mu
sie ufniej niz komukolwiek z poetéw, idac za nim w potezina,
mrozng i groizng, bo od nas juz tylko zalezng, odpowiedzialno$¢
wolnosci.

Jan Lechon, 1933

Leopold Pobég-Kielanowski powiedzial — i pokazal to na sce-
nie — ze dla niego sprawa Konrada jest przede wszystkim
sprawg wewnetrznego rozwoju czlowieka, a nie udramatyzowang
dialektykg niepodleglo$ciowg. To wywolato jakby zdziwienie, to
stato sie sensacjg.

Jozef Maslinski, 1938

W inscenizacji Teatru Artystéw ,,Cricot” (1938) tekst Wy-
spianskiego, pomimo, ze podawali go amatorzy, i to czeSciowo
w groteskowych maskach, jak Karmazyn, Holysz czy grupa
oenerowcoéw * w korporanckich deklach, z mieczykami w klapie,
krzyczgca: ,,Polska, Polska”, znalazl po raz pierwszy wiaSciwy
rezonans spoteczny, o ktéry wiasnie chodzito. Konrad stawatl sie
symbolem walki z mitem narodowym, zamieniajgcym zywych
ludzi w kukty.

Jerzy Lau

* Skrajnie prawicowe, faszystowsk1e ugrupowanie polityczne z lat
trzydziestych.




»WYZWOLENIE” W OCZACH CENZORA

(Protokély Wladimira Iwanowskiego)
Warszawa 14 kwietnia 1903

Bohater sztuki, Konrad, jest gorgcym polskim patriota;
wszystkie jego mySli i dgzenia zmierzajg do jednego celu: jak
odrodzi¢ Polske. Uwaza on, ze wszystkie sprawdzone dotychczas
sposoby nie prowadzg do celu; szczegblnie pesymistycznie trak-
tuje poezje romantyczng, ktéra wcigz wzywa naréd do dzieta
wyzwolenia, ale nie posuwa go naprzod ani na krok. Nie znajdu-
jac wyjScia z tak ponurej sytuacji, Konrad doznaje wielu udrek,
ale nie upada na duchu; czego nie osiggneto pokolenie wykar-
mione poezjg romantyczng, to byé moze urzeczywistni ,, wyrob-
nik, dziewka bosa”, tzn. stan robotniczy. Taka jest tre§¢ dramatu
Wyspianskiego.

Ze wzgledu na takg tendencje dramatu proponowalbym nie
zezwalaé na jego rozpowszechnienie na podstawie art. 4 punkt 2
Ustawy o cenzurze i prasie.

3
Warszawa 29 stycznia 1907

Mozna zgodzi¢ sie na rozpowszechnianie po usunieciu dwu
miejsc zawierajgcych wyskoki obrazliwe dla rzgdu. (Monolog
Konrada zaczynajacy sie od stow: ,,Warcholy to'wy!” oraz rozmo-
wa z Maskg 12 od kwestii Konrada: ,,Polski rzgd. Bo zaden inny
naszych intereséw, intereséw naszej krwi broni¢ nie bedzie.”)

Komitet Cenzury postanowit: dopusci¢ wymieniony utwor po
usunieciu z niego stron wskazanych przez p. Iwanowskiego.

Z oryginaléow przechowywanych
w Archiwum Gléwnym Akt Dawnych
podata do druku i przelozyla

MARIA PRUSSAK




Gdy artysta odslania rany wewnetrzne, zragcg chorobe duchows,
gdy ukazuje ja w nas i w sobie — oddaniem czci jest wejScie w siebie,
praca i poprawa. Ale u nas entuzjasci z urzedu, zawodowi uprawiacze
krzepigcego lenistwo nonsensu — uproszczone majg o tym wszystkim
pojecia: wysluchaliSmy Wyzwolenia i sigdziemy na kon, czapkami
zarzucimy S$wiat caly. Na kon, naredzie! Na kon! Wtedy trzeba mieé
odwage powiedzieé, ze tworca Wyzwolenia w dalszych swych dzie-
lach z tymi oto zmagal si¢ zagadnieniami: czy warto, czy godzi sie by¢
narodem? czy ja umiem zyé, czué jak czlonek narodu, czy ja chce byé¢
narodem? (..) Wyspianski to nie triumf! Styszycie — to nie obchéd
narodowy w Sokole, to noc zaloby i pokuty wsréd prochéw, to placz
spowiedzi u krolewskich koSci, to szukanie po omacku wsréd zalu
i ptaczu — to wewnetrzna odbudowa duszy.

Legenda Mtodej Polski (1909)

STANISEAW BRZOZOWSKI



Wszystko sie¢ kiedys zaczelo od tego, ze Mickiewicz, poeta
romantyczny, zawolal w chwili uniesienia: Daj mi rzqd dusz.
A Pan Bog mu dal. Potem Mickiewicz wyciggnal z tego kon-
sekwencje. Jako premier sformulowatl caly gabinet z Krasinskim
jako ministrem spraw zagranicznych, Slowackim, ministrem
kultury i Norwidem, ministrem opieki spolecznej. Jako ostatni
wszedl do gabinetu Stanistaw Wyspianski, minister wojny.
Powstanie tego gabinetu radykalnie zmienilo stosunki, bo odtad
zaden rzad zaborczy nie moégl sie tutaj czué bezpiecznie. Nieza-
leznie od rzadoéw, jakie tworzyli zaborcy, istnial tamten
i mieszal szyki.

Malgorzata Szejnert Stawa i infamia. Rozmowa z Bohdanem
Korzeniewskim, Aneks, Londyn 1988.

BOHDAN KORZENIEWSKI
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OD ,,DZIADOW” DO ,,WYZWOLENIA” (1984—1990)
TEATRU MACIEJA PRUSA CIAG DALSZY

1,

A. Mickiewicz DZIADY, 1984
scenografia — A. Witkowski, Teatr im. S. Jaracza — L06dz

S. Beckett CZEKAJAC NA GODOTA, 1984
scenografia — A. Witkowski, Teatr im. S. Jaracza — %Lo6dz

A. Czechow PLATONOW, 1985
scenografia — M. Prus, Teatr Studyjny (PWSFTviT) — Lo6dz

S. Kierkegaard DZIENNIK UWODZICIELA, 1985
scenografia — E. Zylinska, Teatr im. S. Jaracza — Lodz

Ch. Marlowe EDWARD 1II, 1986
scenografia — M. Jarnuszkiewicz, Teatr Nowy — Warszawa

W. Shakespeare TYTUS ANDRONIKUS, 1987
scenografia — D. Banasik-Bielska, Teatr im. S. Jaracza — %L6dz

M. Buthakow SZKARELATNA WYSPA, 1987
scenografia — G. Matlecki, PWSFTviT — L6dz

S. Themerson SLEDZTWO, 1988
scenografia — G. Matecki, Teatr im. S. Jaracza — %6dz

T. Slobodzianek CAR MIKOLAJ, 1988
scenografia — G. Malecki, Teatr Dramatyczny — Warszawa

T. Rittner WILKI W NOCY, 1989
scenografia — G. Malecki, Teatr im. S. Jaracza — L.6dz

S. Wyspianski WYZWOLENIE, 1990
kostiumy — J. Janicka, Teatr im. S. Jaracza — Lo6dz




Gdy dzi§ wieczorem o godz. 7 w Teatrze Miejskim
w Krakowie podniosa kurtyne w gore, wtedy oczom wi-
dzow przedstawi sie widok, jakiego dotad na pewno nigdy
w teatrze nie widzieli. Zobaczg calg jame widowniang,
jak jest szeroka i gleboka, nie ubrang dekoracjami, nie
pozaslaniang plétnami, z widokiem na wierzcholki drzew
na plantach, drzew naturalnych, ktore si¢ przedostana
przez okna tylnej §ciany widowni, zamykajacej teatr od
strony budynku z maszynami dynamo-elektrycznymi,
polozonego tuz obok koscidtka §w. Ducha,

Wyzwolenie, ,,Glos Narodu”, 28 lutego 1903, nr 58
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»WYZWOLENIU”

Dyskusja intelektualna

Diatryba (Konrada otwierajgca II akt stowami: ,,Warchoty,
to wy!” — H.B.) skierowana jest do niezidentyfikowanych postaci
zwanych Maskami, ktére podgzajg za Konradem na scenie i krg-
zg wokot niego. Kogo majg uosabia¢ Maski, to jedna z najbar-
dziej spornych kwestii w tym trudnym dramacie i w tworczosci
Wyspianskiego w og6le. Powrécimy do niej pdzniej; na razie
powiedzmy tylko, ze jest ich dwadzieScia dwie i ze wszystkie
kolejno wdajg sie¢ z Konradem w rozmowe. Sg to osobniki bez
twarzy, majgce jednak swoje indywidualne pietno.

Rozmowa sklada sie z pytan i odpowiedzi. Prowadzona jest
w tonie ostrym i agresywnym przez obie strony, ale bez zadnego
planu, tadu i wyraZnego celu. Sprawia wrazenie chaotycznej
i tak tez bywala oceniana. Zawiera wiele non sequitur*, sprzecz-
no$ci, paralogizméw, niespdjnosci, dowolnoSci terminologicz-
nych, dwuznaczno$ci, insynuacji, przemilezen, skrétéw, aluzji.
Dyskutanci prébujg wywies¢ w pole przeciwnika, obnazajg jego
myS$li, ukrywajgc wlasne. Szybko przeskakujg do konkluzji, to
znOdw zmieniajg temat i dajg sie ponie§¢ wolnym skojarzeniom.

Mimo to nietrudno dopatrzyé sie powinowactwa pomiedzy
niektéorymi Maskami a postaciami z ,Polski Wspbliczesnej”,;
widaé, ze mamy tu do czynienia z intelektualng wersjg stano-
wiska wyrazonego tam w spos6b symboliczny. Te gorgcg, diuga
i zawilg dyskusje da sie mimo wszystko sprowadzi¢ do paru
tematéw i probleméw. WlaSciwie oscyluje ona pomiedzy pozor-
nie odleglymi od siebie biegunami sztuki i polityki i mozna ja
streSci¢ w trzech punktach: (1) niewola Polski i jej oswobodze-
nie, (2) rola wspoélczesnej generacji i (3) funkeje sztuki i artysty.
Bedg one przedmiotem dalszej analizy.




Pod koniec Maski otaczajg Konrada tak ciasno jak na poczat-
ku. Konfrontacja ta konczy sie zwyciestwem bohatera, ktére
przybiera forme paraboli, biblijnej w stylu i konstrukeji. Otéz
do cynowej misy pelnej piwa ciggng nocg karaluchy zwabione
zapachem napoju i §wiattem kaganca i topig sie w niej. Po tym
parabolicznym obrazie Maski znikajg w zapadni.

Intelektualne badanie rzeczywisto$ci

Sposéb scenicznej egzystencji Masek jest do§¢ specyficzny.
Nie sg postaciami mitologicznymi jak Hestia, a wige duchami nie
z tego §wiata, ani tez uzewnetrznieniem duszy bohatera. Czym
zatem sg? Mozna przyja¢, Ze stanowig fikeyjne wytwory inte-
lektu reprezentujgce konkretnych, zywych ludzi. Réwnocze$nie
sg one intelektualnymi i emoejonalnymi przezyciami Konrada,
co tlumaczy podwojny charakter tej czesci Wyzwolenia. Mamy
tu wiec zarazem dyskusje i strumien §wiadomosci, niosgey wryte
w pamieé strzepy spordéw, atakéw i polemik. Jest to dyskusja,
ktora toczy sie w umys$le bohatera.

Na uzasadnienie tego poglgdu przytoczyé mozna argument,
ze w pierwszym brulionie sztuki kwestie nie sg od siebie oddzie-
lone, lecz tworzg jeden ciag; Konrad przez caly czas pozostaje
w centrum i géruje nad swymi przeciwnikami. Rzeczywisto§é
przywolana w spektaklu ,,Polski Wspoélczesnej” odbija sie w jego
umys$le, ktory jg interpretuje, zglebia intelektualnie, wyjasnia.
Krétko moéwige akt z Maskami to sgd Konrada o rzeczywistoSci,
a zarazem zmierzanie do konfrontacji z Geniuszem i wlasnym
kontratakiem.

Kompozycje tej czeSci najtrudniej uchwycié. Jest ona nie tyle
linearna co spiralna. Rzecz nie posuwa si¢ wprost czy choéby




zygzakiem, lecz ruchem wirowym, krgzgc po wielokroé¢ wokoét
tego samego punktu. (...

Didaskalia w tek$cie drukowanym, a takze w ocalaltym do dzi$
egzemplarzu autorskim $wiadczg o ogromnej inwencji i wielkich
staraniach Wyspianskiego, by tej pozornie abstrakcyjnej, nie-
teatralnej czesci dziela nada¢ bardziej widowiskowy charakter.
Posiadajgce duchowg indywidualno$é Maski grane byty przez
aktor6w w strojach codziennych. Wchodza z réznych stron przez
cztery wejscia, poruszajg sie po wlasnych torach, krazgc wokét
swego obiektu, spierajgc sie z nim i podstepnie go zwodzac.
Niektére sg rozmowne i szczere, inne powSciggliwe, nawet nieme.
Reakcje Masek oddat autor za pomocg oryginalnej interpunkeji.
Zasugerowal tez ich postawy, gesty, mimike i ruchy. Sceniczna
historia Wyzwolenia dowiodla fascynujacej teatralnosci aktu
z Maskami, zwlaszcza w interpretacji tak wybitnego aktora,
jakim byl Juliusz Osterwa.

Pokusa $§mierci

Akt III powraca do poczgtku, do przedstawienia ,,Polski
Wspétezesnej”. Nie méwi sie o tym wprost, ale scena urzgdzona
jest tak samo jak w koncu aktu I. (Moze to stanowié¢ argument
na rzecz przypuszczenia, ze akt II toczy sie réwnolegle z 1.)

Ostatnig cze§¢ dramatu otwiera pytanie: ,,A c6z Konrad?”, ale
nad sceng géruje teraz potezny, zagadkowy Geniusz, ktéry
w milezeniu przesuwa sie wolno od postaci do postaci, od grupy
do grupy, wykonujge przy tym magiczne gesty. Wraz z pojawie-
niem sie tej postaci nastréj staje sie bardziej podniosty. Jej
znaczenie zobrazowane jest poprzez uczestnikéw przedstawienia




,,Polski Wspélczesnej”’; zjawiajg sie oni i méwig w tym samym
porzadku, co w akcie I.

Muza wyglasza improwizacje o pieknie $mierci i umierania,
wychwala estetyczng atrakecyjno$§é gadniecia i chwil przed$mier-
tnych. Obaj szlachcice — bogaty i ubogi — stajg sie bardziej
napastliwi. Pod wplywem sztukmistrza uSwiadamiajg sobie po-
zytywne wartoSci swoich partneréw spolecznych — chlopéw.
Ofiarowujg im nawet atrybuty swej wyzszosci: lity pas i kara-
bele, ale razem z nimi wlasne zgubne wady. ,,...gdy bierzem na
ruinach $lub” — oéwiadcza cynicznie jeden z nich — ,,... gdy
niczym nasza rola, przynajmniej was pociggniem w gréb...”.
Pod magicznym dotknieciem Geniusza Kaznodzieja zaczyna
watpi¢, Méwca staje sie jasnowidzem, a pyszny Prymas mani-
festuje swag pokore i bezradno$é. Wszyscy trzej dotknieci sg
przemijajgcg Slepotg. W przeciwienstwie do nich, ostatni z kolei
Starzec i jego cérki widza Geniusza, ale widza takze Smieré.
Cérki wtéruja ojcu: ,,Slubujemy sie Smierci”.

Dowiédlszy swego wszechwladnego i destrukcyjnego wplywu,
Geniusz przechodzi od bezglo$nych czynéw do stéw. Przejécie to
odbywa sie przy powolnym ciemnieniu sceny, o czym wspomina
sie w tekScie trzykrotnie. , W waszych rozmowach, my$lach
i czynach jest wiele z tego, czym jestem ja i co ja czuje” —
Geniusz z calag mocg utozsamia sie z obecnymi i roztacza przed
nimi wielkg pokuse §mierci. Wzywa w swym monologu do samo-
poswiecenia w imie doskonatoéci duchowej. Wznosi kielich z na-
pojem niepamieci. Przy wtoérze zalobnego dzwonu otwiera sie
krypta z grobami kréléw i bohateréw. ,,...zstepujcie ze mng
w podziemie, kedy przeszio$¢ stawita swe urny popioléw — na
naszej drodze do wieczystych zacisza koScioléw. Ta jedna, jedy-
na, droga”.




Walka dwéch bohaterdéw

Kiedy kuszenie siega szczytu i opér obecnych zaczyna slabngé,
nagle otwierajg sie wrota katedry i wpada Konrad. Pochodnia
w jego reku rozjasnia mrok, w szmer gloséw wdziera sie okrzyk:
»Stojecie!l”. Tak rozpoczyna sie walka (konfrontacja), gigantoma-
chia (starcie dwoéch sprzecznych poteg) — pojedynek na stowa
i rekwizyty teatralne.

Konrad wytrgca z reki Geniusza ztotg czare niepamieci, ktéra
spada w podziemia, zatrzaskuje ciezkie drzwi wiodgce do gro-
béw, a pochodnig jak sztabg barykaduje wejscie. Ptomien gasnie.
Teraz zarzuca Geniusza potokiem napastliwych stéw, a swag
zbudowang ze stylistycznych powtérzen tyrade konczy wyzna-
niem wiary — Geniuszowemu credo Smierci przeciwstawia swoje
credo Zycia: ,, Zwyciestwo niose ze krwi i ciata, z woli zywej
i zywej Potegi”. Retoryczne spietrzenie bluznierstw i inwektyw
(pierwotnie uzyte przeciwko Maskom) kulminuje w egzorcyzmie:
,POEZJO PRECZ!!! JESTES TYRANEM!!!”

Chér zawodzi zaklecie z Dziadéw, ktore odpedza duchy zmar-
tych. Mamy tu wiec cytat poetycki, ale i muzyezny zarazem,
poniewaz w didaskaliach powiedziane jest, ze chér powtarza
zaklecie w takt muzyki Moniuszki napisanej do jednej z czeSci
Mickiewiczowskiego poematu dramatycznego. ,,Geniusz-Prospe-
ro”, dziwnie bierny i obezwladniony napastliwg furig Konrada,
znika ze sceny: , Katedra rozSwietla sie kolorami”. (...)

Sukces teatralny nie musi byé wprawdzie argumentem decy-
dujacym, ale rzecz znaczaca — final z Eryniami nigdy nim
w pelni nie byl. A przeciez ten wlasnie motyw zostal w drama-
cie szczegblnie zaakcentowany. Wystepuje juz w pierwszej
kwestii Konrada i pézniej jako jego hasto i kluczowe stowo




w calej sztuce: ZEMSTA (tak wlasnie duzymi literami pisane).
Erynie otaczajg bohatera i wiele razy pojawiajg sie w jego wy-
powiedziach. Stanowig, rzec mozna powracajgcy motyw, ciche,
zlowrézbne tlo muzyczne, zlowieszczy akompaniament do stow
i czynébw Konrada. A jednak rola motywu Erynii, dramatyczna
funkecja owego akompaniamentu mimo wielu wysitkow interpre-
tacyjnych wecale nie jest jasna. Chcialbym tu zaprowonowaé
jeszcze jedng prébe ich odczytania.

Konrad jest ,,synem zemsty’”’ méwigc stlowami polskiego poety
romantycznego Zygmunta Krasinskiego. (Wyspianski cytuje go
w Wyzwoleniu, a w Legionie wprowadza jako jedng z postaci.)
Sens jego istnienia tkwi w zemS$cie za los nieszcze$liwej ojezyzny.
Konrad przybywa, zeby dokona¢ aktu wyzwolenia, oswobodzié
nardéd z wiezéw, lecz celu swego nie osigga, gdyz pokonanie
Geniusza — pragnienia $mierci — nie jest réwnoznaczne z do-
stapieniem w pelni wolnej egzystencji. Bohater wraca do status
quo ante ** z pietnem matkobdjstwa, bowiem usmiercil poezje,
ktéra data mu zycie i zywila go. Pozostala mu juz tylko zgdza
zemsty, walenie na oflep w ciemnoSciach. Stat sie jak Edyp —
pelen nienawiSci do losu, lecz trwajgcy w oporze, choéby byt
beznadziejny.

Przeklad — Hanna Bartoszewicz

* Non sequitur — nie wynika (z przestanek)
** status quo ante — stan dawniejszy

Fragmenty ksigzki Stanislaw Wyspiariski, Twayne Publishers,
Boston 1983.

TYMON TERLECKI



Biuro Organizacji Widowni przyjmuje zgloszenia od 8.00 do 16.00,
ul. Kilinskiego 45, tel. 33-15-33.

Kierownik techniczny — MIECZYSEAW KOWALSKI
Brygadierzy scen — ZBIGNIEW DYRDA
ADAM FORYSINSKI
Prace malarskie i modelatorskie — RYSZARD PACHO
Prace krawieckie — ZYTA WALCZAK
ZYGMUNT CIESIELSKI
Prace fryzjerskie i perukarskie — KRYSTYNA ZAJFERT
Prace stolarskie — ROLAND UNCZUR
Prace $lusarskie — WIESLAW BROT
Prace tapicerskie — TADEUSZ BILSKI
Mistrz oSwietlenia — ANDRZEJ ARCHACKI
Redakcja programu — PIOTR MITZNER

Oficyna Drukarska — %o6dZ, ul. Zielona 50, zam. 49/90 n. 3000



