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Stanistaw Wyspiariski
w karykaturze J. Malczewskiego

O «WESELUy
W TEATRZE
NARODOWYM

Rozmowa
z Adamem Hanuszkiewiczem

AGATA TUSZYNSKA: Pariskie ostatnie
,Wesele” wywotato burzg. To byto
zaproszenie, to byfo wzburzenie, to byla
awantura, ktéra sie odbyta po spektaklu.
Byly rGwniez glosy zachwytu, gidwnie
posréd miodziezy, ale nie tylko. Mnie
interesujg tutaj opinie negatywne...
Najpierw drukowane: ,,Komiksowa
karykatura dramatu”.

ADAM HANUSZKIEWICZ: To nie jest
dramat, to jest pamflet polityczny, groteska
a wiec karykatura, tak, swoista, Czy
komiksowa? Zalezy, co sie rozumie przez
komiks, jezeli to, co wiemy z badan
socjologicznych, z badan literackich nad
komiksem, to zgoda.

A.T.: , Gtosno, szybko i po oczach”.
A.H.: No, w stosunku do spektaklu Dejmka
na przykitad moze i szybko. Glosno? Tak, tak
jak na weselu, kiedy wszyscy sig
przekrzykujg i przekrzykujg muzyke. Po
oczach? Nawet to po oczach akceptuje, to
znaczy, ze jest to spektak! agresywny
wizualnie. Zgadza sig.

A.T.: , Kabaret w formie
superdynamicznej”.

A.H.: | na to sig godze. Groteska
pamfletowa Wyspiariskiego blizsza jest
przeciez formie kabaretu niz
psychologicznego, sentymentalnego teatru
Stanistawskiego.

A.T.: ,Kicz i reinterpretacja obrazoburcza”.
A. H.: Reinterpretacja w stosunku do
tradycyjnych przedstawieri ,, Wesela”, co jest
chyba oczywiste, Kicz? Chyba nie, bo kicz to
sentymentalny, ckliwy obraz perujgcy
schematem sprawdzonym od lat. Kicz nie
jest rewolucyjny, ani tym bardziej
obrazoburczy. Juz bardziej kiczem mozna by
nazwac prapremiere krakowskg zrobiong
przez Walewskiego. Wszyscy sie woéwczas
wzruszyli narodowo, oprécz tych, ktérzy
zostali zaatakowani wprost. Ci sie obrazili.
A.T.: , Klucz jest prosty jak wytrych. Akt

| pijaristwo, akt || pijackie deliriumn, akt [l
wielki kac”.

A.H.: Nie wiem, czy to taki dzieri peten
zgodnosci, ale przy pewnej przesadzie
przystaje i to do tekstu Wyspiariskiego. Jest
mu na pewno blizsze niz premierowe
przedstawienie, po ktérym Wyspianski
uciekt z teatru, kiedy zaszczycié go chcieli
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wiencem z liczbg 44. Z wécieklosci uciekt,
nie ze wstydu, jak pézniej usitowano
interpretowacé. Ale jezeli juz przypomniata
pani te recenzjge, moze warto dodaé, ze po
festiwalu w Opolu ta sama recenzentka
napisata — rezyserowali prawie sami mlodzi
rezyserzy, a najmiodszym rezyserem
festiwalu okazat sig Hanuszkiewicz.

A.T.: , Rezyserem tej nocy cuddédw nie jest
Chochot, lecz wédka”. ;

A. H.: Bzdural Chochol nigdy nie byt
rezyserem spektaklu, a noc cudéw napisat,
o ile pamietam Galczyniski i nazywa sie
,.Babcia i wnuczek”. Chochot jest
szyderczym gestem Wyspiariskiego.

W przeciwieristwie do Becketta, ktory
Godota nie sprowadza, pozostawiajgc
najbardziej naiwnym nadzieje. Wyspiariski
sprowadza tych Godotéw jednego po
drugim i miazdzy nimi po kolei Dziennikarza,
Poete, Dziada, Pana Mlodego. Gospodarza
osmiesza, co i ja sobie pozwolitem zrobi¢. Bo
Wernyhora to kapcan, ukraifiski dziad
przebrany za polskiego magnata, w delii na
koniu ze ztotymi podkowami. Przeciez to
Mrozek. Juz nie méwig, ze na czele
Kozakéw, ale o tym pézniej. Przeciez to
rzezun rzngcy poiska szlachte w humarniskiej
rzezi. | to z nim mamy i$¢ na czele polskiego
powstania? A te tysiac koni do kogo nalezy?
Do Kozakéw, wiec co, z Kozakami na
Kozakéw? Przeciez to teatr absurdu. Czytaé
,Wesele” trzeba, a nie oglgdaé
przedstawienia, nawet moje stare. *
A.T.: A teraz glosy zaslyszane: ,, To jest bryk
z «Wesela>»",

A.H.: Prosze pani, w 1946 doszilo do
wielkiej awantury politycznej z powodu

. Elektry” Giraudoux wyrezyserowanej przez
Wierciriskiego. Dopatrzono sie tam aluzji do
powstania warszawskiego. Wstal wtedy (jak
opowiadal Axer) Stanistaw Ryszard
Dobrowaolski, kapitan Wojska Polskiego

i powiedzial: To jest.sztuka dla kurwéw

i mnie sie nie podoba. | usiadl. Na co Leon
Schiller: Panie kapitanie, cze$ciej méwi sie
w naszym jezyku dla kurew, ale co
wazniejsze, czy pan wie jaka jest r6znica
migdzy burdelem a teatrem? Kapitan nie
wiedzial. Ot6z w burdelu, wyjasnit Schiller,
wystarczy powiedzie¢ mi sig nie podoba,
w sztuce koniecznie trzeba uzasadnic. Ja tez

chciatbym postucha¢ troche uzasadnier,

a nie tylko takich sformutowan, do ktérych
sam mam dorabiac sens, rozsadek i poezje.
Przeciez bryk to jest skrét, Brykiem jakby
ktos$ byt ztosliwy, mozna nazwac na przykiad
~Wesele” Wajdy, bo tam mamy mato tekstu
Wyspiariskiego. Brykiem mozna nazwaé
niektore zabiegi Grzegorzewskiego, kiedy
z calego Wernyhory zostawia jedno stowo:
Jutro! Troche jakby z,,Hamleta" skreéli¢ caly
monolog i powiedzie¢: By¢ albo nie byé.

| zej§¢ ze sceny. Oczywiscie rozumiem sens
tego zabiegu, ale skutkiem jest bryk. Moze
w zarzutach wobec mnie chodzi

o nieobecno$¢ Ksiedza, Zyda i Dziada, ale
przeciez, jak napisano na afiszu jest to
przedstawienie dyplomowe 1V roku szkoly
teatralnej. Jaka szkola ma pelng obsade
~Wesela"?

A.T.: ,, Zwulgaryzowana wersja dla mniej
rozgarnigtej miodziezy, podnieconej tu
nachalng erotyzacjg i dyskotekq w miejsce
chocholego tarica”.

A. H.: Wyobrazenie naszych starszych
pan6éw na temat miodziezy i ich mozliwosci
erotyzowania sg archaiczne i mysle, ze
siegajq jeszcze wojny prusko-francuskiej.
Nie wiem, czy ci panowie filméw nie
ogladaja, chociazby tych, ktére chodza

w telewizji, nie ogladali filmu o Ameryce, ze
juz nie wspomne o kasetach porno. Co,
moze zerotyzowaé miodziez, majtki
koronkowe do pigt? To idiotyczny zarzut,
Dyskoteka? Tylko wujkom i ciotkom, na
szczescie nie wszystkim, ten szalericzy
obtgkany taniec przy werblach, przy trgbie
Wernyhory i przy rogu, w ktéry dmie
Chochot, moze sig¢ kojarzy¢ z dyskoteka.
Widac¢ nigdy w dyskotece nie byli.

A.T.: ,Wolalem «Wesele>» w szopce

i frakach niz w tej obskurnej $wietlicy GS-u".
A.H.: No céz, ja tez wolatem. Ale niestety,
prawda jest inna. Wolalbym, zeby arcydzielo
polskie opiewalo szlachetng naszg dusze
polska, ale takiego arcydzieta nie znam.
Znam Trylogig Sienkiewicza. Pierwszy
migdzynarodowy bestseller ku pokrzepieniu
serc, ale dziwnie teatry nie grajg tego
arcydzieta. A grajq ,,Wesele"”, pamflet na
nasze wady. Nawet ,,Pan Tadeusz” nie
bardzo si¢ nadaje na missa solemnis, na
utwdar patriotyczny, ale przymykamy oczy

i jeste$my wzruszeni. Wzruszamy sig
naprawde pieknym poetyckim frazesem,
pigknymi obrazami. Ja tez. Ale prosze
przypomnie¢ sobie zajazd na Soplice, sztuke
rzucania nozami, do$¢ konkretny romans
zakochanego w Zosi Tadeusza z Telimena.
| wrzask, jaki sig poczal, kiedy pierwszy
chyba doniostem spoleczno$ci teatralnej, ze
Mickiewicz — kochajgc sig w Maryli, piszac
do niej listy i wzdychajac do niej

— regularnie zyt z aptekarzowg Kowalska
w Kownie. Réwnoczesnie, rownolegle!
A.T.: ,Jest to $wiat bez nadziei. Na planie
interpretacyjnym nie mam do rezysera
zastrzezen..."”.

A. H.: Dzigkuje.

A.T.: ,,..ale ksztalt artystyczny, pozal sie
Boze?".

A.H.: Po co tu Boga od razu wzywacé?
Rozumiem szok wynikajacy ze ztamania
estetycznosci i odejscia od tego cudownego
krakowskiego obrazka w strojach,

w kolorycie podkrakowskiej wsi. Ale
przeciez te kolory bardzo zastanialy istote
ataku ,,Wesela”" na nasze wady. Dla
Wyspiariskiego kiecki krakowskie byty
nieistotne, byly czym$ zwyklym,
codziennym, niezauwazalnym, ale dla nas?
llekro¢ wychodzi w krakowskim stroju
Panna Mloda, ilekro¢ wychodzg te
dziewczyny w korowodzie tanecznym,
tylekro¢ wychodzi krakowskie Mazowsze,
wtedy placzemy, jeste$my wzruszeni i juz nie
ma sity, nikt nie pamigta, co oni tam mowig.
S4q tacy tadni, tak polscy. Wiem o tym

i zrobitem $wiadomie przeciw tej tradycji. To
pierwsze odestetyzowane , Wesele”',
Dlatego boli, musi. Mnie tez boli, musi. Ja
tez wolg moje pierwsze ,,Wesele'’, ale to jest
prawdziwsze, blizsze tekstu, cho¢ dalekie od
prapremiery Walewskiego. Walewskiego,
powtarzam, nie Wyspiariskiego.

A.T.: Wr6émy do pariskich poprzednich
inscenizacji. Pierwszy raz wyrezyserowat
pan ,,Wesele” niemal przed 25 laty, w 1963.
Obecna wersja jest trzecia, nie liczac
telewizyjnej. Stad najprostsze pytanie:
dlaczego znowu ,,Wesele'?

A. H.: Powodéw jest parg. Pierwszy to bigd,
dosy¢ wazny, odkryty w moich poprzednich
przedstawieniach. Btad tyczacy interpretaciji
chocholego tarica. Taniec powolny,
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sentymentalny, symboliczny, senny,
tradycyjny imputuje ludziom poczucie
subiektywnego tragizmu. Przydaje
postaciom dramatu $wiadomosé
tragicznosci, ktdrej rzecz jasna nie majg. Ten
btad zrobitem i ja idgc za przedstawieniami
starymi i tak jak cze$¢ dzisiejszych widzéw
utozsamiajgc je z tekstem , Wesela".
Przypominam tekst. Jasiek pyta: Jak ich
zwolnié¢ od tych mak? Chochot: Powyjmuj
im kosy z rgk, poodpasuj szable z pet, zaraz
ich odejdzie S m e t. Odejdzie, czyli juz nie
wrécg do sme tu. Ja muzyke zaczne sam,
tego, tego gram. Dwa razy powtarza
tego w opozycji do smetu. A potem jeszcze
moéwi: Roze$miej sig im w nos. Szydzi
jeszcze z nich. Chwytajom sie w tan. Juz nie
czujgran. Zniknot czar. To juz drugi czar. Jaki
czar — dynamiczny! A wiec taniec
dynamiczny, a wigc ucieczka w taniec jak
ucieczka w chorobg. W cbydwu
przypadkach zresztg podswiadoma. Prosze
mi pokazaé jakiekolwiek przedstawienie
przede mna, ktére by nie smecito wbrew
tekstowi do samego koiica finatowej sceny.
Jest jeszcze druga wersja narodzenia sig
pomystu tanca, précz zaczarowanego kregu
Malczewskiego, ktdra przywotuje iegende
ludowgq podkrakowskg. Ot6z w karczmie
kiedys tariczono bardzo ochoczo, bardzo po
pijaku, a szedt Chrystus polem i nie
zauwazono go. | Chrystus za kare, za ten
grzech, zatopit tg karczme na wieki. | juz do
korica $wiata bedg tam w karczmie, na dnie,
w piekle tarnczyé. Powdd drugi mojej
realizacji ,,Wesela” to obowigzek
wprowadzenia mtodych aktoréw

w arcydzieta. A ,,Wesele” jest arcydzietem
z arcydziet pierwszym, bo oryginalnoscia bije
Dziady”’. Powdd trzeci to uporczywe moje
od 25 lat odrywanie , Wesela” od
symbolizmu, od nieszczesnego
postromantyzmu, dla ktérego Wysiariski byt
zaledwie epigonem Mickiewicza. On,
genialny tworca europejskiej teatralnej
awangardy, niezaleznie od tego, czy Europa
go znata czy nie. Craig go znat i uczy! sig
polskiego, by to arcydzieto w oryginale
przeczytad. | jeszcze — na dowdd, ze nie ma
wzorcowego przedstawienia, ktére by
Wyspiariski za zycia zaakceptowat i ktére
mozna by byto rozumie¢ jako zgodne z jego

wolg — cytuje ze swego pierwszego
programu w 1963 roku fragment rozmowy
profesoréw Raszewskiego z Korzeniewskim.
Korzeniewski pyta: A wigc w $wietle
dzisiejsze] naszej wiedzy, ktdry ze spektakli
krakowskich mozna by uzna¢ za zgodny

z intencjq autora. Raszewski: W $wietle
naszej wiedzy zaden.

A.T.: A co z sentymentalnym patriotyzmem
Wesela”? Ze stawnym sercem?

A.H.: Cziowiek, w ktérego testamencie
znalazly sig stowa ,,Urodzitem sie nad jaka$
rzekq, w jakim$ kraju”, nie jest patriotg

z wierszyka Belzy , kto ty jestes, Polak maly”.
To juz patriotyzm, powiedziatbym, w stylu
Gombrowicza. ,,Sercel? A to Polska
wiasnie” — juz wtedy bylo tylko poetyckim
banatem, salonowym banatem. Co do tego
nie mam watpliwo$ci. Prosze sobie
przypomniec poezje tamtych lat i obok tego
sarkazmu i czujny, ukryty liryzm
Wyspianiskiego. Przeciez nigdy by sie nie
utozsamit z takim banatem. Tymczasem
bylismy pod wplywem tego banatu. Ja tez.
Ja te prawde oszczedzatem do korica.

| widzowi i sobie.

A.T.: Dlaczego przestat pan oszczgdzac?
A.H.: Czy ja wiem? Moze dlatego, ze po
szesédziesigtce nie wolno juz ktamadé nawet
w tak zboznych intencjach? Mozna by tu
jeszcze dopowiedzie¢ bardzo istotng
sprawe. Znamy ,,Wesele" z teatru. Nikt, albo
prawie nikt nie zna tekstu ,,Wesela”. Tekstu
czytanego wolno, bez falszywej sugestii
krakowskiej, bez natozenia sie narn
wszystkich innych premier. Schiller mowit
o tym glo$no, méwit, ze krakowskie
przedstawienie jest falszywe od samego
poczatku, ze nie jest zadnym wzorem. | tak
kolejno wszystkie nastepne przedstawienia,
robione w tym stylu utrwalaty nam ten fatsz
imputowany tekstowi. Mam taki przyktad,
bardzo intensywny, ktdry te obserwacije
potwierdza. Przed realizacja ,,Balladyny”
w Narodowym spotkatem sig ze studentami
filologii polskiej na uniwersytecie,
Gadali$my o ,,Balladynie” i wreszcie
zapytatem ich, czym koficzy sig ta sztuka.
A piorunem, oczywiscie, odpowiedzieli. Nikt
nie miat co do tego watpliwosci. Niektorzy
nawet cytowali fragment zakoriczenia. Tylko
jedna na trzydzieéci pare os6éb z wahaniem
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zapytata, czy aby nie ma tam jakiego$
epilogu? A przeciez w kazdym wydaniu
,.Balladyny” tekst koficzy epilog. Wszyscy
oni, filolodzy na czwartym roku, znali
,,Balladyng” z przedstawienia. Podobnie jest
z,,Kordianem"”, ,,Dziadami”, ,,Nie-Boska...”.
A.T.: Kazda inscenizacja ,Wesela" jest
wiasciwie rezyserowaniem mitu, jest tak
wiele komentarzy, rzecz obrosta taka
tradycjq teatralng...

A. H.: Przepraszam, nie ma zgody na
pierwszg konstatacje. Ja nigdy nie
rezyserowalem mitu. Zawsze rezyseruje
tekst, stagd nieporozumienia. Rezyseruje
tekst | buduje strukture
czasowo-przestrzenng spektaklu,
wywodz3ca sig ze struktury tekstu, tak by to
nalezalo powiedzie¢, A struktura tekstu jest
szopkowa, stad obrotéwka. Kott powiedziat
mi po premierze w 1963, Zze na miejscu
nastepnego rezysera ,,Wesela"” popetnitby
samobdjstwo, bo tego sie juz odtad nie da
inaczej. Bardzo zatuje, ze Kott nie zobaczyt
mojego trzeciego ,,Wesela”. A inne bledy,
o ktére pani pytata? Te, kt6re spowodowaly
mojg korekte w trzecim... Méwitem o nich
— kolorowe kostiumy z krakowskiego
Mazowsza, §liczna wykwintno$é panéw,

a przeciez w dramacie bez przerwy sig mowi:
.,Pojdze do dom, bo$ ochlany”, ,,Jakes ty
lezal w niemocy”. ,,Ledwo drugi dzien
wesela juze$ powalony z nég”. | teraz
pytanie, czy wystarczy mowié, ze jesteSmy
kompletnie zalani i chodzi¢ wykwintnie po
salonie, bo my sig nie zalewamy, czy to nie za
mato? Ja to pijafistwo pokazatem w tym
ostatnim , Weselu”, bo sprawa alkohoiu,
sprawa pijaristwa jest w,,Weselu” niezwykle
istotna. Przypominam, ze Gospodarz,

w chwilg po wyjsciu Wernyhory, a na chwile
przed powstaniem, ,,lega” w niemocy,
dostownie. ,, Kiedys ty lezat w niemocy”

— powie mu cztery godziny pdzniej, przed
$witem, Poeta. | dodajmy, niczego nie
pamieta. Istniejg granice nawet sklerozy.
Jezeli kto$ naprawde do powstania chciat
i$¢ i dostal wiadomosé, ze ono sig
rozpoczyna i ze ma stangé na czele
oddziatdw z okolicznych wsi, to przepraszam
bardzo, nawet w najwigkszym upojeniu
alkoholowym taki czlowiek w tym
momencie trzezwieje. On nie tylko nie

otrzezwiat, ale zwalit sie z n6g pijany

i zapomniat. W tym wida¢ jego stosunek do
powstania. Nie daje si¢ apoteoczowad tych
ludzi. | to nie tylko on nie pamigta. Réwniez
Poeta nie pamigta. Miody nie pamigta.
Rachel pierwsza zapomniata Chochota.
(.,.Chochol? Coémy to chcieli z nim?”).
Zawsze uwazatem, ze spektakl wynikajgcy
naprawde z tekstu, odbijajgcy ten tekst na
scenie, musi by¢ spektaklem, ktérego sens
mozemy rozumieé bez znajomosci jezyka.
Myséle, ze moje poprzednie , Wesele” w tym
sensie nie bylo zrozumiale, oni wszyscy byli
wykwintni, wytworni,

a Machalica-Gospodarz zapomnial

o powstaniu chyba przez skleroze.

A.T.: Recenzje z pierwszego ,,Wesela” byly
znakomite...

A. H.: Powolutku... Adolf Rudnicki napisat
list otwarty do ministra kultury w tygodniku
., Swiat”, w ktérym zazadat zdjecia mnie

z dyrekcji za skandal i za zniszczenie kultury
polskiej. Naczelny nie puscit. Dowiedziatem
sie o tym wiele lat pdZniej. A po drugim
Weselu” tym w Narodowym, August
Grodzicki bardzo ostro w tym samym duchu
zaatakowat mnie osobiscie, ze to jest
spektakl obrazajgcy inteligencje polska,
polskich dziennikarzy. Recenzja zostata
wstrzymana. Interweniowatem w redakcji
.. Zycia Warszawy"’, ale bezskutecznie.
Interweniowatem nawet u ministra Tejchmy,
proszac go, zeby puscit t¢ recenzje,
ttumaczytem, ze nie ma nic gorszego dla
cztowieka teatru, niz wstrzymanie recenzji,
jakiejkolwiek, nawet najgorszej. | ta
interwencja tez nie przyniosta skutku. Jezeli
dzié stysze, ze tamte , Wesela"” byly
wspaniale, pigkne, polskie, wzruszajace, jest
to po prostu nieprawda. Wszystkie moje trzy
realizacje, w tym sensie, niektérych ludzi
obrazaly, wcigz bowiem niektérzy
utozsamiajg si¢ z postaciami ,,Wesela”

i zgdajg ich gloryfikacji. To sie nie da zrobié.
Nie rozumiem dlaczego sig identyfikujg

z oportunistg Dziennikarzem, glupkowatym
Gospodarzem, ktéry w marzeniach zaprasza
do powstania, ukrairiskiego rzezunia
(Kudlifiski pisze, ze to tak jakby zaprosi¢
Szele do powstania), przeciez to paranoja
historyczna! Ja sie mam z tym utozsamiac?
A Dziennikarz? Na premierowym afiszu

nazywat si¢ Dolcio, w ostatniej chwili
zalepiano imig Starzewskiego. To byl atak
personalny. Oni si¢ wszyscy obrazili, a reszta
przyjeta spektakl z zachwytem. Mysle, ze
co$ jest w , Weselu", ze za kazdym razem
jedni przyjmujg je z zachwytem, a inni sig
obrazajg. W tym sensie jestem wierny
prapremierze.

A.T.: Czy zastanawial si¢ pan nad
kontekstem politycznym tej realizacji? Czy
inscenizujgc jakikolwiek tekst w teatrze,
mys$li pan o tym, co on znaczy w danej
chwili, nie tylko w pariskim zyciu
artystycznym, ale rowniez w zyciu
politycznym?

A.H.: W przypadku arcydziet nigdy o tym
nie mysle. W przypadku sztuk
drugorzednych, ktérych zreszta nie robie,
moze bym myslat, ale jesli chodzi

o arcydziela — nigdy. Dlaczego? Dlatego, ze
arcydzieto jest jakby Wawelem, kaplica,
katedra zbudowang przez genialnego
cztowieka i obowigzkiem moim jest zglebié
fundamenty tej zapisanej w tekscie katedry
i te katedre zbudowac ksztattem
intensywnym, dynamicznym na scenie. On
zarysowuje te katedre w tekscie, ja ja mam
zbudowaé w teatrze. A to przeciez nie jest
przepis na katedrg, tam nie ma rysunkow,
planéw jak budowad katedre. Tam sg zarysy
konkretne w strukturze, ale to nie jest przepis
na rybe i to nie jest plan architektoniczny. To
wprost nigdy nie jest. Tak sie tylko
grafomanom, ludziom teatralnie
niedoksztalconym wydaje, ze wszystko jest
w ,,Weselu” napisane, tylko to odrobié¢ na
scenie. Tam w tym sensie jest tak niewiele
napisane, ze wiasSciwie mozna powiedzie¢
prawie nic. Jest taka rozmowa z Karajanem,
ktéry méwi: przestaricie paristwo wierzy¢, ze
w nutach jest coskolwiek napisane poza
wysokoscig nut. Bo czym jest adaggio dla
mnie, a czym dla Toscaniniego? To sg
zupetnie rézne tempa. | tak dalej. A co
dopiero w tekscie, ktérego wieloznaczno$¢
jest stokrotnie bardziej intensywna niz
wieloznaczno$¢ rytmiczna dzwigku. | to
niezaleznie w jakim momencie to robig,
politycznym, historycznym. Bo uwazam, ze
jezeli by owe kryteria przyja¢, to znaczy
spytaé, czy to jest czas, w ktérym mozna
moéwié prawde, to my w Polsce nigdy nie
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mieliby$my czasu odpowiedniego, w ktérym
pamflet na wady polskie mozna by spokojnie
pokazac. Ja takiego czasu nie znam. Zawsze
i stusznie, méwio: no los inteligencji polskiej
w tym czasie jest godny pozalowania i nie
wolno jej atakowaé. Przypominam, po
pierwsze, nie jest to atak na inteligencje
polska, tylko na wady nasze, a po drugie,
czasu dobrego na pokazanie pamfletu na
nasze wady nie ma. | obawiam sig, ze dlugo
nam przyjdzie jeszcze czekac na taki czas.
A wigc nie gra¢ ,Wesela" tak? Nie grac¢
.Wesela' czy falszowaé. Falszowaé nie
wolno, a nie graé? | juz mamy nasz wilasny,
oryginalny stalinizm, tyle ze w zboznym celu.
Tamten zresztg tez sie powolywat na zbozny
cel.

A.T.:, Rzecz nie jest w przeinaczaniu tekstu,
postaci, senséw, nie w szarganiu
narodowych $wigtosci, temu
przedstawieniu zabrakto artystyczngo
taktu",

A.H.: Nie wiem, co to jest artystyczny takt
w pamflecie. Przypominam sobie, jak ktory$
z krytykéw zadzwonit do Kucéwny, kiedy
grata w ,Hamlecie” Krélowg i lata w twarz
Olbrychskiego, i powiedzial jej: cudownie
pani grala, ale ten policzek wymierzony
synowi jest nieestetyczny. W Szekspirze!
A.T.: Czy nie zmienit pan zdania o swoim
przedstawieniu po ustyszeniu tych
negatywnych opinii? Czy nie odebraty one
panu przynajmniej pewnosci?

A. H.: Mam powiedzie¢ prawde? Przykro mi,
ale nie. To znaczy przykro i przyjemnie.
Zaden z tych argumentéw nie podwazyl mi
mojej inscenizacji, nie udowodnit
konieczno$ci zmiany mojego my$lenia, nie
udowodnit mi odejécia w tym
przedstawieniu od tekstu Wyspiariskiego.
Nie twierdze, ze stworzylem model do
powielania. To byltby idiotyzm. Kazdy z nas
robi swoje ,Wesele”, w ramach swojej
gtupoty, swoich mozliwosci, sit, nadziei,
talentu wreszcie. Na wiasng
odpowiedzialnosé. Tak jak ci sredniowieczni
malarze, podpisujgcy swoje obrazy ,jak
mogtem”, | jato, Wesele”, robigc na wiasng
odpowiedzialno$é, zrobitem zgodnie z moim
przekonaniem, glowe pod Ewangelig¢ klade,
ze jest to ze wszystkich moich interpretac;ji
tego dramatu najblizsza Wyspiariskiemu.

Podejrzewam, ze i tym razem nastepni po
mnie nie bedg mogli uwolnié sie od niej, czy
przekresli¢ jej zalozeri. Nie méwie tego
gltosno, tylko po cichu, Tak, to jest suma
moich do$wiadczeri i przemysler, to réwniez
i czas najszerzej pojety i czas teatru tez.

| jeszcze o Mrozku dwa sfowa. Mrozek,
ktérego my gramy na scenach, jest przez
moje pokolenie, odchodzgce juz przeciez,
grany i rozumiany jako taki wspoélczesny, bo
ja wiem, Bernard Shaw, salonowy,
dowcipny, paradoksalny. Ale dia tych
miodych, z ktérymi zrobilem ,,Wesele”, to juz
jest, niestety, wyraz ich $wiatopogiadu, oni
w tym zyjg. Miody czlowiek, ktéry czeka

u nas 30 lat na mieszkanie, jest czlowiekiem,
dla ktérego Mrozek nie jest facecjonista,
tylko — przykro powiedzie¢ — profetg.
Reprezentuje ich absurdalng filozofig,

w ktérg my, naszg wspanialg praca tutaj
powojenng, wsadzili§my tych mtodych

w takg rzeczywisto$é. Wszyscy za to
jestesmy odpowiedzialni. Wszyscy. Bez nich
tego ,,Wesela" nigdy bym nie zrobit tak jak
zrobitem. Nie bylbym w stanie. Moze gdyby
zrobit to kto$ w ich wieku, zaskoczenie
byloby mniejsze. Ale na pocieszenie mysle,
ze wiek ludzi robigcych sztuke nie jest
zwigzany z metryka. Znam
dwudziestoletnich staruszkéw.

A.T.: Pozwoli pan jeszcze jeden cytat: ,,Ruje
i porubstwo wynagrodzil Hanuszkiewicz
modlitwg na koricu przedstawienia.
Ogtuszeni, bezradni weselnicy nad
$mietnikiem narodowych $wigtosci sa godni
litosci. Ale to my nimi jestesmy”,

A.H.: Nie wiem, nie wiem. Mysle, ze to
rowniez moze byé odczytane jako rodzaj
katharsis, jak mi kto$ po przedstawieniu
powiedzial. | to nie sg $wigtosci, to, co tam
lezy. Tam jest lira Wernyhory, tam jest czapa
z pidrem, kapelusz Widma i tarcza i miecz
Poety, tego grafomana, kaduceusz
zostawiony przez Stanczyka majgcy macic
wodeg, jakie to Swigtosci?l To jest dalsze
rozbrojenie weselnikéw, tak jak rozbrojenie
z szabel i rozbrojenie z kos. | tez na rozkaz
Chochota. A co jest trescig przedstawienia?
Teatr daje syntetyczng forme, jeéli nie jest
teatrem publicystycznym i nie poucza. Daje
syntetyczng forme, za ktorej kierunek, rodzaj
skojarzeri tez nie w pelni odpowiada.

Interpretacja bowiem, czyli jak mowit
Osterwa , tredciowanie”’, jest zawsze
subiektywng werbalizacjq przezycia,

w ktérym myslenie czlowieka odbierajgcego
przedstawienie odbija sig silniej niz samo
przedstawienie. My sobg méwimy, swoim
my$leniem. Mégtbym rzec: powiedz mi, co
sgdzisz o tym ,,Weselu”’ powiem ci kim
jestes. Gombrowicz méwit, ze idea wyplywa
z ksigzki dopiero po jej napisaniu, nie
powiedziai jednak, ze i ona podlega
interpretaciji. Tak dowolnej, ze trudno chyba
juz dzi§ nawet utrzymaé w ogble teze

o istnieniu idei jako przekazu, nawet tej
autentycznej idei. Tej ex post.

A.T.: Pariscy studenci grajg momentami jak
amatorzy, kto$ powiedziat mi, ze nie
znaleZliby miejsca w warszawskiej szkole.
A. H.: Jeéli to prawda, to moze to tylko
obraza¢ warszawskq szkole.

A.T.: Kucowng, tomnickim, Siemionem
publiczno$¢ byta zachwycona, co to znaczy?
A. H.: Tylko tyle, ze istnieje malarstwo
Rodakowskiego, wspaniale, i istnieje
malarstwo Lebensteina. Malarstwo
Lebensteina w stosunku do Rodakowskiego
jest obrzydliwe, ale jest rbwniez wspaniale.
A.T.: Woli pan Lebensteina?

A. H.: Wolg obu. Rodakowskiego jako
portreciste XIX-wiecznego, a Lebensteina
dla wyrazania wspoiczesnego $wiata i jego
leku. Czy pani naprawde nie widzi, ze moje
.Wesele” po raz pierwszy wskazuje na
rodowdéd Mrozka. ,, Tango” si¢ z niego
wywodzi. Krytyka literacka pisala o tym od
dawna. Po raz pierwszy na scenie mozna to
zobaczy¢. Brecht, ktérego nie cenig tak
bardzo jak wszyscy inni powiedzial: nie
wiem, co to znaczy dzi$ dobry teatr, wiem, co
dzisiaj jest zlym teatrem. Zly teatr dzi$ to jest
wczorajszy dobry teatr. | to jest jeszcze jedna
odpowiedz na zadany temat. A my mamy
obowigzek ttumaczenia wszystkich tekstéw
naszych wielkich na nasze pokolenia.

A pokolenia teraz szybko sig¢ zmieniajg. Ci
miodzi to prawdopodobnie — no, policzmy,
Kolumbowie, zetempowcy, Pazdziernik,
rozczarowanie po PaZdzierniku, marcowcy,
potem Grudzien — pokolenie jakby
pogrudniowe, pokaleczone, sibdme, 6sme
pokolenie. | kazde z nich powinno mieé¢
swojego Wyspiariskiego.

A.T.: Czy wszystko, co zrobit pan wczeéniej,

inscenizacje Mickiewicza, Garczyriskiego,
Norwida, wplynely na pariskg dzisiejszg
wizje teatru?

A. H.: Mysle, ze musialy wplyngé. | na
pewno jako$ wplynely. Ale nie tylko one,
takze zycie osobiste, mecze pitki noznej,
filmy, Fellini, praca w telewizji. Wszystko
razem. Nie wiadomo zresztq naprawde, co
wplywa, WyjdZmy wreszcie z tego
organicznego, racjonalnego myslenia, tej
wplywologii, tego wyjaéniania wszystkiego
do korica i przypomnijmy sobie $w.
Augustyna, ktéry zapytany o pojgcie czasu,
odpowiedziat: dopdki mnie nie zapytates,
wiedziatem. | zastanéwmy sig troche nad
mys$leniem nadracjonalnym. Mickiewicz
zapytany w Paryzu o znaczenie liczby 44
odpowiedziat: kiedy pisatem, wiedziatem,
teraz nie wiem. Przeciez nie kpit. Jung méwi:
ono mysli (o tym mysleniu) i trudno je
przylapaé. A my wszystko jak w przedszkolu:
co autor chcial powiedzieé, co przestaé
rezyser na widownig, czego nas nauczyc

i czy pokrzepia czy nie pokrzepia, czy rzad
i partia ucieszy sie tym przedstawieniem, czy
sig zmartwi, czy dla Urbana to dobrze, czy
Zle. Kazda interpretacja, nawet paranoiczna,
kazdego zdarzenia jest dopuszczalna, ale
przeciez nie na kazdg paranoiczng nawet,
cztowiek robigcy teatr musi odpowiadac.
A.T.: Czym dla pana jest twoérczosé?

A. H.: Kiedy$ powiedzialem przyjaciotom, ze
najintensywniej odczuwam swoje istnienie,
kiedy nie wiem, ze istniejg, to znaczy, kiedy
rezyseruje. Nie ma mnie wtedy. Staje sig
wowezas, bo ja wiem! narzedziem tekstu.
Ubezwiasnowolnionym. | przysiggam, ze
moéwig prawde. Tekst zawsze bardziej mnie
robit niz ja tekst i moze dlatego jestem tak
widoczny w swoich inscenizacjach. Ale
mam dowdd, ze to, co méwie jest prawdg.
Prosze zobaczy¢, jak r6zne przedstawienia
robie i jak pracujgc tyle lat na $rodku rynku
warszawskiego ciggle jestem
kontrowersyjny i ciggle zaskakuje, ciggle
obrazam, ale przeciez nie tylko... A nie robige
tego po to, zeby zaskakiwac i obrazag, | stad
moje przedstawienia tak sig réznig od siebie
i tak si¢ zmieniaja w czasie.

A.T.: Czy dyrektorowi Teatru Narodowego
wolno opierac¢ sie tylko na tak subiektywnym
odczytywaniu klasykow...

A.H.: Czy wolno bylo, chciata pani



zapytaé... Moze i nie wolno bylo, ale ja nie
wiem, kto to jest dyrektor Teatru
Narodowego. Teatr Narodowy robilem tak
jak Teatr Powszechny i tak, jak pracuje ze
studentami. Nie zmieniam swojej rezyserii
ani swego my$lnia w zaleznoéci od tego, pod
jakg firma, jak méwi Dejmek, wystepuie.
Przepraszam, juz raczej sam okreslam te
firme. Gombrowicz méwi, ze tak jest
najuczciwiej i najskromniej. | tym
spektaklem, jesli jeszcze kiedykolwiek bede
mial teatr, tym spektaklem rozpoczne. Bo to
jest robota, ktérg uwazam za wazng.

A.T.: Czym jest dla pana tradycja w teatrze?
Co znaczy?

A. H.: Mozna by powiedzie¢, ze tradycja jest
jak taka gléwna autostrada wybitna
arcydzitami. Sg to arcydziela, te katedry
stojgce. Muzeum? Nie! O to wiasnie chodzi,
ze jesli arcydzieta robimy wedle wzoréw
naszych ojcéw, to robimy muzeum. | wtedy
zabijamy arcydziefa. | kopiujemy bezmys$inie
ojcéw. Natomiast jesli arcydzieta budujemy
poprzez ciata mtodych ludzi, zywych, dzi$,
poprzez ich $wiadomosé, poprzez nasz czas,
poprzez nas samych, to wtedy jedynie mamy
szanse udowodnic¢, ze arcydziela s
arcydzietami. Bo naprawde najwyzszg cechg
arcydziel jest ich wspéiczesno$é. Dlatego s
klasyky, ze w kazdym czasie znajdujg
rezonans. A naszym obowigzkiem jest
znalez¢ to wspblgranie, ten rezonans, te
wibrujgcg strung, ktéra echem odbije sie
w naszych stuchaczach, w teatralnych
widzach. Pozwoli pani, ze na koniec zacytuje
fragment: ,,Myéle, ze aby przyciagnagé na
nowo uwage publicznosci ku naszym
ulubionym autorom, winniémy ukazaé

w dzielach tych autoréw, nowe zalety. Jesli
pragniemy udowodni¢ ich zywotnosé,
trzeba nam ustali¢ nowe zwigzki miedzy
przesziodcia a terazniejszoscig. Stowem,
chodzi o to, aby literature klasyczng osgdzaé
i ocenia¢ z nowego punktu widzenia. Nie
my$my go odkryli, nasz wiek go nam
wskazuje i wystarczy zajgc stanowisko

w swoim wieku, aby znalezé sie ponad
swoimi poprzednikami o calg wysoko$é,

o jakq terazniejszo$¢ goruje nad
przeszioscia”. Czyje to stowa?

A.T.: Mickiewicza. | mysle, ze to jest dobra
puenta, (maj 1987)
Zycie Literackie Nr 1 (1867) Foto: Karina topierska

«Wesele>» Stanistawa Wyspiariskiego
w inscenizacjach Adama Hanuszkiewicza

11.03.1963 Teatr Telewizji

26.10.1963 Teatr Powszechny

15.01.1969 Teatr Narodowy

11.12.1974 Teatr Narodowy

10.01.1987 Panstwowa Wyzsza Szkota
Filmowa Telewizyjna i Teatralna
im. Leona Schillera w todzi

W programie wykorzystano , Karykatury” Stanistawa Wyspianskiego
(St. Wyspianski ,, Twérczos$¢ plastyczna”. Krakéw 1963. Wydawnictwo
Literackie.): Adam Mickiewicz, Fryderyk Chopin, Stefan Batory,

Jézef Poniatowski, Napoleon, Bitwa pod Grunwaldem.

Ponadto uwzgledniono karykatury St. Wyspiariskiego w wykonaniu

J. Malczewskiego i K. Sichulskiego.
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