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STANISLAW WYSPIANSKI ,AUTOPORTRET"

STANISLAW BRZOZOWSKI:

Walka wewnetrzna z bezdziejowoscia, usitowanie
przezwyciezenia jej w sobie, zrozumienia, na czem po-
lega psychiczna natura narodowego rozbicia, wypalanie
rozzarzonym zelazem z duszy wtasnej stygmatéw bez-
narodowego, nieczynnego istnienia, rozpaczliwe diwi-
ganie sie ku zjednoczeniu duchowemu z potega histo-
ryczna narodu — ten straszny samosad, krwawe zmaga-
nie sie stanowig istote zasadniczego procesu duchowego
poety, z ktérego wytaniaty si¢ jego dzieta. Na tem za-
sadza sie wielko§¢ Wyspianskiego, ze toczyt on z bez-
dziejowoscia rozpaczliwa walke, ze dzien po dniu, etap
po etapie pasowat si¢ w sobie z psychika prywatnego
cztowieka — niewolnika, ze walczyt z ta pozahistoryczna
psychika, ktéra ciazy nad cala twdrczoscia polska, jak
bezwiedne fatum wewnetrzne. Niewola weszta w dusze
| przezywajac samych siebie, ulegajac swobodnemu, zy-
wiotowemu, pedowi psychiki naszej, zyjemy jako wtasna
natura ~ rozktadem dziejowosci, straszliwa sita ciazenia
ku narodowe]j nicosci. ,Dumne” rysy naszych indywi-
dualnosci rysami sa istotnie sklepienia i muréw histo-
rycznego gmachu, linia jego przysztego zatamania sie.
Mowa nasza wewnetrzna, mowa naszej nieskrepowane;j
natury, to szmer rozpadania sie i rozluZniania: stajemy
sie soba, bo catos¢ ginie. Praca twdrcza Wyspiariskiego,
to walka z tym procesem, walka petna ztudzen, nie-
obca upadkom, goraczkowa — i dlatego wiasnie taka
straszna czcia przejmujaca kazdego, kto ja przemysli.
Tu byta rzeZ wewnetrzna, tu spizowa stopa deptano le-
kliwy liryzm, tu okuta dtonia brano za wtosy dusze i
gdy wyczuwamy w pismach poety echo wewnetrznego
buntu, szept pokus, ktére odwies¢ go usituja od twar-
dego dzieta — jest to dla nas nowa rekojmia rzetelno-
sci. Wyspiariski nie komponowat walki, lecz istotnie du-
sze swa przetwarzat, | sama niezupeinosc pracy, luki w
niej, niespéjnosci — wszystko to nabiera nowego znacze-
nia, gdy rozpatrujemy te dzieta z tego punktu widze-
nia. Groza bezwiednie, naiwnie przyjmowanego przez
nas potozenia zarysowuje sie w tej krwig znaczonej, ta-
manej linii zwyciestw i ostabied. Co znaczy zyé dzie-




jowo? — tworzy¢ dzieje? dziataé? — dlaczego jest na-
okoto zycie i ja jestem, a oto tu we mnie, w piersi
mojej nardd sie zatracit? gdzie, w czem jest? — jak
go ujaé w sobie, odtworzy¢, wskrzesi¢ przede wszy-
stkiem w tem wlasnem wnetrznem poczuciu, ze jest
on we mnie? — czem jest ten bunt wewnetrzny przed
koniecznoscig zelaznego okietznania duszy? — czy
nie jest to bunt jakiegos wyzszego, ponaddziejowego
sumienia? — czy warto, czy godzi si¢ by¢ narodem? —-
co jest poza granica historycznych gmachéw, w nie-
ludzkiej dziedzinie meduz Laokonowych wezéw? czy
nie lepszem jest wyrzeczenie, niz przelewanie krwi
Achillesow i Hektoréw na ofiare Tersytowemu trwa-
niu? jak sttumi¢ mowe nocy, gdy sie ja raz zasty-
szato, gdy sie wyszto juz dusza poza okopy histo-
ryi? jak przymusi¢ opierajaca sie w imie swietosci
dusze? wlec ja w wirowisko i rzez? jak zlac sie z
natwnem, instynktownie niewinnem, majacem smia-
tosé grzechu zyciem? gdzie znaleZé stusznosé? Czy
jest ona poza zyciem? — czy nie jest to wszystko,
cate to zmaganie si¢ wewnetrzne — wedréwka Odysa,
ktéry gdzies w zaraniu zycia wyrzekd! sie czynu i teraz
btgka sie ponad ludzkiem pobojowiskiem jak ham-
letyzujaca, wszechwiedzaca — mysl, ktéra ksztattu
swego tylko nie ma, nie moze si¢ wcieli¢, leka sie
wcielenia i czuje, ze pomimo wszystko nie zyta?
Teatr Wyspiariskiego, to wewnetrzna walka du-
szy i gdy sie wzyjemy w to zbiorowe dzieto — wyczu-
waé bedziemy doktadnie, gdzie poeta usitowat sam
siebie uspié, gdzie tudzit sie, ze juz zdobyt spokdj,
roztopit b6l w widzeniu i nagle nowym, glebszym
wzrokiem odkrywat, ze to obce, artystyczne widze-
nie — to wtasna meka, ktdra o jeden stopieri dojrzata,
za gardto chwyta | zada, zada jedynego uspokoje-
nia: poczucia, ze przezytem zostato cos, co ma w
sobie dziejowa petnie, ze narodzito sie w duszy po-
czucie pozwalajace nie zastanawiaé sie nawet nad
tem, jak to mogloby byé — aby narodu nie byto, ale
wprost czué w sobie uémiechem, tza, szumem du-
chowych ktoséw — jestem w narodzie, zyje w nim

i on we mnie; jesteémy. Tego poczucia Wyspianski
nie zdobyt i krytyka, ktdra twierdzi co$ przeciwnego,
nie rozumie absolutnie nic, nie chce rozumied, chce
tylko napisaé artykut, feljetonizuje.

Fatszuje sie dzi§ Wyspianskiego — tak, jak fat-
szowato sie | fatszuje romantykéw, udusi¢ sie usituje
kadzidtami, sprawia sie nad jego grobem tryumf ma-
sek. Temu stanowi rzeczy przeciwstawié trzeba swe
veto, nie leka¢ sie rzeczywistosci, zrozumieé, ze gdy
maskaradowy ttum udajacy naréd usituje wiencem
laurowym uczyni¢ z tragicznego ducha — wodza szal-
bierstwa i szychu — jedyna odpowiedzig moze byc:
ktamiecie. Od czasu Wesela i Wyzwolenia stracili-
smy prawo gtosu. Twdrczosé poety to byta walka o
prawo do stowa.

Polske trzeba odnalezé w sobie, — ja jej szukam
i w pomroce duszy mej wtasnej odnalezé nie moge
— méwi Wyspianski. = My tobie damy Polske, tys ja
nam dat, my ja dajemy tobie — hosanna, hosanna!
wota ttum. Wyspianski, to nie tryumf! Styszycie —
to nie obchéd narodowy w Sokole — to noc zatoby
i pokuty wérdd prochdw, to placz spowiedzi u kro-
lewskich kosci, to szukanie po omacku wsréd zalu i
ptaczu — to wnetrzna odbudowa duszy. — Ale dzis w
Polsce wyobrazaja sobie, ze i na Golgocie tariczono
z radosci, ze przeciez juz raz ten $Swiat zostat od-
kupiony — a teraz juz rozpoczaé mozna prawdziwie
wyzwolony kabaret.

Wptyw Woyspianskiego rozpocznie sie w tej
chwili, gdy kazdy z nas zechce w dziedzinie swej
pracy prowadzié¢ te sama walke oczyszczenia i wy-
chowania duchowego, jaka prowadzit on w swem
ujawniajacem sie poprzez teatr zyciu duchowem:.

Stanistaw Brrozowska:
STANISEAW WYSPIANSKI
w: Legenda Mtodej Polsk:



WITOLD GOMBROWICZ:

Wyspianski jest jednym z najwiek-
szych wstydéw naszych, gdyz nigdy nasz
podziw nie rodzil sie w podobnej prozni,
oklaski, holdy, wzruszenia nasze w tym
teatrze nie mialy nic wspdlnego z nami.

Jaki byt sekret jego triumfu? Nardd
potrzebowal posagu. Naréd domagal sie
wielkiej sztuki. Narod potrzebowal ko-
gos, kto by w sposéb wielki celebrowal
jego wielko$é. Wyspianski stanal przeto
przed narodem i powiedzial: Oto mnie
macie! Zadnej maloéci, sama wielko$¢ i
w dodatku z greckimi kolumnami. Zo-
stal przyjety.

Ta sztuka nie jest, jak Szekspir lub
Ibsen, podniesieniem zycia zwyklego do
wyzyn dramatu, tu wszystko od pocza-
tku do konca przetacza sie po niebie Hi-
storii 1 Losu.

Wyspianski uruchomil patetyczna
maszynerie, ktéra go przytloczyla — dla-
tego tak olbrzymia jest tu inscenizacja a
tak nikle w proporcji to, co on ma wia-

snego do powiedzenia Polakom.

Dziennik 1953-56.
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OJCZYZNA CHOCHOLOW

Park dziwow starozytnych, wiatr, ktory szelesci
Wokdl spigcych palacdw, grobowcow bez tredct,
Te lampy @ posqqr, ksiezyc, gdzie si¢ stania
Geniusz twego narodu, duch zapominania,

Te rany wielkiey dumy, inne wielkie rzeczy,

W ktorych tyle jest prawdy, ile sig zforzeczy,
Wszystkie cnoty parszywe - to nas nie przejedna,
To pustkq zarazona Polska jeszcze jedna.

Z czego budujesz kraj ten?
Z czeczoty, z jestonu,

Kruchy antyk 1 rzewnos¢ od wielkiego dzwonu?
Ojczyzne w kolumienkach z widokiem na ule,
Gdzie miod slodyczq swojskq zasklepia sig czule,
Nad rzekq stojg wierzby, na lgkach bociany,
Styszysz Basiu, to nast bijg w tarabany -
A wyszydzony chochol, sobowtor symbolu,
Starym obyczajem kokoszy na polu,
Stoma trzeszczy zapchlona, gzi dziewk: w podolku,
Szumy chmaielu, alkowa z palaszem na kotku
I ta krzepa: wies w malwach, szkorbut, dziect kopa,
.S‘wi{:ta ziemia praojcow.

Twdj narod — bez chiopa!

Z czego budujesz kraj ten?
~ Z ludzi, ktorych nie ma,

Znow jeden za milion, rekami az dwiema?

Z kvm pieniactwo wielkosci twoje tu sie kidei,

Gdy wszyscy jedzq dzieri swoj wolni 1 rozkuct

Na wszystko nasza zgoda splywa narodowa

Anhellicznem natchnieniem wypchana jok sowa.
Duchem sq albo diably albo namaszczent

Golebiem ochedostwem astrale z przestrzena,

Blade twarze w gorgczce, biblyni studenca,

Bractwo westchnien, cierpliwey, wszyscy polscy swiecs.

Przelicz jeszcze © dodaj czterdziesct cztery

Sposoby wybawienia od wszelkiego licha,

By wolnosc jak tabake zazyd z tabakiery,

Potem zdrowo ¢ glosno na wszystko sie kicha -

I ten rachunek w prawde sumuy oczywistq,

niech ¢i do romantyczne) zndw uderzy glowy -

To jest twoy sen upiorny, Wielki Realisto:

Panstwo w kamientach miynskich, nardd niegotowy.

Buduj teraz, wydzwigniy nas dumnie na cokdl,
Wielki pomnik $rod swiata, nad dziejow przesmykim,
WyjdZ pierwszy na piedestal i rozglos naokol

Te wielkosé wymuszong batem albo krzykiem,
.S‘wz'gc' przemieniente tluszczy 1 chrzeiyy nowe czasy
Z kropielnicy, co wyschla i krwig juz nie chlusta,
Starym herbem sarmackim w popuszczane pasy
Zatkaj geby krzyczgcee 1 zglodniale usta

I komu teraz jeszcze otuchy za malo

A przeszlosé jesionowa praojcow nie Sliczna,
Niech stanie pod cokdtem i porwany chwalg
Tworzy wolnosé.

Masz racje. Jakze jest tragiczna!

KAZIMIERZ WIERZYNSKI



MOTYW Z ,WESELA"

[fragmenty]

7 ,Wesela” Wyspianskiego, ktdre jest lektura obowigzkowa w szkotach éred-
nich, najczescie) cytuje sie¢ dramat kwestia Czepca: ,Co tam panie w polityce?
(pytanie stale w Polsce ekscytujace). Dalszy ciag dialogu nie wszyscy pamietaja,
wigc przypomne: zagadnigty dziennikarz (pan redaktor duzego dziennika) odpo-
wiada niechetnie i nienprzejmie, iz politykdw ma dos¢, po uszy, przez dzien caly,
1 ucina rozmowe. Na to chiop: ,,Pan si¢ boja we wsi ruchu. Pan nos obémiwajom
w duchu”.

Od razu w tej samej scenie rysuje si¢ jeden z giéwnych konfliktéw naro-
dowego arcydramatu: miasto nie rozumie wsi, ,pony” (inteligenci) nie potrafia
dogada¢ sie z chlopami. Miedzy nimi przepas¢. Jak powie chlopka Klimina mie-
szczce Radczyni (tej, ktéra pyta o siewy w listopadzie): ,Wysdcie sobie, a my
sobie. Kazden sobie rzepke skrobie”. %

Niebawem minie 90 lat od premiery ,Wesela”, a jest to wciaz utwor zywy,
dajacy sie doskonale aktualizowa¢ w kolejnych inscenizacjach, zas jego motyw
znajdujemy w wielu wspdtczesnych dzietach pisarskich, teatralnych i filmowych
(ostatni przyklad to ,Bal na dworcu w Koluszkach”, film Filipa Bajona pokazu-
jacy Polakéw korica ,przerwanej dekady” lat siedemdziesiatych) oraz w zyciu.

Trafnie krytyk Adam Grzymata-Siedlecki nazwal Wyspianskiego ,poeta
politycznym”, co jest epitetem szczegSlnym, gdyz nasi najwieksi wieszczowie za-
zwyczaj zajmowali si¢ bardziej uniwersalnymi, ponadlokalnymi sprawami. Tym-
czasem ,rozépiewana chata” z ,Wesela” to jest Polska wtasnie, i tylko Polska.
Oto w jednym miejscu znalezli sie razem: chlop, mieszczuch, inteligent, ksiadz,
Zyd, a ponadto zjawy i duchy przeszlosci oraz chochot, czyli symbol naszej nie-
mocy, ale takze uspionej nadziei, czekajacej swego czasu.

Ten dramat nigdy si¢ nie zakoriczyl, trwa nadal — a my widzowie i zarazem
uczestnicy — nie wiemy, jaki bedzie rozdziat nastepny.

Jedna z doktryn, na ktdre czesto powolywala si¢ propaganda PRL bylo
dlugo zywione przekonanie o istnieniu klas nieantagonistycznych w painstwie
socjalistycznym”. Na studiach uczylismy sie z podrecznikéw socjologii, ze istnieja
dwie klasy, chlopska i robotnicza, oraz jedna warstwa — inteligencja (czasem
dodawano przymiotnik — pracujaca).

Wtiadza rzadzita z woli ,Judu pracujacego miast i wsi”, dlatego czula sie
uprawniona do wyrazania (zaspokajania) zbiorowych potrzeb spolecznych, co w
przemdwieniach przybieralo liczbe mnogiej — spoleczenisto pragnie (np. uczciwie
pracowac), dla dobra spoleczenistwa musimy przedsiewziaé okreslone dzialania
itp. Kto nie czul sie czescig tej odgdérnie zadekretowanej jednosci, budzit jak
najgorsze podejrzenia jako osobnik dzialajacy na szkodg ogdtu.

Zarzut ten mégt dotyczy¢ calych grup spotecznych: wladza, w razie po-
trzeby, umiejetnie korzystala z tego rodzaju oskarzen, podiegajac jedna grupg
przeciw dugiej. W marcu 1968 r. robotnicy przeciwstawiali sie studentom, ulicami
miast ciagnely pochody wiernych partii proletariuszy niosgcych transparenty z

hastami potepiajacymi ,wichrzycieli” (Zydéw, studentéw i uczonych). W 1970
inteligencja nie udzielita wsparcia buntowi stoczniowcéw. W 1976 r. po Ursusie i
Radomiu, dziennikarze przezywali robotnikéw ,warchotami”. Praypuszczam, ze
niektdérzy wierzyli w to, co pisza,.

Ale rok 1976 to jednoczeénie data kraficowa: przestaje obowiazywac dotych-
czasowa umowa spoteczna (a moze raczej — umownosé?), tworza sie pierwsze po-
nadklasowe organizacje o wyraznie opozycyjnym programie. Zaczyna sie proces,
ktdérego zwiericzeniem byl Sierpieni 80 i miesiace nastepne.

Nigdy dotad w dziejach polskich zrywéw wspdtdziatanie ,stanéw” nie byto
tak doskonale. Socjolodzy przeprowadzajacy wowczas badania (w cyklu ,Polacy
817”), pisali, iz opis spoleczeristwa w kategoriach klasowo- zawodowych okazy-
wal si¢ malo przydatny. Decydowaly bowiem wzgledy polityczne, réinicujace
spoteczenstwo na dwie superkategorie - MY i ONI. ONI to byta wladza i lu-
dzie z jej otoczenia, wszyscy myslacy tak jak wladza. Reszte stanowili - MY.
Stan wojenny i pdzniej lata osiemdziesiate nie nauczyl tego sojuszu, cho¢ nie-
ktére dzialania éwczesnych wiadz zmierzaly do tego, zeby oswoié ,ludzi pracy”
i przeciwstawi¢ ich inteligencji, ktdra oskarzono o holdowanie XIX- wiecznemu
poszlacheckiemu etosowi konspiratorskiemu, co miato jakoby fatalnie wplywaé
na morale reszty spoleczeinistwa, marzacego jedynie o ,pelnej normalizaciji”.

Jednos¢ swigcila triumfy wiosna ubieglego roku,
przed wyborami do Parlamentu. Byt to jednak sojusz
taktyczny, zawarty w okreslonym celu - dla pokona-
nia rzadzacej przez 45 lat monopartii. Rozmiary tego
zwycigstwa przeszly najs$mielsze oczekiwania, dlatego
pakt wkrétce przestal obowigzywac. Partnerzy zaczeli
rachowac zyski, patrzac na rece bylych sojusznikow.

Gdyby dokona¢d analizy przezwisk be-
dacych dzisiaj w obiegu, to zapewne okaza-
toby sig, ze spora ich czeéé¢ zawiera w so-
bie slad miedzystanowych urazéw i ansdw.
Jak zawsze, kiedy kruszeje wzajemne zau-
fanie, tatwo o obrazg. Rzeczniczka Malgo-
rzata Niezabitowska sklada o$wiadczenie -
wies obraza sie. Minister Kuron w swoim
okienku TV napomknie o rolnictwie — fura
listéw z obelgami. Podobnie alergicznie rea-
guje inteligencja na niektére enuncjacje
rzecznikéw ludu. To juz powazna kldtnia w
rodzinie. Co innego obiecywano sobie rok
temu.

Kiedy zaczal sie dzieli¢ obdz zwyciez-
céw, wyrazane réwniez z najwyzszych try-
bun (,polskie piekio” wg Mazowieckiego),
ze oto znowu Polacy sie ze sobg kléca, nie-
zdolni do czynu, uspieni przez chochola mu-
zyke.




Te symboliczne chochoty pojawialy si¢ w polskiej publicystyce w réznych
okresach, rozmaite tresci pod nie podktadano. Pamietam gloény artvkut Wie-
stawa Goérnickiego z 1971 r. w ktérym tym mianem nazywat wszystkie wsteczne
sity stojace na drodze do postepu (o ile mnie pamieé nie myli, chochot Gérnic-
kiego ukrywal sie réwniez pod budka z piwem).

Co ma nasz wspolczesny chochot w $rodku?

Na pewno mieszcza sie tam wszystkie nasze grzechy zaniechania, ktore w
przesziosci popelnilismy, brak wytrwalosci w dazeniu do celu, a takze skltonnosci
do konserwowania starych urazow i podzialdw.

W toczonych z coraz wieksza nerwowoscia polemikach padaja czasami argu-
menty zatrwazajace, jak gdyby nastal sezon odswiezania haset z epoki uznane;j
za bezpowrotnie miniona. StyszeliSmy juz zapewnienia, ze jesli obecna wladza
nadal bgdzie tak niezreczna, ster rzadéw zmuszeni beda przejaé robotnicy i chlopi
1 dokorniczy¢ dzieta.

Powraca motyw ,Wesela” - chlop (i robotnik) wie, ze potega jest i ba-
sta, zas ,pony” ,nie chcom chcie¢”. Czy konflikt miedzy ,przyspieszaczami”
a ,zwalniaczami” ma ,klasowe” podloze - trudno orzec, cho¢ pewne przestanki
przemawiaja za tym, ze taki sposob patrzenia nie jest catkiem pozbawiony sensu.

Upraszczajac, ,przyspieszacze” to sa ct, ktorzy dotad nie weszli w struktury
elity wladzy; nie biora odpowiedzialnosci za rezultaty polityki wtadz, a jedno-
czesnie czujg za soba, site niezadowolonych, rozczarowanych obecna Polska, grup
spotecznych. Ich ,elektorat” z pewnoscia wciaz rosnie.

Z potocznych obserwacji, z rozmow z sasiadami w bloku wnioskuje, ze obe-
cna krytyka rzadu wiaze sie czesto z negatywnym stosunkiem do demonstrowa-
nego przez elity intelektualne stylu zycia.

Nastroje antyinteligenckie biora sie nie tylko z innego ,chcenia”, ale stano-
wig jednoczesnie komentarz do utrwalajacych sie w Polsce struktur spotecznych.

ZnalezliSmy sie we wlasnym domu - slysze nieraz — ale dla kazdego przezna-
czona zostala w nim inna izba z wysokim progiem. Sasiedzi wiedza jednak dobrze
na jakim stanowisku kto siedzi. Plotki o nowej, inteligenckiej elicie wtadzy, jakie
zdarza mi sie styszeé, zaczynaja juz przypominaé tamte z lat siedemdziesiatych.
»Lud”, ktdry zrobil te rewolucje czuje sie nie zaproszony do stotu.

Inteligencja zas zamyka si¢ coraz bardziej we wlasnym getcie (np. tworzac
elitarne szkoty dla swych dzieci, korzystajac z kontakow zagranicznych itp), co
zapowiada, ze dzisiejsze podzialy moga by¢ przeniesione w nastepne pokolenia.

Jak zbudowacd elite, ktdra jest nam niezbedna, a jednoczesnie nie obrazié
egalitarnych uczué spoteczenstwa — to jedno z trudniejszych pytan, jakie nam
stawla wspolczesnosc,

Oto temat na niejedno jeszcze ,Wesele” - literatura na tym zyska, rodzaca
sie demokracja réwniez. Tak si¢ sktada, ze u nas poeci bardzo czesto maja racje.

ZDZISLAW PIETRASIK
w: ,Polityka” 1990.




,TEATR MOJ WIDZE OGROMNY”

(fragment)

(...) Teatr Wyspianskiego wszyscy dzi§ uwazamy za zjawisko
donioste. Chetnie go podziwiamy i chcieliby$Smy sie nim zachwycaé.
Tylko niewiele o tym wiemy, jaki on jest. Studia sa ledwie rozpoczete

Nawet nie chodzi o trudnosci konstruowania teatru z opisu de-
koracji, didaskaliéw 1 tekstu utwordw, ale rzecz w tym, ze teatr Wy-
spianskiego nie jawi sie w okres§lonych konturach, nie jest dosé sku-
piony i oparty na zalozeniach tak, by méc narzuci¢ jednoznacznie
swoj obraz widzom.

Wyspianski nie zostawil traktatow, ktore bezposrednio przed-
stawialyby jego teorie. Jego dramat dzialal ze sceny. Poniewaz, jak
napisal

Mam ten dar bowiem:

patrze sie inaczej.

Inaczej, nizli wy, co nie ksztaltujecie wzroku,

dla ktérych stworzyl Bog szablony,

co talentowi krzyczycie ,,Proroku!”

a duszy poddajecie studenckie tematy
(...) jeszcze was nieraz wprowadze w te progi,
gdzie panem — jedno pani mojej woli
sztuka i1 wolna mys$l — niezlekle bogi (...)

Wyspianski w dramatach operuje glosem i stowem teatralnym,
ktére harmonizuja z ,nastrojem uczuciowym’ . Staja sie epigramaini
akeji scenicznej. Zastepuja pseudoklasyczne tyrady. Wyspianski
komponuje partyture swego dramatu nie ze stéw, ktore tylko w czy-

tanin moga wywrzeé wrazenie, lecz z symboli ,Zywego stowa”, ktére
N -

wygloszone nabieraja ekspre-
sji a w teatrze przetwarzaja
sie w stowo — dzwiek i stowo
- kolor. Uzywa stéw oszczed-
nie, pamietajac zawsze o
emocjonalnym I mimicznyvm
podlozu, na ktérym mogtyby
sie logicznie rozwijaé. Zwia-
zki poety z teatrem tak ckre-
slit St. Brzozowski:

»Wyspiatiski mysli widzac, styszac, uka-
zujac (...). Mysli napieciami woli I wzru-
szeniem wyraZajacym sie barwa, ruchem,
dZwiekiem. Myslal teatrem i gdy chcial
cos sam sobie powiedzie¢: czuf w sobie
zbytnie wzruszenie, ktore dopominafto sie
o wyraz, ktory bytby tonem, barwa, ru-
chem i wyrastajacym z nich wzruszeniem.”

Wyspianski odwolujac sie do aktoréw ,,0s6b dzialajacych na sce-
nie w drodze przez labirynt zwany Teatrem” pragnie osaczy¢ sumie-
nia widzow, bo ,,przeznaczeniem teatru, jak dawniej tak i teraz, byto
i jest stuzy¢ niejako za zwierciadlo naturze, pokazaé cnocie wlasne
Jjej rysy, zloséci Zywy jej obraz, a swiatu i duchowi wieku postaé ich
i piekno”.

Wyspianskiemu, tak jak i Wagnerowi, nie dane bylo doczeka¢
stworzenia wlasnego teatru. Idealemm Wyspianiskiego pozostal Sze-
kspir, ktory ,zyl w teatrze i dla teatru, teatrowi temu dawal swdj
artyzm i talent”, ktory stale bedac w kontakcie ze scena, z aktorami,
z bliska ogladal tych Zywych Bohaterdw i w ,Zycie to, jakie mieli
za scena, a jakiego nie mieli na scenie, chcial im na scenie daé.”

Wyspianski wyznaczajac teatrowi gtéwna role w Historii Kul-
tury Narodowej wierzyl, Ze jego odrodzenie dokona sie przez zmiane
wewnetrznych warunkéw panujacych w teatrze, ktdry jeszcze nie
uswiadomit sobie swego spolecznego zadania. Wierzyl; ze gléwnym
czynnikiem zmiany bedzie harmonia miedzy tworca dziela teatral-
nego a aktorami. Napisat:

»I ciagle widze ich twarze (...)
ich nie ma — mysle i marze,
widze ich w duszy teatrze.
teatr méj widze ogromny,
wielkie powietrze przestrzenie,
ludzie je pelnia i cienie,

Ja jestem grze ich przytomny.
Ich sztuka jest sztuka moja,
melodie slysze choralng,

jak rosna w burze nawalna,

w gromy i wichry si¢ zbroja. (...)”




wTeatr Wyspiariskiego — jak zauwazyt L. Schiller — jest teatrem
czysto narodowym. jest niejako kamieniem wegielnym pod gmach
przysziosci, o ktérym marzyt Mickiewicz. Bo dramat Wyspiariskiego
faczy w sobie wszystkie elementy sztuki narodowej, obejmuje cala
game poezji: od piesni, legendy do epopei , wzorem mistrzow tea-
tru religijnego jednoczy swiat nadprzyrodzony z ziemskim, porusza
problemy dotyczace narodu i koriczy wielkim proroctwem.”

»,Nie bylo w Polsce — pisat S. Przybyszewski— przykladu, by kto-
rykolwiek z artystéw mogt sie w rowni doskonaltej mierze postugiwaé
dwoma $rodkami artystycznymi: stowem i forma czysto malarska, a
wiec dzwiekiem, linig i barwa... w duszy Wyspianskiego dokonal sie
ten zdumiewajacy cud, ze stowo stalo sie liniag w jej najréoznorodniej-
szych przejawach, a na odwrét linia stowem.”

W pewnych kotach literackich w Warszawie robiono na ten te-
mat uwagi: np. w ,Bibliotece Warszawskiej” napisano: , Lepiej by
byto, gdyby Wyspiartiski potrafit byt wymalowac to, co napisal, a na-
pisaé to, co wymalowal.” a J. Weyssenhoff poréwnal Wyspianskiego
do czlowieka majacego dwie fabryki: gwozdzi i makaronu, przy czym
sprzedaje gwozdzie jako makaron, a makaron jako gwozdzie.

N
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PAN MLODY
PANNA MLODA
GOSPODARZ
POETA
DZIENNIKARZ
RADCZYNI
KLIMINA
MARYSIA
OJCIEC
JASIEK

NOS

ZYD

CZEPIEC

MARYNA

CHOCHOt

HETMAN

STANCZYK

WIDMO
MUZYKA

TEATR DRAMATYCZNY im. ALEKSANDRA WEGIERKI

STANISLAW WYSPIANSKI

~ KRZYSZTOF tAWNICZAK

- JOLANTA SKOROCHODZKA
-~ ANDRZEJ KAROLAK

~ ZBIGNIEW BOREK (goscinnie)
- PAWEtL KOROMBEL

- ROZA CZAPLEWSKA

- BARBARA tUKASZEWSKA
KRYSTYNA KACPROWICZ-SOKOtOWSKA
- TADEUSZ KOZtOWSKI (goscinnie)
- ROMAN NIECIECKI

- WITOLD MIKUCEWICZ (goscinnie)
- MIROStAW GAWLICKI

- WIEStAW OSTROWSKI

— LUCYNA IDZKOWSKA

- EWA PALINSKA
- JERZY SIECH
- ZBIGNIEW MAK

- ANDRZEJ KOZELOWSKI

TADEUSZ WOZNIAK

PROWADZENIE SPEKTAKLU

JERZY TABORSKI

w BIALYMSTOKU

WESELE

obsada

OSOBY:

WOJTEK =
GOSPODYNI -
DZIAD =
KASPER =
KSIADZ -
ZOSIA =
HANECZKA =
CZEPCOWA -
KASIA -
KUBA -
RACHEL -
ISIA -
STASZEK =
MUZYKANT =

OSOBY DRAMATU:

RYCERZ
UPIOR
WERNYHORA

SCENOGRAFIA
BARBARA STOPKA

ASYSTENT REZYSERA
KATARZYNA WYSPIANSKA

INSCENIZACJA | REZYSERIA
ANDRZEJ JAKIMIEC

FRANCISZEK UTKO

DANUTA KIERKLO

EDWARD LASKOWSKI (goscinnie)
SLtAWOMIR POPLAWSKI, JERZY tUSZCZ
TADEUSZ GROCHOWSKI
JOLANTA BOROWSKA
KATARZYNA WYSPIANSKA
GRAZYNA JUCHNIEWICZ
DANUTA BACH

KRZYSZTOF SZYMKOWIAK
DOROTA RADOMSKA

BEATKA PALINSKA (goscinnie)
PAWEL SADOWSKI (goscinnie)
XXX

- ANDRZEJ REDWANS
- JULIUSZ PRZYBYLSKI (goscinnie)
- ALICJA TELATYCKA

RUCH SCENICZNY
JACEK TOMASIK

KONTROLA TEKSTU
KATARZYNA WYSPIANSKA



dla
Teatru
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ANDRZEJ
SZYMSKI




