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Stawomir Mrozek (fot. Bernand, 1985 r.)

SLAWOMIR MROZEK (ur. 1930) w 1. 1950-54 pracowal w kra-
kowskim Dzienniku Polskim, potem wspélpracowal z Przekro-
jem, Zyciem Literackim i innymi pismami (cykle rysunkowe:
Polska w obrazach, Przez okulary Stawomira Mrozka). W 1959 r.
przeniost sie do Warszawy. Od 1963 r. mieszka za granicg — naj-
pierw we Wloszech, a od 1968 r. we Francji. Jest autorem zbio-
réw prozy: Opowiadania z Trzmielowej Géry, Pélpancerze prak-
tyczne, Ston, Wesele w Atomicach, Deszcz i in., powiesci: Ma-
lenkie lato, Ucieczka na potudnie.

Utwory dramatyczne: Policja, Meczenstwo Piotra O'heya, Indyk,
Na petnym morzu, Strip-tease, Zabawa, Kynolog w rozterce, Cza-
rowna noc, Smieré porucznika, Tango, Poczwérka, Drugie danie,
Szczesliwe wydarzenie, Rzeinia, Emigranci, Garbus, Polowanie
na lisa, Serenada, Lis filozof, Vatzlav, Pieszo, Ambasador, Letni
dzien, Alfa, Kontrakt, Krawiec.

Autor szeroko znany publicznosci teatralnej. We Wroclawiu, op-
rocz przedstawien w miejscowych teatrach, grany czesto na Fe-
stiwalach Polskich Sztuk Wspétezesnych: Tango — 1966 1 1984,
Indyk, Zabawa — 1968, Poczwérka — 1974, Rzeinia — 1975,
Garbus — 1976, Krawiec — 1979, Vatzlav — 1981, Letni dzien —
1984. Teatry prezentujgce sztuki Mrozka otrzymaty wiele festi-
walowych nagrod: za aktorstwo, rezyserie, scenografie, muzyke.
Wsréd laureatow byly m.in. zespoly Teatréw Dramatycznego
i Polskiego z Warszawy, Teatru Nowego z Lodzi, Starego Teatru
z Krakowa.



OSOBY:

Vatzlav — zdrowy ekstrawetyk, raczej krepy.
Blondyn bez zarostu, czterdziestoletni.

ZDZISLAW SOSNIERZ

Nietoperz — wysoki, kadaweryczny, bez zarostu.
Czterdziestoletni. ANDRZEJ WOJACZEK
Nietoperzowa — przystojna, dobrze utrzymana.
Czterdziestoletnia. DANUTA BALICKA
Jozio — prawidtowo rozwiniety. Bez zarostu.
Czterdziestoletni. MIEOGOST RECZEK 1
Geniusz — Ubrunet, lysina i wielka broda. Nieco

wigcej niz czterdziestoletni. LUDOMIR OLSZEWSKI

Justyna — bardzo piekna i bardzo mloda.
Uroda popularna. Pelna fywosci i wdzigku.

MALGORZATA CSTROWSKA (PWST)

Edypus — niemlody, ale nie zgrzybialy.

Wiosy i broda krecomne. JAN BLECKI
Barbar — bez zarostu, silny. Czterdziestoletni,
TOMASZ LULEK
Maciej — zréznicowani tuszq albo wzrostem,
Przepidrka stroje podobne, kazdy po lat
czterdziedci. ZBIGNIEW LESIEN;

Lokaj i Przewodnik

Asystent rezysera
Asystent scenografa
Inspicjent

Sufler

Swiatlo

PAWEEZ OKONSKI #
JERZY MULARCZYK

ZBIGNIEW LESIEN

BARBARA KOTYS

BOGUMILA TWOREK

WANDA JASIUKIEWICZ-ELOZA
EDWARD JANCZYN

&

ZACZYNALEM JAKO RYSOWNIK. ...

(..) Zaczynalem jako rysownik w dziennikach i czasopismach
krakowskich. Byly to rysunki satyryczne typu cartoons na
aktualne tematy spoleczne i polityczne. Po trochu zaczynatem tez
pisa¢ male formy w rodzaju pisanego obrazka, zawsze — saty-
ryczne. Dla mnie czarny humor, groteska sg zarazem postawa,
chwytaniem na goraco zycia i jezyka. Rysunek byl dla mnie
szkola pisania. Aby stworzyé rysunek trzeba umieé¢ zrobié syn-
teze, skrot. Jest to rodzaj znaku: wszystko trzeba powiedzie¢ za
pomocg paru kresek. Tak samo bylo z krétkimi opowiadaniami:
w kilku linijkach trzeba przedstawié¢ temat, scenke. W latach
1955-56 krytyka zadecydowala o mojej specjalnosci: autor krot-
kich opowiadan satyrycznych.

— Mial Pan jakie$ wzory?

Kiedy jest sie mlodym czyta sie wszystko, niewazne co. W tym
okresie nie bylo latwo dostaé w Polsce wspélczesng literature
Swiatowg. Cczywiscie przeczytalem prawie calego Czechowa.
Potem, kiedy czytatlem juz po angielsku, chiongtem bardzo szyb-
ko angielskg i amerykanska klasyke, przede wszystkim mistrzéw
czarnego humoru. Szezegdlnie lubitem krétkie opowiadania Marka
Twaina.

— Jak Pan przeszedt od matych form literackich do teatru?

Kiedy napisatem, w 1958 roku, mojg pierwszg sztuke, bylem juz
autorem trzech zbioréw opowiadan, za ktére zresztg otrzymalem
w 1957 reku nagrode literacks. To byt ckres odwilzy po Pazdzier-
niku 1956, okres otwarcia na literature i wspélczesng kulture
Zachodu. Moje wejscie do teatru w tym okresie stanowilo zbieg
okolicznosci. Przed 1956 rokiem w polskim teatrze grano przede
wszystkim klasyke i sztuki w stylu, obowigzujacego wtedy, soc-
realizmu. W 1956 teatr stanowil teren otwarty dla nowosei. Czu-
lem, Ze mam co$ do powiedzenia, bylem wystarczajgco pewny —-
zblizalem sie do trzydziestki, aby napisaé sztuke teatralna.



— Byly tez chyba jakie§ wzgledy bardzej osobiste, ktére za-
decydowaty, ze zaczal Pan pisaé dla teatru...

— W Krakowie zylo sie z teatrem zawsze. Nie tylko ze wzgledow
topograficznych bylo sie blisko jednego, kilku teatrow. Mialemn
wielu przyjaciét wsrdéd ludzi teatru: aktoréw, rezyserow. Czulem
sie w teatrze u siebie. Nie wystarczylo mi jednak bycie widzem.
Chcialem wej§¢ w zycie teatralne sam, jako jeden z tych, ktérzy
pracujg dla teatru. Wydawalo mi sie mozliwe zdobycie szlifow
teatralnych poprzez napisanie sztuki. I zrobilem to. W nastroju
wielkiego entuzjazmu w sze$¢ dni napisalem mojg pierwszg sztu-
ke, Policje (...)

(Fragment rozmowy ze Slawomirem Mroikiem, przeprowadzonej priex
Irene Sadowskqg-Guillon dla fjrancuskiego pisma Acteurs mr 34, marzec
1986). Ttumaczenie M. D.

SPOWIEDZ ARTYSTY

wstrzasajgce wyznania z ilustracjami

(fragment)
(Przedruk z: Walka Mtodych, 23.1V.1961)

Nastat okres rozterki i niepokoju.
Az nagle, jak piorun, porazila mnie
mys$l: ,,Zostane pisarzem!”

fm Nie zwlekajgc rzucitem sie w wy-
czerpujgcg ‘pogon za muza, ktéra
umykajac zalotnie zawsze pozosta-
wiata mi jednak odrcobine mnadziei.
6 Stad zadyszka, zwlaszcza w wieku
péZniejszym.

Wobee tego przeszedlem do pozycji
siedzgce] 1 trawilem mnoce cale na
szlifowaniu formy 1 peszukiwaniu
tresci.

Czas w dalszym ciggu mijat. Obecnie
siedze 1 rozmysSlam, jednak z coraz
wickszym wysitkiem. Nietrudno za-
uwazy¢, ze uleglem takze pewnym
zewnetlrznym zmianom, zwlaszceza
w zakresie uwlcsienia. Stan taki
trwa. Co bedzie dalej? Trudno prze-
widzieé.

Czas mijal chytkiem, Niekiedy, zroz-
paczony trudnosciami, porzucatem
zaciszny gabinet i oddawalem sie
orgiom w towarzystwie chéru cy-
ganskiego, aby zagluszy¢ wyrzuty
sumienia 1 w strumieniu szampana
utopi¢ smutek bytu.




Stawomir Mrozek w Krakowie (fot. W. Plewinsiki, 1957 r.)

Stawomir Mrozek
LEW

Juz Cezar dal znak. Podniosta sie krata i jakby grzmot coraz to
potezniejszy zaczal sie wydobywaé z czarnego lochu. ChrzeSci-
janie zbili sie w gromadke na S$rodku areny. Ttum powstal z
miejsc, zeby lepiej widzieé. Chrapliwy pomruk, toczgcy sie jak
lawina glazow po osypisku goérskim, gwar pelen podniecenia
i krzyki leku. Pierwsza lwica, predko i miekko przebierajgc la-
pami, wybiegla z tunelu. Igrzyska rozpoczely sie.

Dozorca lwow, Bondani Kajus, uzbrojony w dlugg zerdz, spra-
wdzit czy wszystkie zwierzeta wziely udzial w strasznej zabawie.
Juz byl odetchnal z ulga, kiedy dostrzegl, ze przy samej bramie
zatrzymal si¢ lew i nie kwapige si¢ do wyj$cia na arene, spokojnie
je marchewke. Kajus zaklgl, poniewaz do jego obowigzkéw na-
lezalo pilnowanie, aby zaden drapieznik nie krecil sie po cyrku
bezuzytecznie. Zblizyt sie wiec na cdleglos¢ przewidziang prze-
pisami o kezpieczenstwie i higienie pracy, i uklul zerdzig lwa w
posladek, zeby go podraznié. Ku jego zdziwieniu lew cdwroécil siz
tylko i machnat ogonem. Kajus ukiul go po raz drugi, troche
silniej.

— Odczep sie — powiedzial lew.

Kajus podrapal sie w glowe. Lew dal niedwuznacznie do zro-
zumienia, ze nie chce agitacji. Kajus nie byl ztym czlowiekiem,
ale bat sie, ze nadzorca, widzgc jego zaniedbywanie sie w pracy,
wrzuci go miedzy skazanych. Z drugiej strony — nie miat ocho-
ty kiéci¢ sie z lwem. Sprobowat go wiec namawiac.

— Moglbys to zrobi¢ dla mnie — powiedzial do lwa.

— Nie ma glupich — odrzek! lew nadal zajadajac marchewks.

Bondani znizy! glos.

— Nie mowie, zeby$ od razu kogo$ pozeral, ale zeby$ chociaz
troche pokrecit sie i poryczal, tak dla alibi.

Lew machngt ogonem.

— Czlowieku, moéwie ci: nie ma glupich. Zobaczg mnie tam
i zapamietajg, a potem i tak nikt ci nie uwierzy, Ze nikogo nie
zjadles.



Dozorca westchngl. Zapytal z odcieniem zalu:

— Ale wlasciwie — dlaczego nie chcesz?
Lew spojrzal na niego uwaznie.

— Uzyles stowa ,,alibi”. Czy nie przyszlo ci do glowy, dlacze-
go ci wszyscy patrycjusze sami nie biegajg po arenie i nie poze-
rajg chrzesdcijan, zamiast postugiwaé¢ sie nami, lwami?

— Nie wiem. Zresztg to przewaznie ludzie starsi, astma, za-
dyszka...

— Starsi... — mrukng? z politowaniem lew. — Nic sie nie znasz
na polityce. Oni po prostu chcg mieé alibi.

— Niby przed kim?

— Przed pierwiastkami nowego, ktére kietkuje. W historii
zawsze trzeba si¢ orientowaé wedlug tego, co nowe, co kielkuje.
Czy nigdy nie myS$lales o tym, ze chrzescijanie mogg doj$¢ do
wladzy?

— Cni — do wladzy?

— A tak. Trzeba tylko umie¢ czyta¢ miedzy wierszami. Co$
mi si¢ wydaje, ze Konstantyn Wielki predzej czy pézniej dogada
sie z nimi. I co wtedy? Rewizje, rehabilitacje. Wtedy tym w lo-
zach latwo bedzie powiedzieé¢: ,, To nie my. To lwy.”

— Rzeczywiscie nie pomyslatem o tym.

— Widzisz Ale mniejsza z nimi. Mnie chodzi o mojg skore.
Jak przyjdzie co do czego, to wszyscy widzieli, ze jadlem mar-
chewke. Chociaz, miedzy nami, marchewka to wielkie §winstwao.

— A jednak twoi koledzy jedzg tych chrzescijan az milo —
powiedzial zlosliwie Kajus. Lew skrzywit sie:

— Prymityw. Kréotkowzroczni koniunkturalisci. Idg na byle co.
Element bez zmystu taktycznego. Ciemnota kolonialna.

— Stuchaj — zajgknat sie Kajus.

— No?

— Jakby ci chrzescijanie, wicsz...

— Co chrzes$cijanie?

— No, doszli do wiadzy...

— No?

— To mbéglbys wtedy zaswiadczyé¢, ze ja cie do niczego nie
zmuszatem?

— Salus rei publicae summa lex tibi est” — powiedzial sen-
tencjonalnie lew i zabral sie z powrotem do swojej marchewki.

Ze zbioru opowiadan ,Ston” (wyd. WL 1957). Przedruk za: Wybdr dra-
matéow i opowiadan, WL, 1975.

1) Dobro rzeczypospolitej winno by¢ dla ciebie najwiekszym prawem. (p:zyp. red)
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ASYMILOWANIE KulaURY SWIATOWET :
CRUPA LADkOONA PC KRAKOWSKU

Stawomir Mrozek

TWARZ

W wielkiej sali, tak wielkiej, ze nawet ogromne biurko posrodku
wydawalo sie tutaj zabawkg, siedzieli przy tym wlasnie biurku
dwaj mezczyzni. Twarz mezczyzny za biurkiem byla nieruchoma,
hieratyczna, posggowa. Natomiast twarz mezczyzny po tej stronie
biurka tak ruchliwa, az — zdawalo sie — lada chwila opusci go



1 zacznie biega¢ po wszystkich katach, przvezepi sie do sufitu
lub wyleci przez okno,gdyby oknc bylo otwarte. Struiia rdzne
miny i grymasy i w ogéle zachowywala sie tak, jakby miala
zywot osobny, niezalezny nie tylko c¢d woli jej nominalnego po-
siadacza, ale nawet od jego ciala.

Ow wlasnie skoniczyl byt méwic¢ i posag za biurkiem odchrzak-
nal, a nastepnie udzielil odpowiedzi.

— Tak, cieszymy sie, cieszymy, ale...

— Ale?

Ale to nie jest takie proste, jak pan sgdzi.

Twarz zeskoczyla z palmy, jednej z tych, klére dekorowaly
audiency jng sale, posliznela sie na marmurowej posadzce i usiadla
na ramieniu swego nominalnego wtasciciela.

— Dlaczego? Czy moja deklaracja jest niejasna?

— Panska deklaracja jest zupelnie jasna i my, jak juz powie-
dzialem, bardzo sie cieszymy. Pan jest clawny, a my jestedmy
silni. Sita zawsze sie cieszy, kiedy stawa popiera sile i odwdziecza
sie jej tym samym.

— A wiec o co chodzi?

— O pewne sprzecznosci. Z jednej strony — pan jest niezmier-
nie popularng osobistoscig i panskie przystgpienie do naszego
ruchu, do naszej idei, do naszej organizacji mialoby dla nas po-
zytywne, propagandowe znaczenie, lecz z drugiej strony...

— Ale ja wlasnie pragne wstapi¢c w wasze szeregi.

— ...Z drugiej strony w tej panskiej popularnosci wlasnie jest
przeszkoda. Bo musimy wzigé¢ ped uwage, na czym ta popular-
nos¢ polega. Otoz jest pan najwiekszym komikiem naszych cza-
sow, wystarczy, zeby pan pokazal sie na estradzie, a juz wszyscy
pokladajg sie ze $miechu, zanim cokolwiek pan powie. Sam widok
panskiej twarzy dziala na publiczno$¢ rozémieszajgco. Pan jest...

— Clownem.

— Nie chcialbym uzyé tego stowa, poniewaz panska sztuka
wznosi sie ponad takie zwyczajne okreslenie...

— Alez dlaczego, jestem przeciez clownem i wcale sie tego nie
wstydze. To przeciez méj zawdd, moje powolanie i wiasnie moja
stawa. Nie wstydze sie nawet slowa ,pajac”. Jestem pajacem
i wystepuje w cyrku. Ale przeciez moja sztuka, cyrk.. wy to
popieracie.

— Oczywiécie popieramy, jak wszystko co jest zdrowe i lu-
dowe. Ale niech pan sie sam zastanowi: czy kto§ z takg twarza,
ktérej sam widok rozsmiesza ludzi do rozpuku powinien sie zna-
lez¢ w szercgach naszego ruchu, ktérego zasada i cele sg po-
wazne, $miertelnie powazne?

Twarz zeskoczyla na dywan i przylegla do niego ptasko. Nie
moggce jednak, z powodu swej natury, pozosta¢ catkowicie nie-
ruchomg, wiercila sie bezglos$nie.

— Alez ja mam powazne intencje!

— Pan moze i ma, ale nie panska twarz. Ona zawsze kojarzy
sie z dowcipem, anegdotg, krotko méwige — z dwuznacznoscig.
A nasze idee sg jednoznaczne. Absolutnie jednoznaczne. Ona, ta
panska twarz, jest panskim geniuszem, a panski geniusz polega
wlasnie na niepowaznych intencjach. Wszyscy oczekujg od pana
wylgcznie niepowaznych intencji i zadna sita ich nie przekona,
Ze ma pan inne.

-— Ja jednak mysle powaznie.

— Pan nie polega na tym, co pan mysli, tylko na tym jak
pan wyglada. A wyglada pan tak, ze widok pana w naszych sze-
regach mogltby tylko te szeregi oSmieszy¢, a wiec skompromito-
wa¢. I to whrew pana najpowazniejszym intencjom. Widzac pana
wséréd nas, pod naszymi sztandarami, stuchajgc naszych hasetl
wyglaszanych przez pana, ludzie przestaliby wierzy¢ w powage
naszych hasel, naszych sztandarow, naszych zasad i celow i w
ogole calego naszego ruchu. I zaczeliby sie z nas $miac.

— To byloby okropne.

— Pan to powiedziat serio?

— Oczywiscie.

— Widzi pan? Ja sam sie lapie na tym, ze podejrzewam pana
o ironie. Wiem, wiem, pan moéwi powaznie, a jednak... Prosze sig
nie niepokoi¢, to nie jest przeciez panska wina, tylko panskiej
twarzy. Ale gdziez ona? Przed chwilg jeszcze byla tu, na dy-
wanie...

— Teraz siedzi na zyrandolu, zdaje sig...

Obydwaj spojrzeli w gore, zeby sprawdzi¢, a potem na siebie
nawzajem.



— Wtlasnie. Sam pan widzi. Pan siedzi tutaj, przede mng, a ona
zupelnie gdzie indziej. Czy takiej twarzy mozna ufa¢? Czy moze
pan przyjgé odpowiedzialnos¢ za panskg twarz?

— Nie — odpart clown zgebiony i zgarbit sie. — Nie moge.

— A wiec — rzekt hieratyczny i powstal. — Niech pan wraca do
domu. My doceniamy panskg gotowos¢ i entuzjazm dla naszej
sprawy, ale na tym musimy poprzesta¢. Pan pozostanie gotowy
i peten entuzjazmu, my to bedziemy doceniali, ale przyjecie
pana w nasze szeregi jest niemozliwe. Po prostu niemozliwe.

Zgnebiony clown uklonit sie i ruszyt ku drzwiom.

— 1 jeszcze jedno.

Clown zatrzymatl sie przy drzwiach.

— Niech pan nikomu nie wspomina o swoim entuzjazmie dla
naszych idealéw. Tym samym niech pan nikomu nie méwi, Ze pan
nam zlozyl wizyte i prosit o przyjecie do naszej organizacji. Ja
sam, gdybym panu nie wierzyl, mégltbym pomysle¢, ze z panskie]j
strony to byla, to jest... prowokacja...

Clown wtulit glowe w ramiona.

— No, no, ja tak nie my$le. Ale inni, pan juz wie, co inni by
sobie pomysleli. A wiec dyskrecja i jeszcze raz dyskrecja. W na-
szym i panskim interesie. Jezeli panski entuzjazm jest szczery,
to niech pan o nim milezy. Tylko w ten spos6éb moze pan si¢ przy-
stuzy¢ sprawie, ktérej pan jest entuzjasts.

Clown zapewnit o swojej dyskrecji i zamknely sie za nim ciez-
kie drzwi. Posaggowy usiadl i zaglebil sie w waznych dokumen-
tach. Lecz po chwili co$ zwrdcito jego uwage. Podniést glowe znad
biurka i ujrzal, ze co$ sie rusza i krzata na podtodze u poteznych,
debowych, polerowanych drzwi. To twarz usilowala sie¢ przecis-
naé¢ przez szpare miedzy drzwiami a podloga, aby wydosta¢ sig
na zewngtrz. Daremnie.

Posag odlozyl piéro, zatarl rece, nastepnie wzial z biurka ciezki,
mosiezny przycisk i zaczal skrada¢ se ku niej na tyle po cichu,
na ile pozwalaly mu réwnie ciezkie, bo wysokie, z cholewami,
wyczyszczone do najwyzszego potysku buty.

(Przedruk z: Tygodnik Powszechny, nr 6, 6.11.1983)

Jipmys

Rysunek, ktéry Stawomir Mrozek przestal w sierpniu tego roku
na prosbe redakeji programu. Dziekujemy.



SZTUKI SLAWOMIRA MROZKA
W TEATRZE POLSKIM WE WROCLAWIU

POLICJANCI

rezyseria: Artur Mlodnicki, scenografia: Marcin Wenzel
premiera: 25.111.1959

INDYK

rezyseria: Andrzej Witkowski, scenografia: Marcin Wenzel
premiera: 29.X.1959

ZABAWA, KYNOLOG W ROZTERCE, CZAROWNA NOC
rezyseria: Zdzistaw Maklakiewicz, Igor Przegrodzki, Bogustaw
Danielewski, scenografia: Marcin Wenzel

premiera: 30.I11.1963

TANGO

rezyseria: Maria Straszewska, scenografia: Franciszek Staro-
wieyski

premiera: 12.11.1966

KAROL, NA PEENYM MORZU, ZABAWA
rezyseria: Jerzy Wroblewski, scenografia: Marcin Wenzel
premiera: 4.1.1974

RZEZNIA
rezyseria: Wieslaw Gorski, scenografia: Danuta Schejbal
premiera: 24.IV.1975

EMIGRANCI
rezyseria: Ewa Buthak, scenografia: Jerzy Grzegorzewski
premiera: 3.VI.1979

GARBUS

rezyseria: Wiestaw Gorski, scenografia: Jan Polewka, kostiumy:
Irena Bieganska

premiera: 27.11.1981

PIESZO

rezyseria: Dariusz Milkowski, scenografia: Jacek Zagajewski,
kostiumy: Zofia de Ines-Lewczuk

premiera: 12.XI1.1981

Kierownik techniczny: ADAM SADURA
Brygadier sceny Teatru Polskiego: ZBIGNIEW MACKOWIAK
Brygad.er sceny Teatru Kameralnego: KAZIMIERZ TARSA

Kierownicy pracowni:

krawieckiej damskiej: WEADYSLAWA MASZTALERZ
krawieckiej meskiej: JERZY HELAK
perukarskiej: ZOFIA HEJNE-BREGULLA
szewskiej: JERZY PORZYCZEK
modelarskiej: ANDRZEJ GEMBORYS
stolarskiej: JERZY DOMZALSKI
malarskiej: TADEUSZ CHADZYNSKI
tapicerskiej: WLODZIMIERZ POMORSKI
$lusarskiej: LESZEK NOWAK
elektroakustycznej: HUBERT BREGULLA
elektrotechnicznej: KAZIMIERZ PIATEK

Kierownik Biura Obstugi Widzow:
JANINA KAISER

ZamoOwienia na bilety przyjmuje codziennie w godz. 9—16 Orga-
nizacja Widowni, ul.Zapolskiej 3, tel. 387-89 oraz 386-53, w. 91.

Redakcja programu: Maria Debicz
Opracowanie graficzne: Edward Kostka

Teatr Polski Teatr Kameralny
ul. Zapolskiej 3 ul. Swidnicka 28
50-032 Wroclaw tel. 44-62-01
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