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MARIA KRZYSZTOF BYRSKI
Stow kilka o teatrze i o sztuce

Drzieje staroizytnej kultury indyjskiej sq peine zagadek. Dla mie-
szkaricéw Indii najwazniejszymi jednostkami czasu zawsze byl dzien
i noc, jasna i ciemna polowa miesiqca, rok i eon. Ani dziesigtki,
ani setki lat nie stanowily nigdy perspektywy czasowej. Stqd moze
brak w tej skadingd wspaniatej cywilizacji kronik historycznych,
chronologii i precyzyjnego datowania. Czesto réine godne uwagi
zjawiska w jej dziejach w perspektywie historycznej okresli¢ mo-
iemy najwyiej z dokladnosciq do dwéch — trzech stuleci, a cza-
sem i do takiego okreslenia brak danych. Dzieje klasycznego te-
atru indyjskiego sq tego wymownym przyktadem. Pracowicie zebra-
ne przez uczonych informacje majq charakter poszlak i pozwala-
ja odtworzyé te dzieje jedynie w najogdlniejszych zarysach.

Ctéz kiedy okolo polowy drugiego tysiqclecia przed Chrystusem
na potwysep indyjski przybyli Ariowie wedyjscy, przyniesli tam ze
sobq kult religijny, ktérego najistotniejszym obrzedem byto sktada-
nie ofiar bogom.

Ceremonial ofiarny bywat niezwykle rozbudowany i trwat od kilku
do kilkudziesieciu dni lub nawet rok i dluiej. Niektdére momenty
tego ceremoniatu stawaly sie waznymi wydarzeniami spofecznymi
majagcymi najpewniej charakter naszych jarmarkéw odpustowych
gromadzqcych znaczne ilosci ludzi, To wlasnie w takich okoliczno-
éciach narodzit sie najprawdopodobniej teatr.

Przypuszczaé moina, ze waznego impulsu dostarczyly walki zapa-
énicze, ktére z wydarzen pierwotnie o charakterze magicznym mo-
gly przerodzié sie w widowiska ilustrujqce walke dobrego ze ztem,
czy jasnosci i mroku.

Slady tego pozostaly potem w formie rytualu poprzedzajgcego
przedstawienie.

Mniej wiecej z VIl w. przed Chr. pochodzq swiadectwa znajdu-
jace sie w wedyjskiej literaturze egzegetycznej a okreslajqcej czte-
ry najwainiejsze elementy sztuki teatralnej, tj. muzyke, taniec,
$piew i recytacje mianem $ilp. Silpa wedle tych samych zrédel, tdg
dzielo uczynione na obraz i podobienstwo dziel boskich, a wigc
sens tego stowa najlepiej oddaje europejskie pojecie ikony. Sto-
sunkowo niedlugo czekaé bylo trzeba, by w postaci mitu o pow-
staniu teatru narodzila sig gdzie§ okolo potowy pierwszego tysiqe-
lecia przed Chr. pierwsza teoria widowiska teatralnego ujmujqca
to zjawisko w kategoriach rytuatu ofiarnego jako jego prostg po-
chodng. To dlatego w tysiac lat poiniej Kalidasa mégl nazwac wi-
dowisko teatralne: ,rozkoszng ofiarq dla oczu”. Mit ten stanowi
pierwszq lekcje Traktatu o teatrze (Natjasastry) spisanego zresztq
znacznie péiniej tj. okoto Il w. po Chr. W tym czasie teatr musiat
juz okrzepnqé i nabraé klasycznego ksztaltu, Swiadczq o tym naj-
wczesniejsze datowane jak na Indie nad wyraz precyzyjnie i bez-
spornie, zabytki dramatu sanskryckiego autorstwa slynnego my-
dliciela i poety buddyjskiego Aswaghoszy iyjgcego za panowania
cesarza Kaniszki z dynastii Kuszanéw w Il w, po Chr. Niestety sq
to jedynie fragmenty trzech sztuk pozwalajgce jednakie wniosko-
waé¢ o zaawansowanym stopniu rozwoju teatru, Do konca pier-
wsze] dekady XX w. po Chr. mniemano, ie najwczesniejszym za-
chowanym w calosci dramatem sanskryckim byt ,,Gliniany woézek"
(Mryééhakatika) Sudraki z IV w. po Chr. wystawiony zresztq dwu-
krotnie w Polsce w Krakowie i Wroctawiu przez Krystyne Skuszanke
w przekladzie Tadeusza Poboiniaka. Na drugiej pozycji po Su-




drace umieszcza sie w V w. po Chr. najwiekszego poete i drama-
topisarza indyjskiego doby klasycznej, stynnego juz nie tylko w In-
diach Kalidase. Kalidasa napisal m.in. trzy sztuki: ,Malawika
i Agnimitra"” (Malawikagnimitra), ,,Bohater i nimfa” (Wikramor-
wasi) oraz ,,.Sakuntala”.

To wia$nie od Kalidasy wiedziano, ze poprzedzal go znany i ce-
niony dramatopisarz Bhasa. Z innych zrédel wiedziano jeszcze, ze
najlepszym utworem tego autora byla sztuka zatytuowana ,Ujrza-
na we $énie Wasawadatta” (Swapnawasawadatta). Wedle tych
zrédel kiedys podobno poddano pewnq ilosé dramatéw swoistym
sqdom bozym rzucajqc je wszystkie w ogien. Z pozogi ocalala je-
dynie ,,Ujrzana we $nie Wasawadatta", Poza takimi informacjami
zrodla te zawierajg jeszcze cytaty z utworéw tégo poety. | to by-
loby juz wszystko, co wiedziano o tajemniczym Bhasie. W tym miej-
scu mozna powiedzieé, ze $wiadczylo to o zdumiewajgcym braku
przeplywu informacji. Bowiem w Kerali na poludniu Indii nieprzer-
wanie od najdawniejszych czaséw w teatrach swigtynnych grano
wiréd rozmaitych sztuk takze ,,Ujrzang we énie Wasawadatte™. Ty-
le, ze tam sztuke te uwazano za dzielo anonimowe.

Ignorancje uczonych europejskich w tej mierze ponikad usprawied-
liwia fakt, ze keralska klasyczna sztuka teatralna zwana kudijattam
(gra zespotowa) praktykowana w obrebie murdéw swigtynnych byfa
catkowicie niedostepna dla niewiernych barbarzyncéw. Duzo trud-
niej zrozumieé¢ niewiedze uczonych indyjskich, dla ktérych teatry
$wiatynne staly otworem. Trzeba bylo dopiero czeka¢ na podréz
kustosza biblioteki z Triwandrum, pandita Ganapatiego Sastring
w poszukiwaniu manuskryptéw w 1910 roku, ktéry w jednym z kla-
sztoréw natrafil na rekopisy sztuk grywanych przez aktoréw keral-
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skich zwanych éakjarami. Dopiero wtedy skojarzono wszystkie fa-
kty i w dwa lata péiniej ukazaly sie drukiem teksty, ktére przypi-
sano Bhasie, bowiem wszystkie zdradzaly pewne wspdlne cechy.
Obok wspomnianej ,,Ujrzanej we s$nie Wasawadatty” odnaleziono
jeszcze dwanascie innych sztuk. Fakt ten uznano za wiekopomny.
Moina nawet méwié o swoistej euforii. Oto kulturze indyjskiej przy-
wrécono jej bezcenny skarb. Znaleili sie jednaok i sceptycy, prze-
de wszystkim wéréd uczonych keralskich utrzymujacy, ze przypisy-
wanie tych tekstéw Bhasie jest co najmniej przedwczesne, Wska-
zywali, e sztuki sq anonimowe i ze nie zawierajq cytowanych gdzie
indziej wersetéw. Wspélne ich cechy natomiast byli sklonni przy-
pisywac rezysersko-literackiej obrébce dokonywanej przez aktoréw
keralskich oraz szczegdlnej konwencji tego teatru. Ponadto w tym |
kontekscie wskazywano jeszcze na fakt, ze jedna ze sztuk pt. ,,Bie-
dny Carudatta” jest w istocie skrécong do czterech aktéw wersjq
»Glinianego wézka” Sudraki. Dalej — utrzymywali oponenci Gana-
patiego Sastrina — cechy szczegdlne jezyka tych tekstow, ktdre wy-
dawca i niektérzy uczeni uznali za archaizmy sq poprostu cecha-
mi regionalnymi jezyka oktorow keralskich. Niewatpliwie sa to
wszystiko dos¢ powazne argumenty. Polemikom wiec nie bylo koA-
ca. Brala w nich udzial rzesza uczonych z réinych krajéw. Mimo
to ciagle jeszcze problem jest daleki od definitywnego rozwigzo-
nia. Ostatnio pojawila sie praca keralskiego uczonego dra N.P.
Unniego, ktéry zebrat ponad dwieécie nieznanych oryginalnemu
wydawey manuskryptéw i w jednym z nich natrafil, jok sie wydaje,
na wzmianke o autorze jednej z trzynastu przypisywanych Bhasie
sztuk pt. ,,Kozlobdj” (Awimaraka). Wymienia sie tam mianowicie
jako autora niejakiego Katjajane. Poniewaz jednak tekst po to, by
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sta¢ sie czytelny wymaga pewnych zabiegéw relonstrukeyjnych
(uzupelnienie brakujgcej sylaby ,,tja") informacja ta przyjmowana
jest z pewnq rezerwq. W rezultacie dzisiaj powiedzieé sie da tyle,
ze jest bardzo wysckie prawdopodobiefistwo ,iz dwie z trzynastu
sztuk sq rzeczywiicie utworami Bhasy. Dotyczy to ,Ujrzanej we
snie Wasawadatty” oraz ,,Przysiegi ministra” (Pratidinajaugand-
harajana). Obie sztuki tez noszq — naszym zdaniem — zupelnie
wyrazne $lady zabiegéw edytorskich i to wlasnie tym nalezy tlu--
maczy¢ nieobecnosé w nich cytowanych gdzie indziej wersetow.
Pozostalych dziewieé sztuk, t]. ,,Posqg” (Pratimanataka), ,,Korona-
cja”, (Abhiszekanataka), ,,Pieé nocy” (Pancaratra), ,,Posel Gha-
totkaca” (Dutaghatotkaéa), ,.Poselstwoo” (Dutawakja), ,,Sredni
brat” (Madhjamawjajoga), ,,Brzemie Karny" (Karnabhara), ,,Strza-
skanie ud” (Urubhanga) i ,,Przypadki chlopiecia” (Balaéarita) moze
by¢ réwniez tego samego autora, ale nie musi. W wypadku ,,Kozto-
boja” istnieje silne prawdopodobienstwo odmiennego autorstwa.
Wreszcie ,,Biedny Carudatta” jest jednak najprowdopodobniej
skréconq przez aktoréw keralskich dla potrzeb sceny $wigtynnej
wersjq czterech pierwszych aktéw ,,Glinianego wézka”. W grun-
cie rzeczy jednak kontrowersje te nie sq dla nas zbyt istotne. Sa-
me teksty bowiem sq bezsprzecznie interesujgce. Poetycko dojrza-
te, proste w wyrazie, lecz przejmujqce prezentujq poglqdy mogqgce
$wiadczyé o jch starozytnoici. Dotyezy to szczegdlnie sztuk osnu-
tych na tle ,,Wielkiej Bharateji” (Mahabharaty).

Kaurawowie wystepujacy w tej indyjskiej ,lliadzie” w roli demonicz-
nych przeciwnikéw jasnych, beskich Pandawéw, u Bhasy nie sq
jednoznacznie negatywni. A ,,Piata noc” wrecz zmienia treéé epo-
pei kaiqc zwasnionym stronom zalatwié polubownie konflikt, kid-

ry przeciez zakonczyl sie krwawq rozprawa. Nadto jezyk i fraza
poetycka swojq eleganckq prostotq robia wrazenie dosé archaicz-
nych. Pozytywna opinia krytyki o tych sztukach tak w Indiach jak
i gdzie indziej jest powszechna i do dzi$§ uwaia sie ,Ujrzang we
$nie Wasawadatte” za jedng z najlepszych sztuk teatralnych na-
pisanych po sanskrycku. Naszym zdaniem obok wyliczonych juz
wyzej zalet sklada sie na to interesujgca ideowa wymowa sztuki,
ktéra postuzyla jako podstawa dla obecnej rezyserskie i aktorskiej
interpretacji dziela. Chodzi mianowicie o podkreslenie ukrytego
nurtu intrygi politycznej igrajgcej sobie z uczuciami i losami bo-
hateréw. Minister Jaugandharajana, ktéry uosabia ten nurt, to
bezwzgledny wyraziciel racji politycznych. W jego reku skupiajq
sie wszystkie nici tej intrygi, ktéry dla celu rozszerzenia potegi
panstwa nie waha sie przed traktowaniem w sposob czysto instru-
mentalny najintymniejszych uczué i namietnosci. Sztuka jest jed-
nak tak skonstruowana, ze ten zimny j twardy nurt polityczny tytko
czasem rozjarza sie na powierzchni waqtku typowego dla lekkiej
komedii dworskiej. | to wiasnie naszym zdaniem jest najbardziej
frapujgcym aspektem sztuki. ,,Ujrzana we énie Wasawadatta” zda-
je sie opowiadad po stronie tego nurtu, ktéry reprezentowal w In-
diach tamtejszy Machiawelli stynny Kautilja, autor ,,Traktatu o Do-
brobycie” (Arthasastra) (Ok. 1l w. przed Chr. do | w. po Chr.)
Otéz indyjski tradycyjny system wartosci wylicza trzy sfery ludzkiej
egzystencji, w ktérych czlowiek daizy o spetnienia. Pierwsza to
sfera swiadomosci (dharma). W te] sferze czlowiek stara sie tak
dziataé, by méc mieé poczucie bycia w porzgdku wobec tego co
wie on o rzeczywistosci. Druga, to sfera uczucia (kama). W tej
sferze czlowiek dqzy do rozkoszy. Wreszcie trzecia, to sfera (artha).




W tej sferze czlowiek dqiy do zapewnienia sobie zdrowia i wygo-
dy poprzez zdobywanie pokramu, odzienia i schronienia tj. w ogdl-
nosci poprzez mnozenie majetnosci. Wszystko to jest mozliwe je-
dynie dzieki ziemi, ktérq nalezy zdobyé i utrzymaé. To zJobycie
i utrzymanie ziemi w skali calego spoleczenstwa czy narodu, to
zadanie wladzy i jej polityki. Ortodoksyjny poglad na sprawe pry-
matu sfer powiada, ze najwainiejsza jest sfera pierwsza, sfera
Zacnosci, ktéra powinna regulowaé postepowanie w dwdch pozo-
stalych. Tymaczasem Kautilja twierdzi, 7e najwainiejszq sferg jest
sfera Dobrobytu, @ wiec w gruncie rzeczy sfera polityki. To wlasnie
pod tym pogladem zdaje sie w ,,Ujrzanej we énie Wasawadatcie”
podpisywa¢ Bhasa. Jest to jednak bodaj tylko pozér, bo w drugiej
blizniaczej sztuce pt. ,,Przysiega ministra” Bhasa odwraca porzq-
dek i pokazuje jak polityka potrafi byé catkowicie na ustugach
uczucia. A w ,,Pigtej nocy” znowu bezwzgledny prymat przyznano
sferze Zacnosci. Tak wigec Bhasa zdaje sie w rezultacie podzielaé
ortodoksyjny punkt widzenia na te sprawe jakby dajgc nam do
zrozumienia, ze w zaleinosci od okolicznosci prymat ten moze byé
wartosciq zmienng.

Ten bardzo delikatnie zarysowany w sztuce Bhasy problem byl
prawdopodobnie wystarczajgco czytelny dla wspélczesnych poecie
Induséw, dla ktérych wspomniany system wartosci byl oczywisto-
$cia. Dla nas oddalonych w czasie i przestrzeni odbiorcéw sztuki
problematyka ta nie jest tak jednoznaczna. Dlatego w insceniza-
cji, odpowiednio dobierajac teksty z innych Zrédet indyjskich sta-
rano sie wzmocnié wymowe sztuki. Temu takie stuzyé ma piesn
koficowa dodatkowo zaproponowana przez tlumacza i prébujgea
w kategoriach czysto indyjskich zresztq, ale nieco ostrzej zaryso-
wanych zebraé i wyrazié najistotniejsze przestanie widowiska.
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Prolog i epilog sztuki napisat Maria Krzysztof Byrski

x x x

W przedstawieniu wykorzystano fragmenty:

— poezji wisznuickiej w przekladzie Barbary Grabowskiej

— wTraktatu o Zacnosci” Manu Swajambhuwa w przekladzie Marii
Krzysztofa Byrskiego
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W REPERTUARZE:

TEATR POLSKI

Jenasz Kofta i Bene Rychter
,KOMPOT"

(rez. Grzegorz Mréwczynski, scen. Marian Iwanowicz)

Zygmunt Krasinski
»NIE-BOSKA KOMEDIA”

(rez. Grzegorz Mréwezynski, scen. Zbigniew Bednarowicz)

Fadil Hadzié
SZMUA”

(rez. Jacek Pazdro i Bogdan Jerkowié, scen. Zivorad-Zak Kukié)

Bolestaw Leémian
.PRZYGODY CSINDBADA ZEGLARZA"

(rez. Maria Straszewska, scen. Jacek Zagajewski)

Alkert Camus
,CALIGULA”

(rez. Jacek Pazdro, scen. Wiadysiaw Wigura)

SCENA W MALARNI

Ireneusz Iredynski

WwSEANS”

(rez. Grzegerz Mréwezynski, scen. Marian lwanowicz)

Denis Diderot .
»PARADOKS O AKTORZE”

(rez. Kazimierz Grochmalski, scen. Tomasz Akusz)
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