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KROTKI ZARYS 2YCIA | TWORCZOSCI MOLIERA
1622—1673

1622 15 stycznia w kosciele sw. Eustachego odbywa sie
chrzest Jana Baptysty Poquelin, najstarszego sy-
na Jana Poquelin i Marii Cresse.

1637 Jan Poquelin zapewnia synowi prawo do dzie-
dziczenia piastowanego przez siebie urzedu glow-
nego tapicera krolewskiego (Urzad ten byl osia-
galny drogq dziedziczenia lub kupna i zapew-
nial przywilej dostarczenia i opiekowania sie me-
blami krélewskimi. Jan Poquelin nie byl oczywi-
écie jedynym posiadaczem tego tytulu).

1639 (?) Jan Baptysta konczy nauke w kolegium w Cler-
mont prowadzonym przez jezuitow.

1642 Jan Baptysta studiuje w Orleanie i uzyskuje sto-
pien licencjata praw.

1643 Wraz z aktorka komediowg Magdaleng Béjart,
zakiada trupe teatralng ,llustre Théatre”. Trupq
kierowala Magdalena.

1644 Jan Baptysta przyjmuje nazwisko Molier. Zostaje
dyrektorem ., lllustre Théatre"”, ktéry po przedsta-
wieniach na prowincji przenosi sie do Paryza
i gra w sali do gry w pitke zwanej Sala Dzierzaw-
cow.

1645 Teatr wpada w tarapaty pieniezne. Molier zostaje
aresztowany za dlugi i osadzony na kilka dni w
wiezieniu Chatalet. ,lllustre Théatre” przestaje
istniec.

1645—

1658 Molier ze swoja trupq wyjezdza na prowincje.

1658 Molier wraca do Paryza. 24 paidziernika gra przed
krélem Ludwikiem XIV z ogromnym powodzeniem
»Nikodema” Corneille’a, oraz jedna farse. Otrzy-
muje przywilej grania w palacyku Petit-Bourbon.

1659 (18 listopada) Pierwsze przedstawienie ,,Pociesz-
nych wykwintnis” jest wielkim sukcesem zespotu.

1660 ,,Sganarelle” (maj), Molier kreuje postac tytulo-
wq. Postaé ta wystepuje w kilku nastepnych ko-
mediach.



1661 Teatr Moliera musi opusci¢ sale palacyku Petit-
Bourbon i instaluje sie w Palais Rowl Komedia
heroiczna ,,Don Garcia z Nawarry” okazuje sie
zupelng porazkq autora. Natomlast wystawiona
24 czerwca ,,Szkola mezéw' przynosi sukces.

1662 Malienstwo Moliera z Armandq Béjart, cérkq
(siostrq?) Mugdalany. dwadziescia lat od niego
mlodszq. ,,Szkola ion"” wystawiana po raz pier-
wszy 26 grudnia zyskuje rozglos autorowi i calej
trupie.

1663 Intrygi wokél ,,Szkoly 7on". Molier odpowiada
»Krytykg szkoly zon" (1 czerwca) oraz (,.Improwi-
zacjq w Wersalu” 14 pazdziernika).

1664 Narodziny i $mieré pierwszego dziecka, synka,
Moliera; Ludwik XIV byl jego ojcem chrzestnym.
..Malzenstwo z musu” (styczen) komedia — balet.
W czasie imprezy ,,Zaczarowana Wyspa"'w Wer-
salu Molier, organizator rozrywek wystawia,
.,Ksnezmczke Elidy" oraz trzy pierwsze akty L Swie-
toszka", ktérego zakazano graé w Paryzu. Wysta-
wia '..Tebaide" Racine’a.

1665 ,,Don Juan" (15 lutego). Mimo sukcesow Molier
ciagle krytykowany przez dewotow wycofuje sztu-
ke po pietnastu przedstawieniach. Ludwik XIV na-
duje zespolowi Moliera tytul Trupy Krélewskiej
a jej dyrektorowi przyznaje pensje 600 funtéw (su-
ma dosé skqpa, zwazywszy, ie przadstawneme w
Palais Royal przynioslo 1500 funtéw, a premiera
«Swietoszka™ w 1669 r. przyniosta 2860 funtdw).
«Milosé lekarzem” (15 wrzesnia). Nieporozumie-
nia z Racinem, ktéry odebral Molierowi swojego
+Aleksandra”, by go wystawié na konkurencyjnej
scenie w Palacu Burgundzkim.

1666 Molier chory, przerywa prace na przeszio dwa
miesigce, mieszka w wynajetym domu w Auteuil,
wMizantrop” ( 4 czerwca) ,,Lekarz mimo woli” (6
sierpnia) — ostatnia sztuka w kidrej wystepuje
Sganarelle.

1667 W Saint Garmain Molier wystownl takze ,,Pastora-
le comlque i .Sycylianina”. Nowa wersja
wSwietoszka” nazajutrz po przedstawnemu zosta-
{a zakazana.

1668 Nowe premiery: ,,Amfitrion” (13 stycznia), ,,Grze-
gorz Dyndala" (18 lipca). ,,Skqpiec” (9 wrzesnia).

1669 Trzecia wersja ,,Swigtoszka" — nareszcie autory-
zowana — odnosi ogromny sukces. Smieré ojca

Moliera (25 lutego). ,,Pan de Pourseaugnac’ gra-
ny w Chambord (6 pazdziernika).

1670 14 pazdziernika w Chambord odegrana zostaje
komedia-balet ,,Mieszczanin szlachcicem”.

1671 ,,Psyche” — tragedia — balet, zrealizowana we-
spé! z Corneillem, Quinault i Lullim na otwarcie
sali widowiskowej w Tuilleri, grana pézniej w Pa-
lais Royal. ,,Szelmostwa Skapena” (24 maja).

1672 Umiera Magdalena Béjart (17 lutego). ,,Uczone
biatoglowy” (11 marca). Dochodzi do nieporozu-
mien. z Lullim, ktory uzyskal od kréla przywilej
wylgcznosci na wystawianie sztuk ze sSpiewem
i baletem.

1673 »Chory z urojenia” (10 lutego). Na czwartym

przedstawieniu (17lutego) Molier zachorowal na
scenie, przetransportowano go do domu przy uli-
cy Richelieu, gdzie o dziesiqtej wieczor zmarl. Po-
niewaz byl aktorem, nie miat wedlug tradycji pra-
wa do pochéwku w poswieconej ziemi, po inter-
wencji kréla u orcybiskupa pogrzebono go bez
wigkszych ceremonii (o godzinie 9 wieczorem) na
cmentarzu Saint Joseph.
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MOLIER

( Jean - Bapli.ofc Poquelin }

SZELMOSTWA SKAPENA

(u£¢$ FO’“T&QT‘Q# de Sedpin”)

Przeklad: Tadeusz Zelenski-Boy

ARGANT, ojciec Oktawa i Zerbinety — ANDRZEJ WILK
GERONT, ojciec Leandra i Hiacynty — MARIUSZ PUCHALSKI
OKTAW, syn Arganta, zalotnik Hiacynty — ALEKSANDER PODOLAK
LEANDER, syn Geronta, zalotnik Zerbinety — PIOTR ZAWADZK!
ZERBINETA, mniemana Cyganka, ktéra okazuje sie
corkq Arganta — IRENA LIPCZYNSKA
HIACYNTA, cérka Geronta — KATARZYNA TERLECKA
SKAPEN, sluzgcy Leandra, hultaj — MARIUSZ SABINIEWICZ
SYLWESTER, stuiqcy Oktawa — WIESLAW KRUPA

Rzecz dzieje sie w Neapolu

Rezyseria i choreografia: LESZEK CZARNOTA
Scenografia: ZBIGNIEW BEDNAROWICZ
Muzyka: ZBIGNIEW PIOTROWSKI
Teksty piosenek: JOZEF RATAJCZAK
Asystent rezysera: MARIUSZ PUCHALSKI
Inspicjent: ELZBIETA BEDNARCZYK
Sufler: JAROSLAW LECIEJEWSKI

Premiera: 6 marca 1988 r. o godz. 19.00



BOHDAN KORZENIEWSKI

DLACZEGO MOLIER?

Inscenizator utworéw dawnych posiada jeden szcze-
golny przywilej: uzyskuje prawo do zazylosci z tymi pi-
sarzami, ktorych sobie dobiera. Oczywiscie ma tutaj
swobode nieograniczonq, gdyz moze swojego znako-
mitego partnera nie pyta¢ o zgode. Znakomity partner-
klasyk dobrze wychodzi na takiej zazylosci jedynie
woéwczas, kiedy nie nabiera ona cech poufalosci i nie
doprowadza do poklepywania znakomitosci po ramie-
niu. Bowiem zdarza sie, ze inscenizator dopuszcza sie
takich gestéw, zeby sie poczué troche wigkszym od te-
go ktérego poklepuje.

Sqdze, ze moja zazylos¢ z Molierem wolna jest od
takiej poufalosci. Wyrasta ona z przekonania, e praw-
dziwie wielki tworca pozwala sie stale na nowo odkry-
waé. W przypadku Moliera okazja do takich odkry¢ jest
zupelnie wyjgtkowa. Molier, jak Szekspir, cieszy sie od
wiekéw powszechnym uznaniem. To uznanie prowadzi
do rzeczy groznych: staje sie uznaniem latwym. Wielki
tworca, ktory zdobyl sobie na swiecie niewzruszong po-
zycje, podlega w sposéb naturalny zelaznemu prawu
miernoty. Molierowski Tartuffe, ktory korzysta z naiw-
nosci swojego gospodarza w sposdb bezczelnie amo-
ralny, bywa pokazywany na szkolnych popotudniowkach,
Jedna z najzuchwalszych komedii staje sie legalng le-
kturg dla umoralnienia mlodocianych. Takie jest dzia-
lanie prawa miernoty.

Zeby wréci¢ do prawdziwego Moliera trzeba wejsé
z nim w stosunki zazyle, czyli dobraé sie do jego sekre-
téw. Sqdze, ze sekretem Moliera, malo do tej pory zba-
danym, wzbudzajgcym ostrq ciekawosé jest jedna z cech
jego osobowosci tworczej — mianowicie zfosliwosé.
Okreélmy jednak naprzéd, co sie przez to stowo ro-
zumie. Na ogé! zlosliwosé przypisuje sig twércom nie-
chetnie. Jest ona raczej przywarq niz zaletq. Sama na-
zwa przypomina owe miatkie przyjemnosci, jakie odczu-
wamy na widok $miesznych i upokarzajacych wiasci-
wosci ludzkiej natury. Ale moie byé¢ i inna zlosliwosé.
Wielkiej miary. i

Gdyby sie chcialo wymienié wielkich zlosliwedw, na-
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sunglby sie nam od razu na pamigé Wolter i Bernard
Shaw, a przede wszystkim — co dla wielu moie byc
niespodziankq — Joyce. Rozkosz ,jakq odczuwamy przy
czytaniu Ulissesa, polega na wykrywaniu poteznej kpi-
ny z ludzi, z siebie, ze swiata, z literatury, z filozofii.
Zlosliwosé Moliera jest podobnych wymiaréw. Z jed-
nq jeszcze réinicq. Ze nie jest to kpina dla kpiny. Zlo-
sliwo$é molierowska Jest zlosliwoscig walczqcq. To nie-
zmiernie sprawna broni w reku pisarza, ktérego komizm
tak blisko ociera sie o tragizm. Rozkosz odkrywania
Moliera polega na podpatrywaniu, jak posfuguje sie
on zlodliwoéciq w walce z glupotq i podlosciq. Tragicz-
ni bohaterowie Moliera — Mizantrop, Don Juan, rzu-




ceni sq w $wiat glupcow, zlych i drapieinych, ktérzy
grajq tu wazne role dzieki temu, ze posiedli tajemnice
powodzenia; te mianowicie, ze miernota moze siegac
po wiadze na zasadzie przymierza kiedy malos¢ doga-
duje sie z malosciq.

Wiele, ale chyba nie dosyé, méwito sie o tonie oso-
bistym w dziele Moliera. Kto§ ze wspolczesnych pisa-
rzowi zostawil jego znakomity portret. Opowiedzial, ja-
ki niepokéj w otoczeniu budzil ten czlowiek milczacy,
kiedy przygladal sie ludziom w skupieniu swoimi prze-
nikliwymi oczami. Bez usmiechu na twarzy. Smiech bu-
dzit sie dopiero na scenie, kiedy pisarz dokonywat ciez-
kich i strasznych perachunkow ze swiatem.

Te porachunki byly dlatego tak trudne, ze Molier
mial dusze prawie nietknigtq przez cywilizacje chrze-
scijanskq. Jego idec! swiata byt wlasciwie idealem po-
ganskim. Wierzy bowiem, ze czlowiekowi przeznaczone
jest na tej ziemi nie cierpienie, ale szczescie. A przy
tym nie bylo to szczescie, mimo doswiadczen chrzesci-
janstwa, celem nieosiggalnym. W zasadzie moina go
dostapi¢ przy zachowaniu kilku prostych zasad — pra-
wosci, lojalnosci i wzajemnej zyczliwosci. Jezeli te za-
sady staly sie tak niezmiernie trudne do wprowadzenia
w zycie to — tak chyba Molier sqdzi — dzieje sie tak
wlasnie z winy ludzi malych i plugawych, podstepnych
i glupich, ktérzy utrzymuja sie na powierzchni dzieki ta-
kim cechom charakteru. Wspaniata komedia molierow-
ska zawiera prawdy gorzkie i okrutne — odkrywa bo-
wiem mechanizm swiata rzadzonego przez glupote i po-
dlosc. Jezeli nas mimo to nie witrqca w ostateczny pe-
symizm to dlatego, 7e ukazuje jednoczesnie wznioslqg
samotnosé ludzi, ktérzy temu mechanizmowi prébujg
stawi¢ opor.

Sztuce wyznacza sie rézne zadania w imig celéw do-
raznych, ktére sie nazywa nadrzednymi. Zadania naj-
wazniejsze i chyba jedynie wazne wyznacza ona sama
sobie. Sq nimi uczciwe i bezwzgledne porachunki czlo-
wieka tworzqcego sztuke ze $wiatem. Otéz w réznych
okresach historii Molier ma na ten temat, na temat
owych porachunkéw réine rzeczy do powiedzenia. Cza-
sem jego dziela méwiq duzo, czasem niewiele lub mil-
czq. Mysle, ze w naszych czasach Molier ma do powie-
dzenia duzo. Nie umiemy jeszcze dokladnie nazwaé
tych naszych czaséw. Najczesciej uzywanym okresle-
niem, trafnym checiaz bardzo ogélnym, jest powiedze-
nie, Ze sq to czasy burzliwe, Wszelkie zas czasy burzliwe
niszczq ustalone przez cywilizacje zasady wspéliycia
ludzkiego i zanim wytworzq nowe, otwierajg latwe oka-
zje do dzialania ludziom, ktérych dzialalnos¢ nie przy-
nosi chwaly ludzkosci.

W latach tak trudnych i gruntownych przemian, przez
jakie swiat dzis przechodzi, zanika swiadomosé, ze cno-
ty wytworzone przez cywilizacje ludzkg w trakcie tysiac-
leci — takie jak lojalno$é, prawdomownosé i w stop-
niu najwyzszym dobroé — stanowiq podstawy, na ja-
kich opiera sie istnienie czlowieka na ziemi. One to
decyduja o tym, ze przy pewnych niezmiernie rzadkich
konfrontacjach z rzeczywistosciq moina powiedziec:
slowo czlowiek brzmi dumnie. Na ogét brzmi strasznie.

Otéz w takich latach burzliwych i niepewnych nie
tylko do glosu, ale do dziatania dochodzq ludzie zwal-
czani przez Moliera. W takich okresach staje sie znowu
jednym z czolowych pisarzy epoki. Wystepuje w obronie
cywilizacji. Walczy o wartosci humanistyczne pojmowa-
ne w sposob istotny. Pozwala ws$réd swoich tajemnic
odkryé tajemnice najcenniejszq: druzgocaca sile wy-
razu. W sztuce, jak w czlowieku, bez wzgledu na okoli-
cznosci cenimy odwage. Im okolicznosci sg mniej po-
mysine, tym odwaga nabiera wigkszej ceny.

(w:) Teatr, 1972 nr 13




TADEUSZ ZELENSKI-BOY

nSzelmostwa Skapena’ — bezpretensjonalna i we-
sola farsa, w ktérej Molier przykrawa gléwnqg role na
miare dla siebie, dla swojej werwy komicznej, tak jak
i dzi$ pisuje sie sztuki na miare swietnych aktorow.

Jak w ,, Amfitrionie”, jak w ,,Skgpcu™, tak i tu Mo-
lier daje transkrypcje komedii lacinskiej. Mimo, iz do-
brze zna komediowq literature lacifiskq z kolegium, Mo-
lier w pierwszym okresie swej tworczosci nie czerpie
z jej wzorow; stara farsa francuska, Hiszpania, Wio-
chy, to jak widzielismy, elementy, z ktérych wyrasta w
poczqtkach komedia Molierowska. Dopiero w tym pé-
Znym stosunkowo okresie twérczosdci reminiscencje la-
cinskie nasuwajq mu sie pod pidro. Tutaj kanwg Mo-
liera jest ,,Formion” Terencjusza; poza tym, swoim zwy-
czajem, Molier wspomaga sie w rozmaitym sposobie;
czesciq czerpie z dawnej farsy ,,Gorgibus w worku”,
w czasie wedrowek po prowincji, to znéw weimie sce-
ne calg z ,,Oszukanego pedanta”, ,,.Cyrana de Berge-
rac”, aby, tez swoim zwyczajem, poglebié i udoskona-
li¢ cudzy pomysl. Koloryt cafej komedii trqci Wlocha-
mi, co wyraza sie¢ w umiejscowieniu akecji w Neapolu,
w imionach jej aktoréw, w samej figurze zresztq Ska-
pena.

Skapen jest krewniakiem Maskaryla z ,,Wartoglowa”,
jok w ogéle caly ten utwér, produkt péinej twdrczosci
Moliera, dosé bliski jest typem inspiracji owemu pier-
wszemu jego wigkszemu utworowi, Ten sam lokaj nie-
wyczerpany w pomysfach i braku skrupuléw, ci sami
miodzi panicze, ci sami tradycyjni ojcowie i mlode bran-
ki wykradzione przez Cygandw; ta sama beztroska o ro-
zwiqzanie sztuki, niemniej fantastyczne i cudowne. Tyl-
ko kpigcy werwq wiersz ,,Wartoglowa” zmienia sie na
szybciej jeszcze toczqcq sie proze, ktéra iskrzy sie co
chwila scenkami kryjgcymi tylez wesolosci i pustoty, co
filozoficznego spojrzenia na nature ludzkq. Spowiedz
Skapena (I1,5) dalej owo przestawne ,,po kiegoz dia-
bla lazi na ten statek”, genialnie ,,ztupione” z ,,Cyra-
na de Bergerac” i mnéstwo innych glebokich ryséw
wznoszq ,,Szelmostwa Skapena” o wiele ponad pozio-
mu farsy, z ktérej czerpiq tyle elementéw. A céz dopie-
ro brawurowa jego tyrada na temat éwczesnego wy-

miaru sprawiedliwosci! Kto wie, czy to nie bylo przy-
grywkq do ,komedii prawniczej”, ktérq Molier moze
juz nosil w sobie, a ktérej przedwczesna smier¢ nie da-
la sie urodzié. Z przygrywki tej mielibySmy prawo wno-
sié, ze Owczesny stan prawniczy niewiele by lepiej wy-
szed! niz biedny stan lekarskil

Molier, autor ,Mizantropa”, Molier, 6w znekany,

czlowiek, ten Molier, ktéremu niejeden z komentato-
réow chce weisngé na twarz maske o tragicznym pigtnie,
gral Skapena, przez trzy akty szalal po scenie, rozta-
czajgc niespozytq werwe, ktéra dochodzi swego najwyi-
szego nasilenia w owej cyrkowej jui scenie z Geron-
tem w worku. Czy i to mamy uwazaé za ,.$Smiech przez
lzy"”, za $émiech bolesny? Chyba nie trudno by dojrzeé
przyczyne, ktora by kazala Molierowi — Molierowi
z owej epoki, zmusza¢ sie, znizaé do tej roli ,gdyby mu
ona nie odpowiadala, gdyby nie byla jednq z natural-
nych form jego ,wyiycia sie” na scenie. Raczej god-n
sie przyjqé, iz Molier byl naturq bardziej zlozong, nii-
by to chciala dopuscié symplifikacjo komentarzy; ze za-
réwno w patosie Alcesta, jok w bufonadzie Skapena
pozostawal on sobg mocq tej samej tajemnicy, ktéra
pozwalala Balzakowi ,,wyzywaé sie” w d'Arthozie, w Lu-
cjanie de Rubempre i w Vautrinie. Tej cechy tempera-
mentu Moliera nie umial zrozumieé roztropny Boileau,
ktéremu ,.Szelmostwa Skapena” psuly koncepcje Mo-
liera, jaka sobie wytworzyl po ,,Mizantropie”. Totez w
wierszach, ktére dzieki Molierowi staly sie slawne, za-
lit sie, 22 w worku Skapena nie umie pozna¢ autora
..Mizantropa”. ,Dans ce sac ridicule ou Scapin s’en-
veloppe, je ne reconnais plus I"auteur du Mizanthro-
pe’”.X ok
% W tym pociesznym worku, w ktérym zawija si¢ Ska-
pen, nie poznaje juz autora Mizantropa...”
A jednak trudno sie oprzeé wrazeniu: mimo fajerwerku
wesolosci, jaki tryska z tej krotochwili, $miech Moliera
brzmi tutaj ostrzej niz kiedy$ za mlodu, kiedy poeta ba-
wil sie w dobie wedréwek po prowincji figlami Maska-
ryla. Czujemy to po osadzie smutku, joki w nas zostawia
ta wesolosé.

*
* 4 %
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Szelmostwa Skapena — farse te uznano

za wulgarng i niegodng Molierowskiego piéra. Trudno
zrozumiec z czego wyplywal taki poglad. Wiasnie w tej
sztuce Molier objawia sie w calej wspanialosci swego
talentu komicznego i Boileau najniesprawiedliwiej za-
rzucal swemu przyjacielowi obnizenie lotéw, schlebia-
nie gustom publicznosci i oburzal si¢ na owg scene, w
ktérej Geront zostaje wpakowany do worka i oéwiczo-
ny — Boileau utrzymywaf, ze to szablonowe i plaskie.
Boileau jest w bledzie — to $mieszna, znakomicie skon-
struowana farsa, ktérej nie moze zaszkodzi¢ nawet ma-
lo prawdopodobne zakonczenie.

(w:) Michatl Buthakow, Zycie pana Moliera, PIW, W-wa
1968.
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TEATR POLSKI

Bhasa
WUIRZANA WE SNIE WASAWADATTA"

(rei. Grzegorz Mréwczyiski, scen. Marian lwanowicz,
muz. Grzegorz Strézniak)
Prapremiera polska

* Kk K

Larry Kramer
+NORMALNE SERCE"

(rez. Grzegorz Mréwczynski, scen. Marian Iwanowicz)
prapremiera polska

* Kk *

Kornel Makuszynski
+PRZYGODY KOZIOLKA MATOLKA™
(rez. Wiesfaw Krupa, scen. Dario Sobczak)

L Aty S

Adam Mickiewicz

LDZIADY"
(rez. Grzegorz Mréwczyfiski, scen. Zbigniew Bednarowicz,
muz. Jan AP, Kaczmarek)

* * *
FOYER
Marek Chojnacki

KILKA UKLUC MUCHY"
(rez, Marek Chojnacki, scen. Wiadyslaw Wigura)

prapremiera

cena 7(,-

PZGMK 6 — 62291/88 - 7000 - Z-16/6
PZGMK-4 — 70243/87 —J-4/1782 —24 000



