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Stara kobiefa wysmduje



Tadeusz Rozewicz

- Stara Kobieta wysiaduje

Tak zwane osoby wystepujace w tej sztuce:

STARA KOBIETA

KELNER — mtody

KELNER CYRYL — stary

PIEKNA DZIEWCZYNA
SKRZYPEK

SLEPIEC

PIERWSZA DZIEWCZYNA — Kloto
DRUGA DZIEWCZYNA — Lachezis
TRZECIA DZIEWCZYNA — Atropos
MLODZIENIEC

PAN — dystyngowany

STROZ PORZADKU

TATIANA PAWLOWSKA
MICHAL MAREK UBYSZ
JERZY GLINSKI

EWA ALEKSIEJCZUK
WOJCIECH SZOSTAK
ILDEFONS STACHOWIAK
BOZENA BOROWSKA
MAGDALENA OSTROUCH
TERESA STEPIEN-NOWICKA
JACEK PIOTROWSKI
TADEUSZ PELC

PIOTR CHUDZINSKI

ZAMIATACZE MACIEJ DAHMS
A X Y X
PODROZNI ANNA ROMANOWICZ-KOZANECKA
MARZENA TOMASZEWSKA-GLINSKA
TERESA WIERZBOWSKA
Rezyseria i scenografia Opracowanie muzyczne Choreografia
TERESA DZIALAK KRZYSZTOF TEODOROWICZ PRZEMYSLAW SLIWA

asystent rezysera — Ildefons Stachowiak
inspicjent — Henryk Trybus
sufler — Bogna Berlikowska

premiera &% listopada 1988 r.

Jeatr

(podano datowanie autorskie powstania sztuk lub rok druku, w drugiej

kolejnosci rok prapremiery)
Bedg sie bili... druk 1949/50
Kartoteka 1958/59. 1960
Grupa Laokoona 1961. 1962

Swiadkowie albo nasza mala stabilizacja, druk 1962 1964

Smieszny staruszek 1963. 1965
Akt przerywany 1963, 1970
Spaghetti i miecz 1963—64. 1967
Pogrzeb po polsku 1964. 1971
Wyszed! z domu 1964. 1965

Teatr niekonsekwencji (osiem miniatur powstalych w roznych la-

tach). 1979

tak zwane , mate sztuki” (powstawaly w réznych latach)

Moja coreczka (adaptacja prozy). 1968

Stara Kobieta wysiaduje 1968. 1969
Na czworakach 1965—71. 1972

Do piachu 1955—72. 1979

Bialte malzenstwo 1973. 1975
Odejscie Glodomora druk 1976. 1977

O wojne powszechnag za wolnos$é¢ ludow, Prosimy Cie, Panie (pod
takim tytulem druk w Dialogu w 1978, Wydawnictwo Literackie
w 1988 roku drukuje pod tytulem Glos Anonima.) 1988

Smieré¢ w starych dekoracjach (adaptacja prozy) 1978

Putlapka 1979—81. 1984

To jest dla mnie najwaz-
niejsze: uwazne czytanie te-
go, co piszg. Ja po prostu
wymagam czytelnika uwaz-
nego. Czy krytyka uwazne-
go. Ja po tylu latach pracy
cheialbym sobie zastuzyé,
zeby mnie czytano uwaznie.
Uwaznie. A jeSli kto$ nie 1aa

czasu, niech nie czyta. W
ogbéle. Nieuwazny czytelnik
jest nic niewart. Na doda-
tek przynosi szkody. Jak
jeszcze wyglasza jakie§ sa-
dy czy opinie. Czy rezyse-
ruje...

Tadeusz Rozewicz
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Radomsko

Tadeusz Rozewicz
2 2ycrorysu

rok urodzenia
miejsce urodzenia
Radomsko 1921

tak

na tej kartce

ze szkolnego zeszytu syna
miesdci sie moj zyciorys
zostalo jeszcze troche miejsca
zostalo kilka biatych plam

tylko dwa zdania wykre$lilem
ale jedno dopisatem

po pewnym czasie

dorzuce pare stow

pytasz o wazniejsze
wydarzenia daty

zZ mojego zycia
spytaj o to innych

moj zyciorys konczy! sie
juz kilka razy
raz lepiej raz gorzej

1965
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Radomsko

Tadeusz Rozewicz: Moje zycie
przebiegalo tak, jak Zycie wszy-
stkich ludzi urodzonych w 21. ro-
ku. Szkola powszechna, harcer-
stwo, sodalicja... itd. Wszystko
zupelnie przecietne. Bez odchy-
len.

Krystyna Nastulanka: W czasie
okupacji pracowal Pan fizycznie?
T.R.: Tak. Jako robotnik w GG.
Na nauke nie mialem czasu. Pra-
cowalem w stolarni i w fabryce...
Ale to tez nieciekawe.

K.N.: W tym czasie zaczgl Pan
juz pisaé¢.

T.R.: Bardzo malo. Bylem w par-
tyzantce. Echa le$ne, wspomnie-
nia z oddzialu partyzanckiego, to
jedyna moja praca z tamtego

okresu. Praca, zresztg, nieomal
zlecona. Tu tez nie widze nicze-
go ciekawego.

K.N.: Wiersze pisywal! Pan wecze-
$niej?

T. R.: Tak. Zaczagtem w 1938 ro-
ku. Pierwszy méj wiersz ukazat
sie¢ w piSmie Sodalicji Marian-
skiej, jego zrédia byly metafi-
zyczne. Drugi zrodzil sie z mito-
sci ziemskiej. Rowniez przeciet-
ne i nie ma w tym nic oryginal-
nego. Wigkszo$¢ moich kolegow
pisala w tym wieku takie wier-
sze.

K.N.: Ale wiekszo$¢ przestala pi-
sac...

T.R.: No tak. Ja pisze. (—)

fragment wywiadu 2 1965 r.
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Tadeusz Kantor, Infantka wediug Ve-
lazqueza

Tadeusz Rozewicz

Rok 1934

Oszukany tak ze mozecie

mi wreczy¢ biala laske Slepca
bo nienawidze

was

uchodze

z wezorajszego siebie

szukam cmentarza
gdzie nie powstane z martwych

tu zloze niepotrzebne $mieszne rekwizyty:

Boga tak malutkiego jak lipowy $Swigtek
orta bialego ktéry jest malym ptaszkiem
na galazce

czlowieka ktorym nie bede
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Tadeusz Rozewicz

Ide wstecz, do roku 1945, Zna-
lazlem sie wtedy w Krakowie i za-
czglem studiowadé historie sztuki na
Uniwersytecie Jagiellonskim. (—)

Pamigtam, ze pisalem w tym
czasie poemat, ktérego nigdy nie
skonczytem — byt to poemat o od-
budowie ko$ciola Mariackiego. To,
ze zabytki starego Krakowa istnia-
iy obiektywnie, nie bylo dla mnie
ostatecznym  potwierdzeniem ich
realnosci.

Pomyst poematu:

..-.przechodnie mysla, ze kosciol
Mariacki stoi nienaruszony, nie wi-
dzg, ze jest to wielka pryzma ce-
giel i kamieni. Kos$ciét lezy w gru-
zach. Kosciol jest zniszczony w mo-
im wnetrzu, Ten budynek, na ktéry
patrze, nie jest ko$ciolem, nie jest
zabytkiem architektury, nie jest
dzielem sztuki, jest spustoszong,
rozwalong budg, jest kupg gruzu..”

Fakt, ze wybralem historie sztu-
ki jako przedmiot studiéw, nie byl
przypadkowy. Zapisalem sie na hi-
storig sztuki, zeby odbudowaé go-
tycka $wigtynie. Zeby, cegla po ce-
gle, wznie$¢ w sobie ten Kkosci6l.
Zeby element po elemencie, zre-
konstruowaé cztowieka. To sie la-
czylo nierozdzielnie, (—)

Bylem pelen naboznego podziwu
dla dziel sztuki (przezycie estetycz-

ne wstgpilo na miejsce przezycia.

religijnego), ale réwnoczeénie rosta
we mnie pogarda dla wszelkich
wartosci ,estetycznych”. Czulem,
ze co$ skonczylo sie na zawsze dla
mnie i dla ludzkosci. Cos, czego
nie uchronila ani religia, ani nau-
ka, ani sztuka...

W roku 1945, w kilka miesiecy
od zakonczenia drugiej wojny swia-
towej i okupacji hitlerowskiej, ta-
kie okreslenia, jak , przezycie este-
tyczne”,  przezycie artystycznel,
wydaly mi sie i $mieszne, i podej-
rzane. Potem, w sierpniu, zrzucono

pierwszg bombe atomowa. Do dnia’

dzisiejszego tzw. przezycie estetycz-
ne wydaje mi sie $mieszne, choé juz
niegodne pogardy. To przekonanie
o $mierci dawnego ,przezycia este-
tycznego” lezy ciggle u podstaw
mojej praktyki pisarskiej. Nie zna-
czy to, ze wsrod moich "utworow
nie ma wierszy, ktére miaty dostar-
czy¢ odbiorey ,,przezyé artystycz-
nych™. Takie utwory sa. Uwazalem
je za éwiczenia, ,palcowki”, nie-
zbedne, aby nabraé¢ wprawy.

(1965 r.)

Tadeusz Roézewicz: Mnie kiedys
teatr nie obchedzil, chociaz pisa-
lem dla niego. Jak wystawili to,
co pisalem, nie obchodzilo mnie.
Nie czulem zwigzkéw ani z re-
zyserami, ani z aktorami. Ale
kiedy zaczalem rozmawia¢ z re-
zyserami, a pozniej poszediem na
-proby i zobaczylem, jak pracujy
;aktorzy, a poznie] spotykalem sie
z nimi, zaczynalem rozmawia¢ —
weiggnelo mnie: aktorski sposob
bycia, stabosci, dowcipy, gilupota
lub inteligencja. Poznawalem
aktorow. I jakby od tej strony
zaczalem sie stawac czlowiekiem
teatru. Zaczalem rozumiedé¢,
takze 1 wtedy, kiedy aktor zle
gra, ale — nie moze lepiej... Nie

mam pretensji, pretensje mam
tylko za falsz, nie za niemoznosc.
Teresa Krzemien: Dlaczego wla-
Sciwie zaczal! Pan pisa¢ dla te-

atru, skoro — mowi Pan — ani
to Pana zigbilo ani parzylo —
kiedys$?

T.R.: Teatr — bakcyl teatru —
polyka si¢ w dziecinstwie. Mo]
teatr zaczal sie pod stolem. W
szkole wystgpitem jako aktor raz,
w przedstawieniu: jako wzorowy
uczen, ktory napomina tego, kto-
ry idzie na wagary. Raz wysta-
pitem, tak.. Zainteresowania by-
ty zawsze, warunkow nie bytlo.
W miescie, w ktéorym spedzilem
dziecinstwo i mlodose, w ogoble
teatru nie bylo, tylko amatorski

Tadeusz Rozewicz

...Oczywiscie, oni maja dusze.
Aktorzy. Majg swoja psychike.
Ale ja, jak kazdy z nas, twor-
cow, jestem egoistg. Egoista,
jesli chodzi o moje dzielo. Ja
tez na swoj sposob kocham
aktoréow — dlatego jestem zaw-
sze taki poirytowany, kiedy zle
graja... (—) To jest dla mnie
szalopa przykrosé. A jak jesz-
cze mnie nie stuchaja. Nie zda-
ja sobie wrecz sprawy, jaka
przykros¢ moga sprawic¢, nie-
uwaznie sluchajac autora... Po
uwaznym wysluchaniu autora
ich propozycje moga by¢ lep-
sze. Inaczej to moga by¢ efek-
towne propozycje, kwitowane
gromkimi oklaskami, ale obok...
obok... Ja naprawde aktorow
powaznie traktuje i dlatego
chce gra¢ z nimi inng gre niz
gra publicznos$¢ czy recenzenci.

(1986 r.)

Teatr Dobroczynnosci, ktéry —
pamietam — wystawil w roku
1927 sztuke Blazek opetany. Po
czym przez 10 lat w ogéle nie
widzialem teatru, nastepny teatr
zobaczylem w 1938 roku juz jako
licealista... Chyba teatr z Czesto-
chowy przywiozt taka sztuczke:
Swit, dzien i noc.

Mnie to jablko teatralne bar-
dzo poézno dojrzato. Ale widocz-
nie te tresci weczesniej nie mu-
sialy sie ujawni¢... dtugo nie. Nie
ma przepisu na to, kiedy dojrze-
wa poeta, kiedy prozaik, a kiedy
dramaturg... Moim zdaniem naj-
weczesniej objawia sie poeta, naj-
pozniej prozaik, krytyk dobry.

(fragmenty wywiadu z 1977 roku)
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.Kartoteka” Rézewicza w Teatrze Dra-
matycznym w Warszawie — 1960, Rez.
Wanda Laskowska, scen. Jan Kosifiski
Kost. Zofia Pietrusinska.

Sceniczny debiut — Karto-
teka byl w zakresie polskiego
powojennego dramatu swoistg
rewolucjg, choé¢ utwor wysta-
wiony zostal przez Teatr Dra-
matyczny w Warszawie w roku
1960, a wiec juz po wielu
awangardowych pozycjach za-
chodnich, a takze po Gombro-
wiczowskiej Iwonie i Policjan-
tach Mrozka. Ale Kartoteka z
obowiazujgcymi wczesniej kon-
wencjami scenicznymi obcho-
dzila sie najbardziej bezcere-
monialnie. Byla dzielem twor-
cy, ktory oswiadczal wprost, iz
jego ,,stosunek do teatru wspol-
czesnego jest bezkompromiso-
wy”. Zrywala z tradycyjna fa-
bulg i budowaniem postaci. Bo-
hater, ktérego osobowosé okre-
§laly przede wszystkim jego
doswiadczenia historyczne nie
mial okreslonego imienia ani
zawodu; kwestie jakie wypo-
wiadal, mieszaly sie i przeci-
naly z kwestiami innych —
zwigzanych z nim lub nie —
0s6b, miejscem akcji byl ,,po-
kéj”, lecz ,,jakby ulica” etc.,
etc. Stawialo to przede teatrem
zadania, w tamtych latach cal-
kowicie nowe, z ktérymi upo-
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ral sie nad wyraz sprawnie,
choé¢ nie calkiem w zgodzie z
intencjami pisarza (zalil on sie
na wielorakie kompromisy, ja-
kim poddaé¢ musiatl swéj ,,dra-
mat otwarty”, ktéry na scenie
otrzymal ksztalt organiczny).
Przedstawienie @w  rezyserii
Wandy Laskowskiej, scenogra-
fii Jana Kosinskiego, stalo sie
wydarzeniem — nie tylko dla

zwolennikéw tak zwanej ,,awan-
gardowej sztuki”. Byla bowiem
Kartoteka takze pierwszym po-
waznym glosem pokolenia Ko-
lumboéw w teatrze. Dokonywa-
la rozrachunku z wojennymi
i powojennymi do$wiadczenia-
mi tego pokolenia w sposéb tak
wyrazisty, ze przyjeto ja bez
zbytnich sprzeciwéw, mimo szo-
kujacej woéwezas formy. (—)

Marta Fik

Maciej Urbaniec, plakat. 1975

(—) Poczgwszy od Kartoteki pro-
wadzi Rozewicz uporczywsg de-
strukcje tradycyjnych regul dra-
matu. Drwi 2z nich, przedrzeznia,
rozbija wigzania, wylawia z gruzu
obtluczone szczatki i mieszajac roz-
ne obce ciala sklada nowe calosci:
dziwne, otwarte, kalekie collages.
Z podarta akecjg, z niby-konflikta-
mi, z zamarlym chichotem. Zaw-
sze wspolczesne, nie lekajgce sie
satyry, publicysytki, plotki ze skle-
pu, szarych realiéw codziennosci:
to wlasnie Rozewicz ukul termin
~-nasza mala stabilizacja”. Sg w
tych kompozycjach wycinki z gaiet
i cytaty z encyklopedii, i jakas
zwykla scena, zgrabna, zamknieta,
a obok inna z dialogiem ledwie na-
szkicowanym, byle jakim, i znako-
mite wiersze, gdzie kazde slowo
jest wywazone, niezbedne, jedyne
i pantomima zapisana w didaska-
lia¢h, i biale plamy czekajgce nn
rezysera. LuZny scenariusz, jaki
tworza, wyglada na chaotyczne
usypisko form, lecz w istocie prze-
strzega pewnej zasady: ,,kontrapur{-
ktu obrazéw poetyckich”, ktorego
logika jest ,takze logikg pewnego
rytmu wewnetrznego, rzeczy uta-
jonych, przeczué nawet, intencji...”

1970

Konstanty Puzyna

Karfoteka

Tadeusz Rozewicz

(—) Dosé blisko teatru (z
~ducha”) zabawy stoi B... jed-
nak krytycy teatralni robig z
niego mistyka, nihiliste. Tragi-
ka. Tymczasem jego sztuki to
pyszna zabawa. Powinny byé
grywane w teatrach muzycz-
nych i studenckich. Ale zeby
to zrozumieé, trzeba byé opty-
mistq. (—) Przeciez sztuka
»Czekajge ma Godota” moze
byé odczytana jako znakomita
komedia. (—) Ludzie zamiast
bawié sie na jego ,,Koncéwce”,
doszukujq sie tam brudnego,
parszywego nihilizmu. Przeciez
zdrowo myslqcy czlowiek nie
posqdzi dorostego, mgdrego, ba!
genialnego (prawie) dramatur-
ga, ze ma serio traktuje ,teatr”
wsadzajgc staruszkéw rodzicéw
do kubléw asenizacyjnych. Fo-
dobnie 2z inng sztukq, gdzie
., bohaterowie” sq zakopani w
piasku. (—) Ci sami ludzie, kté-
rzy lykajq gladko ,,Sen nocy
letniej”, ,Balladyne” (Slowac-
kiego), Goldoniego, Ibsena.., ci
sami ludzie nagle stajq sie ubo-
gimi realistami i szydzq z dra-
maturga-poety, ktéry odwazyl
sie¢ umiescié ludzi w kublach
asenizacyjnych, w piasku lub
w urnie. Zgodzili sie na umiesz-
czenie ludzi w piekle i niebie,
nie mogq jednak przelknaé lu-
dzi, ktérzy bawiqg sie rozmowgq
na $mietniku. Dziwne to zaiste!
Po tym krétkim wyjasnieniu,
ktére zarysuje Wam, byé mo-
ze, wyrasniej koncepcje moje-
go teatru, powracam do prze-
rwanej akcji dramatycznej.

z didaskaliéw sztuki Akt przerywany
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Stara Kobieta

Tadeusz Rozewicz:

...W Starej Kobiecie sg sta-
tystyki, informacje, opisy umie-
rania drzew itd., ale.. A kim
jest Stara kobieta? Z latami sie
przemienia. Jest ciggle kims$
innym. Ulega metamorfozom.
I stale wraca do swojego Zro-
dia, jakim jest poemat Opo-
wiadanie o starych kobietach,
gdzie Stara kobieta moéwi, co
robia jej synowie, jak zdoby-
waja ksiezye, umieraja na
krzyzach, gina na wojnach.
Stara kobieta w dramacie wy-
rasta z tego poematu. Zobaczy-
lem ja na $mietniku, zobaczy-
tem kure, kokosz na jajkach
i piskletach, rozkladajaca skrzy-
dla, ale zarazem Kkobiete...

"

Tadeusz Makowski, Obfitos¢
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Tadeusz Rozewicz

Opowiadanie

0 starych
kobietach

Lubie stare kobiety
brzydkie kobicty
zle kobiety

s3 sola ziemi

nie brzydza sie
ludzkimi odpadkami

znaja odwrotna strone
medalu

miloSci

wiary

przychodza i odchodza
dyktatorzy blaznuja
maja rece splamione
krwia ludzkich istot

stare kobiety wstaja o Swicie
kupuja migso owoce chleb
sprzataja gotuja

stoja na ulicy z zalozonymi
rekami milcza

stare kobicty
s3 nieSmiertelne

Hamlet miota sie w sieci
Faust gra role nikczemna i Smieszna
Raskolnikow uderza siekiera

stare kobiety sa
niezniszczalne
uSmiechaja si¢ poblailiwie

umiera bog

stare kobiety wstaja jak co dzien
o $wicie kupuja chleb wino rybe
umiera cywilizacja

stare kobiety wstaja o Swicie
otwieraja okna

usuwaja nieczystoSci

umiera czlowiek

stare kobiety

myja zwloki

grzebia umartych

sadzg kwiaty

na grobach

Iubie stare kobiety
brzydkie kobiety
zle kobicty

wierza w zycie wieczne

53 sola ziemi

kora drzewa

sa pokornymi oczami zwierzat

tchorzostwo i bohaterstwo
wielko$§é i matosé

widza w wymiarach wlasciwych
zblizonych do wymagan

dnia powszedniego

ich synowie odkrywaja Ameryke
ging pod Termopilami

umieraja na krzyzach
zdobywaja kosmos

stare kobiety wychodza o Swicie
do miasta kupuja mleko chleb
mieso przyprawiajy zupe
otwieraja okna

tylko glupcy Smiejg si¢

ze starych kobiet
brzydkich kobiet

zlych kobiet

bo to s3 piekne kobiety
dobre kobiety

stare kobiety

s3 jajem

sa tajemnica bez tajemnicy
sg kulg ktéra sig toczy

stare kobiety

sa mumiami
Swietych kotéow

sa malymi
pomarszczonymi
wysychajacymi
zrodlami owocami
albo tlustymi
owalnymi buddami

kiedy umieraja

z oka wyplywa

iza

i laczy sie

na ustach z uSmiechem
miodej dziewezyny

1963

Hieronim Bosch, Gody w Kanie Gali-
lejskie], fragment




..Stara przypomina tlumok po-
dartyceh, kiedy$ wytwornych sukien,
wdzianek, zakietéw, naloZonych
jedno na drugie. Ma na glowie ka-
pelusz z kwiatami, pod nim ruda
peruke, pod nig siwg; kolejno je
zdepmuje., Twarz bialoszara, wargi
i dzigsta ostro czerwone — to nie-
mal mumia, szminkag przywrécona
zyciu. Obrzydliwa, dziwaczna, pro-
wokacyjnie $wintuszgca. Opetana
jest obsesjg rozmnazania, chce ro-
dzié, rodzié. I jesé. Motyw ten na-
rasta az do poematu o Brzuchu, wy-
krzykiwanego w twarz publicznosci,
agresywnie i szyderczo — a pod
koniec obrazu przechodzi w eksta-
tyczng groteske niemal cyrkowg:
Stara wilazi na stolik, wskakuje na
zyrandol i uwieszona na nim husta
sie ponad calg sceng. Lata nad nig
domagajac sie miloséci. Gdy spadnie
wreszcie ciezko jak worek, powie,
ze teraz nie ma czasa: .teraz wy-
siaduje, siedze na jajach, oczywi-
scie w przenosni, gamoniu. Musze
rodzié bez przerwy”.

W przeno$ni, no tak. Stara wyra-
za bowiem Kkurczowy witalizm dzi-
siejszego Swiata, na przekdr rosng-
cej obawie ludzkos$ci przed samo-
zagladg. Miesci w sobie caly zalew
.pocieszajgcych"” informacji: o za-
wrotnym przyroscie demograficz-
nym, o przedluzZzaniu zycia, hodowli
komérek w probowkach, sztucznym
zapladnianiu, przeszczepach, wcigz
nowych zdobyczach biologii, chirur-
gii, hormonologii, gerontologii. To
postaé¢ zbiorcza, wymienna, bardziej
metafora, niz postaé. Jarocki rzecz
jeszcze podkresla: Starg grajg u nie-
go kolejno trzy aktorki, Ina No-
wicz, Maria Zbyszewska (to ona
moéwi poemat o Brzuchu) i Maja
Komorowska (to ona lata na zy-
randolu). Tak samo ubrane, a prze-
ciez, inne. Pod koniec drugiego
obrazu pojawiajg sie na $mietni-
sku wszystkie trzy: pojmiemy wow-
czas, ze sg ich tysigce.

Konstanty Puzyna
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shara kobioia
wysiaduje

Jan Jaromir Alexsiun, plakat. 1969

»Stara Kobieta wysiaduje’” Roézewicza

w Teatrze Wspdiczesnym we Wrocta-

wiu — 1969. Rez. Jerzy Jarocki,
Wojeciech Krakowski.

scen.

Warto sie zastanowié, jak wie-
loznaczny i jak pojemny jest ten
obraz: imago mundi.. Olbrzymi
émietnik jest tu najbardziej kon-
kretny .jako taki”, lecz jednocze-
énie  dowartosciowany, nasycony
bez mata wszystkimi znaczeniami
.$mietnika” historii i kultury. I raz
jeszeze, jak w kropli wody odbija
sie tutaj caly teatr . realistyczny
i poetveki”.

Stara Kobieta nie jest wiec sztu-
ka o Kkatastrofie ekologicznej, choé
ten element przedstawionego Swia-
ta najskuteczniej okre§la wyrazi-
stosé wizji i scala naocznie caly
kontekst znaczeniowy. Nie jest tez
zwyczajnym nuklearnym strasza-
kiem, choé i ten wariant przerazli-
wie laickiej eschatologii wspoélicze-
snej umieszcza autor w swym ra-
chunku, na ostatnim zreszta planie.
Jest natomiast globalnym bilansem
sytuacji kulturowej, scalkowanym
teraz naocznie jak gigantyczny ro-
snacy $mietnik, W wieloksztaltnej
i semantycznie sprzezonej polifonii
tej partytury (—) dochodzi do glo-
su i ekologia, i odczlowieczenie,
i konwulsyjnie uporczywa rozrod-
czo$é na jalowym wystyglym smiet-
niku, i nie konczace si¢ nigdy pa-
smo usankcjonowanego ,.oreznie”
ludobdjstwa, i opegtana proliferacja
émietnikowyeh wartosei, i nad wy-
raz dwuznaczna rola Strézéw Po-
rzadku na wysypisku smieci, i ne-
dza filozofii, i mizeria estetyki i Sle-
pota urzedowego optymizmuy, i me-
chanizm samozaglady. (—) Tak, jak
owo ,$mietnisko” — Stara Kobieta
jest w tym dramacie jak najbar-
dziej konkretna, jest tu i teraz ja-
ko postaé dramatu, jest z krwi i ko-
éci, lecz jednoczesnie jest najobficiej
dowartosciowana calg gama mozli-
wych odniesien i skojarzen kultu-
rowych. Z calg pewnoscig nie jest
,symbolem” na podobienstwo stru-
ktur modernistycznych, choé jest
zarazem i konkretna, i symboliczna
w rozumieniu najszerszym. I to jest
réwniez jeden z podstawowych ele-
mentéw kreacyijnej metody Roze-
wicza,

Jézef Kelera

Kazimierz Mikulski, Nie bedzie czeresni
w tym roku
Jerzy Nowosielski, Bez tytulu

Motyw starych kobiet rodzi sie
z poszukiwania oparcia, jakiej$
trwalej podstawy w $wiecie rozsy-
panym, wstrzasanvm konfliktami
i zbrodniami. Gdy rozpad! sie wie-
lusetletni gmach kultury, gdy wia-
ry i doktryny stracity moc, gdy sy-
stemy wartosci ugrzezly w relaty-
wizmie — trwaly, odwieczng i nie-
zmienng jakos$cia pozostal biologicz-
ny cykl zycia. Jego reprezentantka-
mi sg stare kobiety. Rézewicz bar-
dzo przenikliwie uchwycil faktycz-
nie istniejgca i czesto w zyciu spos
tykang madros$é starych kobiet, wy-
razajgcg sie w zdolnosci sprowa-
dzania abstrakecji do konkretu, do
ziemi; w swojej poblazliwosci wo-
bec rozterek Hamleta, Fausta, Ra-
skolnikowa, W relacji z zyciem,
biologicznie pojmowanym i monu-

mentalnym dzieki swej nieznisz-
czalno$ci — rozterki i winy, obled
dyktatorow i upadki kultur wydaja
sig sprawg podrzednej wagi. To
wlasnie widzenie wlasciwe jest sta-
rym kobietom, ktére cechuje bio-
logiczna madro$é ciala. Wtlasciwa
im jest réwniez doskonata afirma-
¢ja $wiata, akceptacja zycia ani
pomimo czego$, ani ze wzgledu na
co§ — po prostu jako zycia, bez
uciekania sie do uzasadnien i sank-
cji ze sfery pozabiologicznej. MySle-
nie starych kobiet nieSwiadomie
rozstrzyga odwieczng antynomie
Stowa i Ciala: nie zycie potrzebuje
etycznych, religijnych czy nauko-
wych sankcji, lecz wytwory ducha
muszg sie ubiegaé o akceptacje ze
strony zycia. (—)

Jan Czyzkowski




..Stara Kobieta wysiaduje’” Rozewicza
w Teatrze Wspolczesnym we Wrocla-
wiu — 1969. Rez. Jerzy Jarocki, scen.
Wojciech KrakowskKi.

Piotr Bruegel Starszy, Sianokosy, fra-
gment

12

Jej ubior, jest to przeciez Kko-
bieta, wiec lubi fatalaszki, moze
nam o niej wiele powiedzie¢. Ma
na sobie mnostwo kiecek na wszy-
stkie pory roku i poobwieszana jest
ozdobami, wrecz Swiecidetkami, jak
choinka. Na glowie ma wiele wlo-
sow we wszystkich mozliwych ko-
lorach. Jest to wiec kobieta synte-
tyczna, baobab kobiecosci, ,drzewo
zycia”, czyli Wielka Matka. Mircea
Eliade pisze, ze stowianska odmia-
na Matki Ziemi, ,stara kobieta”,
byta personifikacjg sily sakralnej
ukrytej w plonach, Czeczono jg ja-
ko wieczng dawcezynie plonéw i zro-
dlo plodnosci. Byla stara, poniewaz
ziemia jest stara. Byla kobieta, po-
niewaz sakralnos$é kobiety zwigzana
jest ze Swietoscig ziemi, a jej plod-
nosc¢ jest odbiciem kosmicznej i nie-
wyczerpanej plodnosci Matki Zie-
mi. Bohaterka dramatu Rozewicza
przywedrowala wiec z pradawnych
mitow religijnych, ktéorym tak wie-
le uwagi poswieca wspdlczesna an-
tropologia. Swiadomogé zagrozona
konicem zawsze zajmuje sie namiet-
nie mitami poczatku, szuka bowiem
odpowiedzi na pytanie, co wlasci-
wie zaczyna konaé.

Wszystkich mezezyzn Stara Ko-
bieta traktuje jak swoich synow
i jednocze$nie zaptadniaczy. Nie
mezow, nie kochankow nawet, lecz
zapladniaczy. Caly ten watek, tra-
ktowany przez mitologie bardzo
powaznie, wystepuje u Rozewicza
w  funkcji komicznej. Najpierw
Kelner jest dla Starej Kobiety syn-
kiem. Nazywa go nawet familiarnie
smykiem, ale niebawem kaze mu
ona wystgpi¢ w funkcji Swietego
byka, boga rozrodczosci, mitycznego
partnera Wielkiej Matki. Starania
te sy rownie bezuzyvteczne, co
$mieszne. Roézewicz wykorzystuje
ponadto dostowne znaczenie slo-
wianskiej personifikacji pramacie-
rzy, aby komizm wyplywajacy 2z
niezaspokojonej obsesji zaplodnie-
nia doprowadzi¢ niemal do stanu
frenetycznego. Chodzi tu o frag-
ment, w ktéorym Stara Kobieta in-
teresuje sie wynalazkiem Kkefiru
hormonowego, pozwalajgcego rodzié
nawet stuletnim babom. Znajduje
w tym wyraz powszechna w na-
szym stuleciu obsesja starzenia sie
naszej cywilizacji. Niekiedy 1en
komizm ustepuje miejsca jakiejs
surowej poezji wychwalajgcej (—)

fizjologie plodzenia. Tak ma sie z
odg do brzucha kobiecego. Kobieta
nie ma zresztg ztudzen, ze wszyscy
jej synowie i zapladniacze sg W
gruncie rzeczy spragnieni zniszcze-
nia i czekajg tylko, jak urzadzié
kolejna wojne: jak zorganizowaé
mord i podpali¢ $wiat. Rzeczywi-
stos¢é Rozewicza zostala bowiem
uksztaltowana przez ideg przeciw-
stawnych sobie .struktur ducho-
wych” obu plci, ktéra rozpropago-
wala wspéblczesna psychologia. . Pa-
rafrazujac idee Bachofena — pisze
Erich Fromm — i nieco je rozbu-
dowujgc, powiedzialbym, Zze mez-
czyzna jest dalszy od natury niz ko-
bieta. Poniewaz jest on mniej wro-
$niety w nature, tedy zmuszony jest
rozwijaé swoj rozum, budowaé
meski” $wiat idei, zasad i rzeczy,
ktére zastepuja nature jako podsta-
we egzystencji i bezpieczenstwa.
W kobiecie nie ma tedy rozbiezno-
éci miedzy ideami a zZyciem, gdyz
jest ona jak gdyby wecieleniem zy-
cia lub jego zasada. Stad jej sta-
bilnosé, spokdj i skoncentrowanie
sie na plodzeniu i ochronie zycia.
Mezczyzne natomiast owe ,idee”
stawiaja w konflikcie z 2zyciem,
wtracajgc w wieczne poszukiwanie
i napiecie. Rozewicz widzi Smiesz-
noéé tych ,meskich” fanaberii i nie
pozostawia na nich suchej nitki.
Z samej jak gdyby ,jaini” mezczy-
zny wyplywa réwniez najbardziej
ponura ,idea”: wojna. Stara Kobie-
ta dobrze o tym wie, totez o urza-
dzonym przez meskie ,idee” swie-
cie méwi z pogarda, ze jest zaki-
chany.

Stara Kobieta jest przeciwien-
stwem biblijnej Racheli, ktéra opta-
kiwala synéw walczacych, synow-
-rycerzy. Ze spokojem przezyla ona
émieré¢ Kelnera, ktéremu zapach-
niala wojenka. Matka Ziemia nie
oplakuje bowiem u Rézewicza wo-
jownikéw. Optakuje poezjg, gust
i niewinno$é, trzy anachroniczne
wartoséei, ktére absurdalna wladza
morduje i zagrzebuje na $mietniku
wspblezesnej cywilizacji. Rézewicz
juz przez trzydziesci lat lamentuje
nad $miercig poezji. Ale dopiero ten
dramat wyja$nit, nam, jak znako-
mity poeta rozumie mechanizm te-
go konania i co w istocie $mieré
ta ze sobg niesie. Zostawcie nam
poetéw, bo inaczej zginie ten swiat.

Ryszard Przybylski

Maria Jarema, Wyrazy
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ROZerCZ: Nie jestem w
stanie odpowiedzie¢, dlaczego te
sztuke napisalem. Moglbym da-
waé pozorne odpowiedzi. Na
przyklad: mogtbym powiedzie¢ —
pozorujgc odpowiedz — ze w
zwigzku ze wzrastajacg fala por-
nografii na s$wiecie ja ta sztuka
staralem sie wstrzymac¢ te fale,
przywroci¢ erotyzmowi i seksowi
jego ludzkie oblicze. Bo w por-
nografii maji one oblicze nie-
ludzkie. Bo tylek nie jest ludz-
kim obliczem, jest czyms$ odwrot-
nym. A ja tu o ludziach moéwie,
z twarzami i sercami...

Jozef Kelera: Ale niektérzy re-
cenzenci widzg tylko tylek wia-
$nie w tej sztuce...

TR.: No bo recenzenci — nie-
ktorzy, recenzenci! — to sg dupy
po prostu. Dlatego widzg tylko
[ 1o

J.K.: SkonczyliSmy ten temat?
TR.: Nie, nie. Rozwijajmy go.
Sztuka byla pisana w 1973 roku
od maja do pazdziernika. Przygo-
towywaiem ja, jak zwykle duzo
wczesniej, w sensie zbierania
materiatlow. Zroditem albo raczej
prazrodiem, z ktorego ona wy-
plyneta, byla dziwna historia,
tragedia wtasciwie jednej z poe-
tek polskiego okresu moderni-
zmu, ktoérej utwory znalazlem w
»Chimerze”, reprezentacyjnym
piSmie tego okresu. Bylo to jed-
no ze zrodel. Bo potem odszedlem
bardzo daleko od tej postaci i jej
utworu, jej slad jest teraz bardzo
nikly w mojej sztuce. (—)

Biate malzenstwo ma bardzo
Specjalne miejsce w mojej dra-
maturgii. Jak wiesz, dla mnie pi-
sanie sztuki jest jednoczesnie

Franciszek Starowieyski, plakat. 1978

ustosunkowywaniem si¢ do mo

ich poprzednich sztuk.. Kazda
ostatnia jest jaka$ probg rewizji
wobec poprzednich, tak zwykle
bywa. Ale tu, w tym wypadku,
sprawa byta jeszcze bardziej zlo-
zona niz zwykle. (—) Ustosunko-
wywujac sie znowu i raz jeszcze
do moich sztuk poprzednich ja
tym tekstem probowatem jak
gdyby znalez¢ w dramaturgii ja-
kie§ nowe miejsce.., Wiesz, teatr
przechodzi tak szybkie przemia-
ny, dostownie w moich oczach,
no bo chodze na te wszystkie
spotkania, przeglady, festiwale,
jestem ich $wiadkiem i to $wiad-
kiem zaangazowanym.. A moj
teatr, to teatr pisany, to tekst li-
terackil... Ten teatr, ktorego je-
stem Swiadkiem, idzie w takich
kierunkach..., tak wertykalnie
wznosi sig¢ z ziemi do nieba... gi-
nie dla mnie w jakich§ chmu-
rach mistycznych... I tu ja ze
swojej natury czlowiek, ktory lu-
bi dotyka¢ ziemi — w sensie
symbolicznym: rzeczywistosei...
J.K.: Chciale$ sprowadzi¢ teatr
na ziemie...

T.R.: Tak.. I to nawet, wiesz,
przyjmujgc na siebie odium i cie-
zary tych wszystkich przezwisk
— bo juz nie nazwisk — teatru
komercjalnego, teatru zawodowe-
go i tak dalej, bo przeciez liczy-
lem sie z tym, ze taka sztuka
wymaga jednak oprawy i bazy
tego nieszczesnego tradycyjnego,
zawodowego, platnego, i tak da-
lej teatru. A wiec tu sie skladaja
na powstanie tej sziuki roézne
bardzo dziwne elementy, wiesz..
moment psychiczny... jaka$§ re-
fleksja dotyczaca sytuacji teairu

1976
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Waldemar Swierzy, plakat. 1973

15



Do prachu

...sztuke, ukonczong jesienig 1972
roku, dopiero w siedem lat poz-
niej i z wielkimi oporami dopusz-
czono do druku, a prapremiera w
Teatrze na Woli spowodowala
bezprzykladng nagonke na auto-
ra ze strony pewnych wyraznie
okres$lonych ugrupowan, ale to,
co musialo byé napisane, zostalo
napisane. (—)
Obok Kartoteki jest to najbar-
dziej osobista, a w sferze zdarzen
1 realiow w jeszcze wiekszym
stopniu autobiograficzna sztuka
Rozewicza. W grupie najwazniej-
szych postaci mozemy bez trudu
wyroznié te, ktorej autor, praw-
dopodobnie, uzyczyt wilasnego po-
dobienstwa. Wazniejszy jest fakt,
ze bohater zbiorowy dramatu,
czyli le$ny oddziat Armii Krajo-
wej, przypomina we wszystkich
szczegolach ten oddzial, w kto-
rym walczyl przez péltora roku
podchorgzy Satyr.

Jozef Kelera
(Satyr to pseudonim Tadeusza
Roézewicza w czasie kiedy byt w
oddzialach partyzanckich Armii
Krajowej w latach 1943—1944)

..Wsrod lesnych duktow i
ostepow, wiosng czterdziestego
czwartego roku, szamoce sie w
petli powrozu czlowiek skaza-
ny na smier¢ przez chlodne
wymogi wojennej dyscypliny.

Nie znam w naszej powojen-
nej dramaturgii utworu row-
nie przejmujgcego.

Jest w tej sztuce liryzm
1 szokujaca zrazu wulgarnosé,
ironia i krew. Jest polski las
1 cisza cmentarna. Sy ludzie-
-cienie, ludzie, ktérzy dawno
odeszli, a tu sadzg i trwaja.

Sa ludzie unurzani nieraz po
uszy w plugawej prozie swego
zycia. Sa tacy, ktérzy wspél-
czuja. Tacy, ktory sie pysznig.
Jeszcze inni — ktorzy zabijaja.

Jest wojna i jest $miertelne
zagrozenie. Sa wysokie cele,
zagluszane przez Scierajace sie
orientacje i spory o taktyke
1 przyszle sojusze. Sa wnioski
z przeszlosci i fanatyczna py-
cha glupca. Ale i madrosé
chlopskiego dowodcey. 1 przy-
jazn prostych ludzi.

Glownym tematem jest tu
jednak dola czlowiecza i prawo
wojny, ktére jg przerasta. Pra-
Wo  wojny, ktére sprowadza
nieuniknione, tragiczne rozwia-
zanie,

Smutna to sztuka i bardzo
piekna.

Tadeusz Lomnicki

Pulapka

Tematem Pulapk; i jej bo-
haterem jest Franz Kafka. (—)
Rozewicz piszge o Kafce wpi-
Suje w jego zycie problemy
wieku,  jakby dopowiadajae
sens wizjonerskiej literatury,
jakby dowodzac, ze Kafka WY~
myslil” wiek XX, (—)

Pulapka jest takze, a moze
przede wszystkim sztuka o Zy-
dach, o zydowskim kompleksie,
winie, ofierze, sztukg o ojcu
i synu. (—)

Rézewicz wpisal w biografie
Kafki caly swé6j czas, Kafka
jest figurg czy moze prefigu-
racjg tego czasu.

Janusz Majcherek

,,Do piachu” Rozewicza w Teatrze na
Woli w Warszawie — 1979. Insc. i rez,
Tadeusz Lomnicki, dek. Wojciech Zem-
brzuski, kost. Barbara Ptak. Na pier-
wszym planie: Jozef FryiZlewicz (Sfinks).
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Marcin Mroszczak plakat

. Putapka” Roézewicza w Centrum Sztu-
ki Studio w Warszawie — 1984. Na pier-
wszym planie: Olgierd Lukaszewicz
(Franz). Rez. i scen. Jerzy Grzego-
rzewski.

wWyszed! z domu' Rozewicza w Teatrze
Narodowym w Warszawie — 1966. Rez.
Wanda Laskowska, scen. Zofia Pietru-
sinska.




. ,Na czworakach” RoOzewicza W Teatrze
Dramatycznym w Warszawie — 1972
Zbigniew Zapasiewicz (Laurenty), Miro-
stawa Krajewska (Dziennikarka). Rez.
Jerzy Jarocki, scen. Kazimierz Wisniak.
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., Spaghetti i miecz” Roézewicza w Te-
atrze Dramatycznym w Warszawie -—
1967. Wojciech Pokora (Garotfano), He-
lena Gruszecka (Raganella), Barbara
Horawianka (Wanda). Rez, Witold Ska-
ruch, dek. Jan Kosinski, kost. Irena
Burke.

Waldemar Swierzy, plakat

F e ®
ROZewICZ :  Gaybys
mnie przycisnal do $ciany i po-
wiedzial: , ,Prosze cie, powiedz
mi, jak ja mam to zrobié¢?’ to
bym odpowiedzial: , Nie wiem”'.
Ja czekam na odpowiedZz od
was, rezyserow. (—) Ja bym,
Kazimierzu, odwrécil role i do-
magal sie od ciebie, zeby$ ty
mi powiedzial, co ja napisa-
lem. (—) Mo¢éj stosunek do
wszystkich polskich przedsta-
wien Pulapki jest pelen watpli-
wosci. Nie widzialem przed-
stawienia w Bergen. Widzialem
prapremiere w Teatrze Wspol-
czesnym we Wroclawiu, drugie
z kolei przedstawienie w Teat-
rze Studio i trzecie w Teatrze
Wybrzeze w rezyserii Babic-
kiego, grane we Wroclawiu w
czasie Festiwalu Sztuk Wspoél-
czesnych. (—) To bylo niedob-
re przedstawienie. Mialo stabe
aktorstwo. Szczegdlnie rola
Franza. Nie chce o tym moéwié.
Nie jest to opinia o rezyserze.
Siedzialem jak na mekach.
Jakkolwiek byla potem opinia,
ze mi sie bardzo podobalo. To
sa te ,anegdotki”, o ktérych
moéwiliSmy. Mniejsza o to. Ale

bylem takze niezadowolony z
przedstawienia Grzegorzew-
skiego i bylem niezadowolony
z przedstawienia Brauna, z two-
jego przedstawienia. Mimo ze

ono stalo najblizej sztuki. Cho¢

te dwa spektakle byly tak réz-
ne forma, to nie zgadzalem sie
ani z jednym, ani z drugim.
I gdyby$ mnie spytal, dostow-
nie ,,przycisnal do sciany”, dla-
czego — to nie moglbym ci
odpowiedzie¢. Przedstawienie
Grzegorzewskiego stalo dalej
od tekstu, twoje stato blizej.
Czulem jakies niedosyty. W
twoim przedstawieniu niektore
sceny wciggaly mnie i jako
widz reagowalem na nie z du-
zym poruszeniem. Na fragmen-
ty u Grzegorzewskiego takze,
z tym ze oczywiscie, jako au-
tor, mialem do niego zal o zbyt
daleko idace skre§lenia. U cie-
bie tego nie bylo. (—)

Wy, realizatorzy, czy rezyserzy,
wy, ktérzy przemieniacie mysl,
stlowo w cialo przedstawienia,
wy mozecie mi nawet pewne
rzeczy jak gdyby wyjasnié, wy-
interpretowaé, jak gdyby mnie
wzbogaci¢ — o swoje przedsta-
wienie... (—) A co do Pulap-

ki... Jak gdybym oczekiwal od
inscenizatoréw Putapki czegos!
Czego? Sam nie wiem. Czegos,
co oni mi pokazg... Czekam, ze
oni mi ukazg te sztuke w ta-
kim ksztalcie. A ja bede sie-
dzial i bede sie pytal, czy to ja
napisalem... (—) Chcialbym,
abys wyszedl, powiedzial mi,
widzisz, ty$ to napisal. A ja
bym powiedzial: to ja napraw-
de zrobilem? To jest ta naj-
wieksza satysfakcja autora.
Byé moze gdzies to bedzie. (—)

Ja sobie zdaje sprawe, ze
méwie troche niejasno. O swo-
im stosunku do realizacji sce-
nicznych moich sztuk. Czego
bym chcial... Chcialbym, zeby-
$cie wy, rezyserzy, mi objawili,
czego nie wiem...

z rozmowy z Kazimierzem Braunem,
1986.
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Tadeusz Roézewicz i osoba nie rozpo-
znana,

Tadeusz RéZewicz podezas otwarcia wy-
stawy pos$wigconej dziejom , Pulapki’,
Wroclaw 1988.
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