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Janusz Degler

»SONATA BELZEBUBA”
CZYLI ZEJSCIE ARTYSTY DO PIEKLA

,Diabet zawsze pokazuje sposobnos-
ci, aby maksimum =zta wyrzqdzié¢
w danym punkcie wszech§wiata,
w ktérym natrafia ma mnajmniej-
szy opoér. Dzi§ punktem takim —
raczej ich wielo$ciq — jest sztuka”

S.I. Witkiewicz
»Sonata Belzebuba”

»Sorata Belzebuba” to sztuka zaliczana do naj-
lepszych utwor6éw Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza, majczes$ciej komentowama i analizowana,
chetnie wystawiana. Zasadnicza Frzyczyna tego
zainteresowania jest to, Ze stanowi cna swoisty
wersje mitu faustycznego, a ujecie go przez Wit-
kacego wykazuje zadziwiajace zbieznosci z po-
wiescig ,,Doktor Faustus” Tomasza Manna. Wora-
wdze jest rzecza niemozliwa, by ten moégt znaé
napisany wczesniej dramat Witkacego (opubliko-
wany w roku 1938 na tamach efemerycznego cza-
sopisma warszawskiego ,,Ateneum”), ale porow-
nanie obu utworéw sklania nie tylko do refleksji
o zdarzajgcych sie w sztuce ,zapozyczeniach”
i analogiach — stanowi takze wdzieczne pole do
rozwazan o pokrewnym widzeniu przez obu au-
toréw problematyki tworczosa artystyczneji roli
artysty w XX wieku.

Tomasz Mann, wyjasniajgc zamyst swej powie-
Sci, pisal, Zze trescig jej jest ,ucieczka z trudnosci
Kryzysu Kulturalnego w pakt diabelski, pragnie-
nie dumnego i zagrozonego bezptodnoscia artysty
wyzwolenia sie za wszelka cene z grozacych mu
zahamowan”. Stowa te réwnie dobrze okreslaja
problematyke sztuki Witkacego. Podobnie jak
w ,,Doktorze Faustusie” bohaterem jej jest kcmpo-
zytor, pragnacy stworzy¢ dzielo dordéwnujace naj-
wybitniejszym kompozycjom klasycznym, a je-
dnoczeSnie dzielo na wskro§ nowoczesne. Dla
osiggniecia tego celu gotow jest zaprzedaé sie
diablu, wyrzec sie zasad moralnych, staé sie okru-

tnym i zlym. Przypomina sie stynma scena z ,»DO-
ktora Faustusa”, gdy przed bohaterem zjawia sie
szatan i przekonuje go, ze wielkogé w sztuce mo-
zna osiggngé¢ jedynie za cene ZLA, a artysta jest
,,pratem zbrodniarza i szalefica”. W tym samym
x_u»emal czasie, co Witkacy, Andre Gide twierdzil,
ze przy tworzeniu kazdego wielkiego dziela sztu-
l;u wspoélpracuje z artysta demon, a szlachetne
intencje moga zrodzi¢ tylko zle ksiazki.

Witkacy, podejmujac watek faustyczny i inter-
pretujgc go zgodnie z doswiadczeniem swego cza-
su, wpisuje sie ,Sonata Belzebuba” w dluga, da-
tujaca sie co najmniej od romantyzmu tradycije
sporu o to, czy sztuka moze podlegaé jakiejkol-
wiek ocenie moralnej i czy status artysty nie zwal-
nia go z réznego typu ograniczen i serwitutéw, ja-
kie spoteczenstwo naklada na czlowieka. Czy
wielkos¢é dokonan twoérczych nie stanowi dosta-
tecznego usprawiedliwienia dla wszelkich proéb
naruszenia ustalcnego porzadku i wszelkich od-
stepstw od obowigzujacych zasad?

Od czaséw meodernizmu spér ten nabral wy-
jatkowej sily i szczegélnej wymowy, a doswiad-
czenia Historii w wieku XX przydaly mu doda-
tkowych znaczen. Dla wielu artystow, tak jak dla
bohatera ,,Sonaty Belzebuba”, sprzecznos$é miedzy
Swiatem wartosci estetycznych a swiatem warto-
$ci ,zyciowych”, stala sie sprzecznoscig gleboko
tragiczng, zmuszajgc ich do dokonamia jednozna-
cznego wyboru. Wielu z nich, podobnie jak on,
zdecydowalo sie na wedrowke w ,kraine zla
i ciemmosci”.

,Scnata Belzebuba” jest utworem wielowar-
stwowym, bo temat faustyczny Witkacy modyfi-
kuje i przeksztalca, wpisujac w niego treSci wia-
snej filozofii, historiozofii i estetyki.

Sztuka byta dla Witkacego nie tylko treScig iy—
cia, ale i najwieksza wartoScig. Tworzac swoja
teorie Czystej Formy ujmowal wartosé dziela
sztuki mie tylko w kategoriach formalnych, ale
i metafizycznych. Prawdziwe dzielo sztuki w Czy-
stej Formie to jedynie takie, ktére zdolnq Je§t do-
starczy¢é mam wyjatkowych przeiyé_, dmek.l. kt_é-
rym mozemy zblizyé sig do Tajemmnicy Istmen_xa:
Sztuka wiec ma tym wieksza wartos¢, im bardziej
umozliwia szanse dotarcia do prawdy, Pz:ayvdy
Absolutnej. ,Sonata Belzebuba” stanov&{l_ niejako
wyklad tej tecrii, ale ukazuje zarazem, iz za zdo-

bycie owej prawdy ostatecznej trzeba p%acié cene
rownie ostateczng — cene wilasnego zycia.

Motyw faustyczny interpretuje Witkacy row-
niez zgodnie z wlasng historiozofig. Swiat uka-
zany w ,,Sonacie” jest §wiatem skazanym na za-
glade. Postacie zyja resztkami przeszlosci, a przy-
szlo$¢é napelnia je lekiem. Jest to lek przed swia-
tem ,,po tamtej stronie”. W wizji historiozoficzne]
Witkacego postep cywilizacji i rozwo6j spoteczny
prowadzi ludzkos$é nieuchronnie w kierunku soo-
leczenstwa $wietnie zorganizowanego, zunifikio-
wanego 1 zmechanizowanego, spoteczenstwa mro-
wek czy termitéw. Za materialny dobrobyt, ro-
wnos$é spoleczng i ,,ogélng sazczesliwosé” trzeba
bedzie jednak zaplaci¢ rezygnacjg z takich wa-
rtosci, jak indywidualno$é osobowa i poczucie
wlasnej tozsamosci, a wiec i utrata mozliwosci
doznawania uczu¢ metafizyczanych.

W takim sSwiecie — jak moOwi Baleastadar
w ,,Scnacie” — ,sam Belzebub, aby przezywaé
siebie istotnie, musi byé jakims$ zagwazdranym
mecenasem sztuki i wirtuozemm — bo tam jedynie
objawia sie jeszcze indywiduum w formie jakiej
takiej perwersji. A reszta to mechaniczna miazga,
niegodna spojrzenia nawet najpodlejszego z dia-
btow”. W takim Swiecie sztuka staje sie ostatnig
szansg ocalenia swej indywidualno$ci. Jednakze
aby to osiggngé, artysta musi ten $swiat zanego-
waé — w jego porzadku nie jest w stanie niczego
wielkiego stworzyé. Akceptacja tego porzadku
rownataby sie samobdjstwu, ale odrzucenie ozna-
cza przej$Saie na strone zla, a w nastepstwie — za-
gltade. Na tym tragicznym dylemacie opiera sie
akcja ,Sonaty Belzebuba”. Niestety skarlenie
i degradacja wszelkich warto$ci w nowym $wie-
cie sprawia, ze to, co niegdy$ mialo wymiar tra-
gedii, teraz staje sie komedia, farsa, kabaretem...
Podobnie jak wielu iifmym utworom Witkacego,
mozna i tej sztuce dodaé¢ podtytut — ,komedia
z trupami”.

Ow naczelny motyw utworu splata sig $cisle
z innym watkiem, réwnie istotnym dla sztuki no-
woczesnej. ,,Sonata Belzebuba” to utwér o po-
wstawaniu dzela sztuki. Mozna go zatem zali-
czyé do jednej z odmian XX-wiecznej literatury
autotematycznej, podejmujgcej problemy procesu
twoérczego i rozwazajacej jego psychologiczne, fi-
lozoficzne, ideowe i estetyczne uwarunkowania.
Nie jest to zatem.sztuka o niempocy twoérczej, ale

wiasnie o procesie tworzenia dzieta sztuki, a dra-
mat Is;vana polega na tym, iz szukajac drogi ,,do
czystej muzyki”, czyli pozbawionej pierwiastka
emocjonalnego, nie jest w stanie znalezé dla ma-
terialu dzwiekowego takiej formy, ktéra by te
czysto$é gwarantowata.

Ale autotematyczno$é ,Somaty- Belzebuba” —
podgbfnvie jak wielu innych utworéw z tego nurtu
— mnie ogranicza sig tylko do tematyki. Ujawnia
si¢ w strukturze utworu, w wyborze pewnych
$rodkéw, a takze na planie jego konwencji. Nie
przypadkiem umieszcza Witkacy akcje na We-
grzech (choé¢ ten Mordowar bardzo przypomina
Zakopane), nie przypadkiem pieklo okazuje sie
kabaretem, nie przypadkiem zaludniajg ten §wiat
skretyniali arystokraci. Sztafaz typowy dla ope-
retki wegiersko-wiedenskiej. , Sonata Belzebuba”
jest niewatpliwie kping z jej pewnych stereoty-
pow i konwencji. Ale w sztuce awangardowej
gra z konwencjami i parodia schematéw ma prze-
waznie glebszy sens niz tylko ich wysmianie. Sta-
ia sie one niejako budulcem, ktéry przetworzony
zyskuje nowa jako$é. ,,Sonata Belzebuba” utkana
jest zaluzji, parodystyczanych nawigzan, strawe-
stowanych watkéw, przetworzonych sytuacii, ale
zachowuje catkowita oryginalnosé.

W twoérczosci Witkacego utwér ten zajmuje
miejsce szczegbélne. Ukonczony 25 czerwca 1925 r.
zamyka najbardziej bogaty okres jego siedmiole-
tniej dziatalnosci twoérczej. Dla nas stanowi takze
zamknigcie twércezo$ci dramaturgicznej (jedyny
zachowany utwor, jaki po miej powstal, to
»ozewey” z 1934 roku). Kto wie, czy ten utwoér
o artys$cie poszukujgcym nowej formy w sztuce
nie mial by¢ utworem krypto-autobiograficznym,
ale zaprawionym duzg dawkg autoironii?

Wroclaw, luty 1985









ROZMOWA Z SZATANEM

Lecz ujrzatem Go przeciez, wreszcie, — byt
u mnie, tu, w sali wizyte mi zlozyt mnieoczeki-
wanie, cho¢ oczekiwany od dawna i dtugi dys-
kurs z Nim stoczylem (...) Siedziatem tu w sali
w poblizu okien oslonietych okiennicami i przy
swietle lampy czytatem Kirkegaarda o Don
Juanie Mozarta, a przede mng bylo widaé pokdj
w calej jego dtugosci. I oto czuje, jak ogarnia
mnie z nagla przejmujgce zimno, tak jak by kto
siedzial zimq w ogrzanym pokoju, a magle ot-
warlo sie okno na mréz wiejgcy ze dworu. Lecz
zimno to szto nie zza mnie, tam gdzie okna, ale
opadlo mnie od przodu. Odsuwam ksigzke, pa-
trze na salg, widze, Ze (..) juz nie jestem sam;
kto§ siedzi w mroku, ma wypchanej koﬁskim
wtosiem sofie (...) 3 2

Siedziatem jeszcze kilka sekund, mie spusz-
czajgc Go z oczu. A mréz idgey od Niego przej-
muje mnie ostro, az czuje sie bezbronny przed
Nim ¢ nagi w moim lekkim ubraniu (...)

JA: Nie mozecie przynajmniej wstrzymac¢ tej
obrzydliwosci, tego lodowatego tchnienia?

ON: Niestety, nie. Bardzo mi przykro, Ze nie mo-
ge oddaé ci tej przystugi. Taki juz jestem zimny.
Jakze inaczej zresztg moéglbym wytrzymac i za-
domowi¢ sig¢ tam, gdzie mieszkam.

JA (mimo woli): Pieklo macie na mySsli i jego
czeluscie?

ON ($miejgc sie zaktopotany): Znakomicie! (...)
Chcialem tylko, moéj drogi, porozumieé sie z tobg
co tego, ze klepsydra zostala juz ustawiona, a pia-
sek bgdz co badz sypa¢ sie zaczal(...)

JA: Smiechu warte! A gdziez Twoje Fortissimo
w c¢-moll, z tremolandem smyczkow drewna i trg-
bek, ktére wylania sie z czelusci fis-moll — jak
Ty ze swej skaly, niby przemysiny straszak dzie-
cinny dla romantycznej publiki? Dziwi mnie, ze
go nie slysze!

ON: Daj pokéj. Mamy znacznie godniejsze instru-
menty i juz ty je ustyszysz. Zagrajg ci jeszcze,

kiedy dojrzejesz na tyle, aby ich stuchaé. Wszy-
stko to kwestia dojrzatosci i mitego czasu. A wia-
$nie o tym przecie chce z tobg moéwié (...) bardzo
wczesnie zaczeliSmy cie mieé na oku — widzieli§-
my, ze twoj casus wart jest szczegélnego trudu
(...) Wszedzie, gdzie zostala ustawiona klepsydra
oraz dany czas, niewyobrazalny, a przecie ogra-
niczeny czas i naznaczony koniec, tam my poja-
wiamy sie na scenie, wtedy nam sie¢ darzy. Sprze-
dajemy czas (...)

JA: Wiec chcecie mi sprzedaé¢ czas?

ON: Czas? Sam tylko czas? Nie moéj drogi, to nie
jest diabelski towar. Za to nie zastuzylibySmy je-
szcze na takg ceneg, zeby kres do nas nale2al. Jaki
to gatumek czasu, w tym rzecz! Wielki czas, sza-
lony czas, czas i$cie diabelski, peten rado$ci i we-
sela — a przy tym oczywiscdie, marny tez bywa
nieco, a nawet bardzo marny — nie tylko to przy-
znaje, ale podkreslam z dumg, bo tak dobrze jest
i sprawmiedliwie, taki jest przecie sposob i matura
artysty. Jest ona, jak wiadomo, zawsze sklonna
do wyskokéw na obie strony i w najzupemiej no-
rmalny sposéb nieco wystepna. Wahadlo buja tu
zawsze szeroko pomiedzy uweseleniem a imelan-
cholig (...)

JA (z uniesieniem): Stul Twdj brudny pysk!

ON: Artysta jest bratem zbrodniarza i szalenca.
Czy sadzisz, ze powstalo jakiekolwiek rozkoszne
dzieto, jesli jego tworca nie dostrzegt przy tym
istnienia zbrodni i szalenstwa? Co tu choroba, co
zdrowiem! Zycie nigdy w zyciu nie dawalo sobie
rady bez chorabliwosci. Co tu prraqua, co fat-
szem! (...) Gdzie nic nie ma, nawet diabel traci
prawa i zadna blada Wenus nie zdota tam nic ma-
drego dokonaé. My nie stwarzamy nic nowego —
to dobre dla innych. My jestesmy akuszerami je-
dynie, wyzwolicielami. My wysylamy tylko do
diabla bezwlad i onieSmielenie, wstydliwos$é i wa-
tpliwosci. My podniecamy, my usuwamy za po-
moca odrobiny ekscytujacego przekrwienia cale
zmeczenie wielkie i male, zmgczeme .prywat_ne
i zmeczenie czasu. I o to chodzi, a ty nie _myé_h’s‘z_
o uplywie czasu. Nie myslisz h_mryczme, jesli
uzalasz sie, ze ten lub ow méglrmleé wszy s_t ko,
cierpienia i radoSci w niesksonczopoéé, B zadna
klepsydra mnie byla mu ustawiona i zadnego

w koncu nie przedkfadano mu rachunku (...) Wez
chociazby zagadnienie pomyslu — a raczej tego,
co tak od stu czy dwustu lat nazywacie — bo da-
wniej ta kategoria wcale nie istniata, na réwni
z prawem witasno$ci w muzyce i wszystkimi tymi
rzeczami. A wiec pomyst — kwestia trzech, czte-
rech taktéw, prawda, nie wigcej. Cala resz-
ta to juz opracowanie, przysiadywanie fal-
déw, no nie? Dobra, ale jesteSmy prze-
ciez do$wiadczonymi znawcami literatury
i oto zauwazamy, ze pomys! ten nie jest
nowy, ze nazbyt mawet co$ przypomina, co§ co
zachodzi juz u Rimskiego-Korsakowa, albo
u Brahmsa. Jak temu zaradzié? A no — zmienia-
jac pomysl. Ale czyz zmieniony pomyst jest je-
szcze wogble pomystem? Spoédjrz na szkicowniki
Beethovena! Tam ani jedna tematyczna konce-
pcja nie ostala sig tak, jak Bog ja dat. Beethoven
przeksztalca jg pisze przy tym ,Meilleur”.
I wtym bynajmniej jeszcze nie entuzjastycznym
,meilleur” jakze malo ufnosci w boze natchnie-
nie, jak mato respektu. Prawdziwie bowiem
uszczesliwiajgca, pelna wiary, a pozbawiona
wszelkich watpliwoéci inspiracja, taka, wobec
ktoérej nie ma wyboru, nie ma kwestii poprawek
i przerébek, przy ktoérej wszystko przyjmuje sig
jak wspaniate dyktando, dech staje w piersiach,
wznicste dreszcze przenikajag nowiedzonego od
stop do gidbw potok lez z nadmiaru szczescia try-
ska mu z oczu — taka inspiracja nie jest mozliwa
z pomocg Boga ktéry zawsze zbyt wiele na ro-
zum zdaje, lecz jedynie z pomocy szatana, praw-
dziwego wladcy entuzjazmu (...)

JA (bardzo ironicznie): Wzruszajgce to, wzru-
szajace. Diabel staje sie patetyczny. Dreczyciel
staje sie moralistg. Cierpienia ludzkie lezag mu na
sercu (...) .

ON: Twoja sktonnosé, przyjacielu do obiektywi-
zmu, do poszukiwania tak zwanej prawdy, do po-
dejrzliwego odrzucania subiektywizmu i czystych
przezy¢ jako spraw niegodnych, jest doprawdy
drobnomieszczanska i warto by ja zwalczyé. Wi-
dzisz mnie, a to znaczy, ze istnieje dla ciebie. Czy
warto pytaé, czy istnieje naprawde? Czy nie jest
rzeczywistym, co oddzialuje, prawdg zas przezy-
cie i uczucie? (...)

JA: Pragne Was wszakze ostrzec, abyscie nie
czuli sie zbyt pewni w sosunku do mojej osoby.

Niejaka plytkos¢ Waszej teologii moglaby Was
do tego przywiesé. Liczycie na to, ze pycha prze-
szkodzi mi osiggnaé¢ konieczng dla ratunku skru-
che, lecz jednoczesnie nie liczycie sie z tym, ze
istnieje takze skrucha w peini pychy (...)

ON ($miejgc sie¢ nmosowo): Do re mi! BadZ pe-
wie_n, ze te twoje psychologiczne kruczki nie lepiej
mnie omamig niz teologiczne(..) Warunek moéj
byl jasny i rzetelny, okres$lony prawowita gorli-
wosciag piekiel. Wzbronione ci jest cieplo milo-
$ci (...)

JA: Widze, ze juz zawczasu przygotowujecie mi
pieklo na ziemi (...)

I znowu ogarngt mnie 6w nieodparty wstret,
ktorego juz przedtem raz doznatem, a ktéry
wstrzgsngt mng na réwni z falg lodowcowego
mrozu, jaka ponownie wuderzyla we mnie od
strony tego szelmy w przyciasnych portkach (...)

(Tomasz Mann, Doktor Faustus,
Warszawa 1960, s. 292-329)









KALENDARIUM

1885 Stanistaw Ignacy Witkiewicz urodzil sie 24 lutego w Warszawie (..); syn Stanislawa Wit-
kiewicza, stawnego malarza i pisarza, i Marii Pietrzkiewicz, nauczycielki muzyki. (..) Ro-
dzina Witkiewicz6w pochodzi z Litwy, gdzie nalezala do szlachty zagrodowej.

1890 Wskutek choroby Witkiewicza ojca i wyniklej stad konieczno$ci zamieszkania w odpo-
wiednim klimacie rodzina przenosi sie na stale do Zakopanego. (...)

1891 Zostaje ochrzczony; jego matka chrzestng jest (..) Helena Modrzejewska, a ojcem chrzest-
nym Sabala. Zaczyna malowaé i graé na fortepianie; kolekcjonuje owady i tworzy ,mu-
zea”; ksztalci sie wylacznie w domu: uczy go ojciec i prywatni nauczyciele.

1893 Pisze Karaluchy i inne sztuki okresu dzieciecego; drukuje je na wlasnej drukarence jako
Tom 1 Komedii.

1900 Zaprzyjaznia sie z Leonem Chwistkiem i Bronistawem Malinowskim.

1901 Odbywa pierwszg podréz do Petersburga, gdzie zatrzymuje sie u ciotki i zwiedza Ermi-
taz. Debiutuje na wystawie malarstwa w Zakopanem, wystawiajac dwa pejzaze.

1902 Pisze pierwsze traktaty filozoficzne: O duali¢Zmie i Filozofia Schopenhauera i jego stosu-
nek do poprzednikéw.

1903 Otrzymuje $wiadectwo maturalne po egzaminie eksternistycznym we Lwowie; uczy sig
jezyk6bw obcych i studiuje matematyke wyzsza; pisze nastepne traktaty filozoficzne wy-
dane w 1977 roku pt. Marzenia improduktywa (Dywagacja metafizyczna).

1904 Odbywa podréz do Wiednia, Monachium i Wloch. Szczegblne wrazenie robig na nim sym-
bolistyczne obrazy Arnolda Bocklina.

1905-1906 Zapisuje si¢ do krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych wbrew zyczeniu ojca; maluje
pz2jzaze; odbywa krétkg podr6z do Wiloch z Karolem Szymanowskim, ktéry zadedykowat
mu swoja pierwszq sonate fortepianowg. Pod wplywem ojca porzuca studia na Akademii;
wraca do Zakopanego.

1907 Zwiedza obszerng wystawe twoérczosci Gauguina w Wiedniu. Bierze prywatne lekcje ma-
larstwa u Wladystawa Slewinskiego, ucznia Gauguina.

1908 Zaczyna malowaé ,potwory” i portrety; w Paryzu oglada prace fowistow i wczesnych ku-
bistow; ma wystawe w Krakowiz; rozpoczyna diugi i pelen udreki romans z wybitng ak-
torka, Ireng Solskj.

1910-1911 Pisze 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobieta, autobiograficzng powie$¢ o ro-
mansie z Solskg i wlasnym dojrzewaniu artystycznym (wydang w 1972 roku). Odbywa
podr6z do Bretanii, oglagda wystawe kubistéw w Paryzu, odwiedza Bronistawa Malinow-
skiego w Londynie.

1913 Cierpi na ostry kryzys psychiczny i korzysta z porady psychiatry-freudysty, dra Karola
Beauraina; wystawia wiele swoich prac w Krakowie i w Zakopanem; po raz ostatni wi-
dzi sie z ojcem w Lovrano.

1914 Jego narzeczona, Jadwiga Janczewska, popeilnia samobbjstwo. Wyjeidza z Malinowskim
do Australii przez Cejlon na konferencje naukowa. Zrywa z Malinowskim. Po wypuchu
wojny jako rosyjski poddany musi opuscié Australi. Wyjezdza do Petersburga, gdzie za-
pisuje sie do szkoly oficerskiej, cho¢ zwolniony by! od stuzby wojskowej jako jedynak,
przez to dotkliwie uraza antycarsko nastawionego ojca.




1915 Sfuzy jako oficer w elitarnym Putku Pawlowskim; zostaje ranny na froncie w Molodecz-

nie pod Minskiem. W Lovrano umiera Stanislaw Witkiewicz; jego pogrzeb w Zakopanem
nabiera charakteru uroczysto$ci narodowej.

1916-1917 Pozostaje w Rosji, wiele maluje, zachwyca si¢ Picassem, podejmuje eksperymenty
z uzywaniem narkotykow. W czasie rewolucji lutowej zostaje przez swé6j pulk wybrany
komisarzem politycznym.

1918 Wraca do Polski; nawigzuje kontakty z grupg malarzy znanych jako formisci; pisze dra-
maty i szkice artystyczne i estetyczne; maluje fantastyczne kompozycje i wielokrotnie
wystawia swoje prace. Pisze pierwsze dojrzale sztuki: Maciej Korbowa i Bellatrix i No-

wa homeopatia zta. Konczy najwazniejszg prace teoretyczng: Nowe formy w malarstwie
i wynikajgce stgd nieporozumienia.

1919 Nowe Formy w malarstwie zostaja opublikowane w Warszawie. Konhczy Pragmatystéw

i zaczyna tlumaczy¢ Szalenstwo Almayera wspodlnie z kuzynky Conrada, Anielg Zagérska.

1920 W naglym przyplywie sil twoérczych pisze dziesieé sztuk w przeciggu jednego roku,
a wséréd nich Tumora Mézgowicza, Mister Price’a, Nowe Wyzwolenie, Onych i operetke
Panna Tutli-Putli. Czesto wystawia swoje obrazy; opracowuje i oglasza teorie Czystej
Formy: Wstep do teorii Czystej Formy w teatrze.

1921 Nadal pisze dramaty: W matym dworku, Niepodleglo$é¢ tréjkqtéow, Metafizyka dwuglo-
wego cielecia, Gyubal Wahazar, Kurka Wodna i Bezimienne dzielo. Prapremiera Tumara
w Krakowie i Pragmatystéw w Warszawie; negatywna reakcja wiekszos$ci krytykow.
Oglasza wiele artykuléw polemicznych i uczestniczy w wystawach awangardowych.

1922 Pisze Mgqtwe, Nadobnisie i© Koczkodany, Jana Karola Macieja Wicieklice i Szkice este-

tyczne, Kurka Wodna zostaje wystawiona przez teatr zawodowy w Krakowie; ma dwa
przedstawienia. i

1923 Zeni sie z Jadwigg Unrug (wnuczka Juliusza Kossaka) i mieszka na przemian u Zony
w Warszawie i u matki w Zakopanem. Pisze trzy dalsze sztuki: Wariat i zakonnica, Sza-
lona lokomotywa i Janulke, cérka Fizdejki. Wydaje Teatr, zbiér szkicow napisanych
w latach 1919-1922. Zawodowy teatr w Toruniu wystawia W matym dworku.

1924 Pisze Matke. Porzuca ambitng twoérczo$é malarskg w Czystej Formie i zarabia na utrzy-
manie jako portrecista. Dokonuje kontrolowanych eksperymentéw z narkotykami i twoér-
czoscig powstaly pod ich wplywem. W Toruniu premiera Wariata ¢ zakonnicy (pod
zmienionym tytulem Wariat i pielegniarka).

1925 Pisze Sonate Belzebuba, ostatnig sztuke z lat dwudziestych, jaka sie zachowala. Z Kkil-
koma przyjaciélmi organizuje w Zakopanem amatorski teatr eksperymentalny, Teatr For-
mistyczny, ktéry przetrwat do 1927 roku i wystawil kilka jego sztuk. Zaczyna pisa¢ Po-
zegnanie jesieni, dlugg powies$é 'antyutopijng. Wystawiony przez zawodowy teatr war-
szawski Jan Karol Maciej Wiscieklica grany byl 34 razy.

1926 Proéba wystawienia w Warszawie Tumora Moézgowicza — zaniechana, gdyz aktorzy od-
moéwili wziecia udzialu w tym ,glupim nonsensie”. Pisze dwie dalsze sztuki, dwa razy
wystawia portrety swojego pedzla. Przygotowana przez warszawski Teatr Maly premiera
dwoch sztuk — Wariata ¢ zakonnicy oraz Nowego Wyzwolenia staje sig duzym sukce-
sem; ukazuje si¢ ponad 20 recenzji, w tym wiele entuzjastycznych.

1927 Publikuje Pozegnanie jesieni. Zawodowy teatr w FELodzi wystawia Persy Zwierzontkow-
skq (napisang w 1924 roku, tekst zaginiony); odbyly sie dwa przedstawienia, autor nato-
miast uznat te inscenizacje za najlepszg z wszystkich dotychczasowych realizacji swoich dra-
matéw. Konhezy trzecig powie$¢, Nienasycenie. Rozpoczyna pisanie dstatniej, jaka sie do-
chowala, i najambitniejszej sztuki, Szewcy.

Konczy trzeciag powie§é, Nienasycenie. Rozpoczyna pisanie ostatniej, jaka sie dochowa-
la, i najambitniejszej sztuki, Szewcy.

1928 Zaklada Firme Portretowg ,S.I. Witkiewicz” i oglasza jej Regulamin dla klientéw. Te-
atr zawodowy w Poznaniu wystawia Metafizyke dwugtowego cielecia, byla to przed woj-
ng ostatnia premiera Witkacego w teatrze zawodowym.

W sumie w okresie miedzywojennym odbylo sie 18 premier, z tego 11 w teatrach zawo-
dowych i 7 w teatrzykach amatorskich.

1929 Spotyka Czeslawe Korzeniowskg, ktéra wywarla na niego najwiekszy wplyw w ostatnieh
latach zycia.

1930 Wydaje Nienasycenie. Odtad poswieca sie filozofii i. uczestniczy w wielu konferencjach

filozoficznych. Pisze rozprawe o narkotykach Nikotyna, alkohol, kokaina, peyotl, morfi-
na, eter.

1931 Smier¢ matki Witkacego, Marii. Publikuje dwadzie$cia artykuléw na temat filozofii i li-
teratury.

1932 Opublikowanie Nikotyny... Pracuje nad czwartg powiescia Jedyne wyjscie, ktérej ukon-
czyl tylko czes$é pierwszy, Przyjaciele (opublikowang w 1968 roku).

1934 Ukonczy! Szewcéw. Nadal pisze artykuly na temat filozofii i literatury, wystepuijac
przeciwko banalnosci wspélczesnej literatury polskiej.

1935 Gléwne dzielo filozoficzne Witkacego, Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie
Istnienia, zostaje wydane w 650 egzemplarzach, z ktérych sprzedano 20.

1936 Oglasza w czasopismach fragmenty swojego gléwnego dziela na temat psychologii i cha-

rakteru narodowego, Niemyte dusze (wydanego w 1975 roku). Uczestniczy w kongresie
filozoficznym w Krakowie.

1937 Wspéldziala w organizowaniu Letniego Programu Wakacyjnego Wykladéw Literackich

i Naukowych w Zakopanem. Cierpi na ataki depresji i coraz silniejsze stany manii sa-
mobébjcze].

1938 Prébuje bezskutecznie reaktywowaé w Zakopanem Teatr Formistyczny.’ Rozpoczyna pisa~
nie nowej sztuki Tak zwana ludzko$é w obtedzie, z ktérej zachowala sie tylko strona. ty-

tulowa i spis osob. Oglasza artykul O artystycznym teatrze. Goraczkowa i obfita twér-
czo$é filozoficzna.

1939 Ukonczyl Tak zwang ludzko$é w obledzie, piszac 90 stron w ciggu dwu tygodni. Po wy-
buchu wojny opuszcza Warszawe i z falg uchodZcéw kieruje sie na wschéd. 18 wrzesnia
w lesnej okolicy w poblizu wsi Jeziory popelnia samobdjstwo (...)

Daniel C. Gerould ,Stanistaw Ignacy
Witkiewicz jako pisarz”’, Warszawa 1981,
s. 11-15

Uzupelnienia wg: Janusz Degler ,,Pe'rq-
petie teatralne Witkacego” (w programie
teatralnym do ,Sonaty Belzebuba”, Te-
atr Polski, Wroclaw 1968 7.)
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