CARLO GOLDONI

SLUGA
DWOCH PANOW

»Maska musi ciggle hamowaé aktora w wy-
razaniu zaréowno rado$ci jak smutku. Czy
postaé zaleca sie, czy sie gniewa, czy zZar-
tuje, ma ona na twarzy ten sam kawatek
skory, i bez wzgledu na to, jak bardzo ge-
stykuluje i zmienia ton swego glosu, nigdy
nie moze pokazaé z pomocq owych ekspre-
sji twarzy, bedgcych ttumaczami serca, roz-
maitych uczué wstrzqsajgcych duszq”.

Wprawdzie Grecy uzywali masek, ale dzia-
lo sie to z tej racji, iz teatry w owych cza-
sach byty olbrzymie, a w zadnym razie
»emocji i sentymentéw nie doprowadzono
do takiej subtelnosci, jakiej sie wymaga
dzisiaj; zgdamy obecnie, by aktor mial du-
sze, dusza za$ pod maskq jest jak ogien pod
popiotem. Dlatego to powziglem mys$l zre-
formowania masek wloskiej komedii i za-

stgpienia fars przez komedie”.
CARLO GOLDONI

[z:] A. Nicoll,
W éwiecle Arlekina, W-wa 1967, s. 157—158.




ommedia dell’arte (wl) —

' wloska komedia ludowa o-

parta na szkicowym scena-

riuszu, ktéry pozostawial ak-

torom mozliwos¢é swobodnej

improwizacji, rozpowszech-

niona w XVI—XVIII wieku, grana przez
wedrowne trupy aktorskie. Scenariusze sta-
nowigce podstawe przedstawien komedii
dell’arte (zachowalo si¢ ich blisko tysiac,
przede wszystkim rekopi$miennych, rzadziej
drukowanych) zarysowywaly ramowo glow-
ny watek i intryge widowiska, typy i sche-
maty sytuacji scenicznych, nie okreslajac
blizej ani sposobu gry, ani dialogéw. Tema-
ty utworéw tego gatunku pochodzily z roz-
maitych zrodel: ze znanych nowel, ze wspél-
czesnych komedii literackich, z antycznej ko-
medii infrygi (Plautus, Terencjusz). Najbar-
dziej charakterystycznym elementem kome-
dii dell’arte byl szereg typowych postaci
powracajgcych w roznych utworach w ana-
logicznych konwencjonalnych okolicznos-
ciach scenicznych. Najwazniejsze z nich to:
Pantalone, Doktor, Arlekin, Kolombina, Ka-
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pitan. Postacie te wystepowaly w maskach
i ustalonych tradycyjnie kostiumach. W
przedstawieniach komedii dell’arte podsta-
wowa role odgrywaly chwyty komizmu sy-
tuacyjnego, koncepty groteskowe, wymaga-
jace od aktoréw akrobatycznej niemal spra-
wnosci, burleskowe triki (tzw. lazzi), jas-
krawe efekty parodystyczne. Wloska kome-
dia dell’arte rozpowszechnila sie w wielu
krajach Europy, zapuscila korzenie przede
wszystkim we Francji, znana byla takie w
Polsce (na dworach Wladyslawa IV i Jana
Sobieskiego). Konwencje tego gatunku
wplynely na tworezosé szeregu wybitnych
dramaturgéw, m.in.: Moliére’a, Ben Jonso-
na, C. Gozzi, C. Goldoniego. Do jego do-
Swiadezen nawigzywali dwudziestowieczni
nowatorzy sztuki teatru (m.in. G. Craig, N.'
N. Jewreinow, W. E. Meyerhold) poszukujg-
cy nieliterackiej esencji tej dyscypliny sztu-
ki. Prébe rekonstrukeji tradycji komedii
dell’arte podejmuje wspétczesnie mediolan-
ski Piccolo Teatro, a we Francji J. Fabri.

M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, Stownik terminéw
literackich, Wroclaw—Warszawa 1976, s. 61




Dwie ksiegi nad ktéry-
mi dumatem najwiecej i
co do ktérych nigdy nie
bede zatowat, ze zrobi-
tem z nich uzytek, byty
to »Swiat« i »Teatr«.

Pierwszy roztacza przed mym wzrokiem co-
raz to wiecej postaci ludzkich, maluje mi
je tak naturalnie, iz wydaja sie tam umie-
szczone po to, aby dostarczyé¢ mi ciagtych
tematow do sztuk przyiemnych i pouczajg-
cych. Przedstawia mi zewnetrzne oznaki,
potege i skutki wszystkich ludzkich uczué,
ukazuje niezwykle epizody, informuje o ak-
tualnych zwyczajach. Uczy mnie o wystep-
kach i bledach najpospolitszych w naszym
wieku 1 kraju, wystepkach zastugujgcych
na dezaprobate lub wysmianie ze strony lu-
dzi madrych, a jednocze$nie pokazuje mi
w osobach cnotliwych sposoby, za pomoca
ktérych Cnota opiera sie zepsuciu. I z tej
to ksiegi czerpie swg kolekcje oséb i zda-
rzen, stale przerzucajgc jej karty i rozmy-
$lajac nad nimi bez wzgledu na okoliczno-
$ci czy dzialania, w jakich sie znajduje, wy-
bierajac to wszystko, co musi byé na pewno
znane kazdemu, kto chce zdoby¢ jakies po-
wodzenie w tej mojej profesji. Druga ksie-
ga, »Teatru«, ktérg postuguje sie w prakty-
ce, moéwi mi, jak powinienem przedstawiac
na scenie postaci, uczucia, zdarzenia, o kto6-
rych wyczytalem w ksiedze »Swiata« — jak
wycieniowa¢ ich tony, aby nada¢ im wiek-
sza plastyke, jak dobra¢ owe odcienie, kto-
re moga uczyni¢ je przyjemnymi dla wra-
zliwych oczu widzéw. Nade wszystkos ucze
sie z »Teatru« wyrézniaé to, co bardziej
zdolne wzbudzi¢ sentyment, zadziwienie lub
Smiech albo jakis taki przyjemny zachwyt
w sercu ludzkim, zachwyt, ktéory powstaje
glownie przez odkrycie w sztuce wad i sza-
lenstw, odmalowanych naturalistycznie
i wytwornie zaprezentowanych widowni.

CARLO GOLDONI

[z:] A. Nicoll, W Swiecie Arlekina, W-wa
1967, s. 156.
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PANTALONE

ajwybitniejszym przedstawicielem

teatru we Wioszech XVIII w. byl

Carlo Goldoni (1707—1793).

Urodzit sie w Wenecii w rodzi-

nie lekarza i przeznaczony zo-

stal do adwokatury. Po ukoficze-
niu studiéw prawniczych w Padwie rzeczywiscie
rozpoczatl praktyke adwokacka, ale w jego Zyciu
gore wziela pasja teatralna, ktéora nb. daje o so-
bie znaé jeszcze w milodosci. W 1732 r. stworzyt
pierwszg tragedie muzyczna pt. Amalasunta, pro-
bowal potem sil ukladajac melodramaty, tragiko-
medie, scenariusze do komedii dell’arte. Dopiero
jednak na poczatku lat czterdziestych zaczal pisaé
komedie wediug nowych zalozen, ktore sam stop-
niowo ksztaltowat i krystalizowal. Etapem w ewo-
lucji jego komediowej tworczosci stal sie Momolo
cortesan (Momolo Swiatowiec) z 1738 r. — sce~
nariusz w duchu komedii dell’arte, ale z pelnym
tekstem dla gléownej postaci, podczas gdy pozosta-
le korzystaly jeszcze z prawa do improwizacji.
Pelny tekst dialogowany dla wszystkich postaci za-
wierala juz komedia Donna di garbo (Ukladna
kobieta) z 1743 r. Od chwili wystawienia tej ko-
medii w 1747 r. stale wspoélpracowal z teatrami,
dostarczajac kilka sztuk rocznie. Szczegdlnie plo-
dny byl rok 1750, gdy zobowiazal sie do napisania
16 komedii, a dat nawet o jedna wiecej.

Goldoni nie latwo zdobywal pozycje dla siebie
i swego teatru; najpierw musial pokonaé opér pu-
blicznos$ci i aktoréw przyzwyczajonych do trady-
cyjnej komedii dell’arte, potem spotkal sie z za-
cieklymi polemikami rywali, przede wszystkim zas
Carla Gozziego, zacofanego purysty i1 przeciwnika
idei oS§wieceniowych. W 1762 r. przeniést sie wiec
do Paryza, gdzie kierowal tamtejsza Komediag Wio-
skg, ale w tym czasie nie stworzyl juz sztuk do-

réwnujacych jego arcydzielom z lat pieédziesig-
tych. Prawdziwy sukces przyniosta mu jedynie ko-
media Le Bourru bienfaisant (Dobroczynny zrze-
da) z 1771 r. W ostatnich latach zycia pisal po
francusku pamietniki.

Owe Mémoires stanowia ciekawy dokument, opi-
sujacy m.in. dwie batalie, jakie stoczyl o nowy
teatr: pc raz pierwszy we Wloszech, gdy stopnio-
wo doprowadzal do zastgpienia komedii dell’arte
nowym, zreformowanym spektaklem, ktorego pod-
stawe stanowil tekst literacki, a po raz drugi we
Francji, gdzie réwniez musial krok za krokiem
wplywaé na zmiang gustu publicznosci, przyzwy-
czajonej do stalego repertuaru Comeédie Italienne.
Wprawdzie pamietniki te, spisane miedzy 76 a 80
rokiem zycia pisarza, nie odzwierciedlajg w pelni
konfliktow 1 walk, ktére po latach pod pidrem
starca wiele stracily na ostrosci, ale dajg one Swia-
dectwo dzialan autora, ktory swiadomie dazyt do
stworzenia nowego teatru literackiego, jakiego do-
tychczas Wlochy nie posiadaty.

JOZEF HEISTEIN
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<o SLUGA DWOCH PANOW

(IL SERVO DI DUE PADRONI)
Przektad: ZOFIA JACHIMECKA
Teksty piosenek: BARBARA K. RADECKA

OSOBY:
Pantalone dei Bisognosi @ JAN CYBULSKI

Klarysa, jego corka @ MALGORZATA MREEA
Doktor Lombardi @ ROMAN TALARCZYK
Sylwiusz, jego syn ®@ ADAM ZYCH
3 Beatrice z Turynu ® TWONA KOWALSKA
PREMIERA Florindo Aretusi 2 Turynu ® FERDYNAND ZARLUSKI
DNIA 17 MAJA Brighellina, cberzystka @ JANINA BULAWIANKA
1980 ROKU Smeraldina, pokojéwka Klarysy @ BARBARA WLODARCZYK
Truffaldino, stuzacy Beatrice ® ZDZISEAW GRUDZIEN
0, GO[?ZINIE 19.00 Stuzacy z gospody ® TADEUSZ BARTKOWIAK
NA DUZEJ Stuzacy Pantalona @ ***
SCENIE Poslugacz @ ***
Cyganki @ DANUTA AMBROZ

LUDWINA NOWICKA
MARTA WOZNIAK

RZECZ DZIEJE SIE W WENECJI REZYSERIA:
BARBARA K. RADECKA

SCENOGRAFIA:

l BARBARA JANKOWSKA
PLASTYKA RUCHU:
i JERZY KOZEOWSKI

OPRACOWANIE MUZYCZNE:
GERARD NOWAK

ASYSTENT REZYSERA:

JANINA BULAWIANKA
INSPICJENT: JOZEF MICHALCEWICZ
SUFLER: WALDEMAR TREBACZ

W spektaklu wykorzystano muzyke ludowa
z roznych regionéw Wtoch



KAPITAN

Goldoni nie by! teoretykiem i myslicielem, jego
dzialalnosci przyswiecaly cele bardziej praktyczne.
Znal dziela teoretyczne o teatrze napisane przez
krytykow dawnych i jemu wspoélczesnych, ale re-
formy, ktoére wprowadzal, siegaly daleko poza sfe-
re techniczna teatru — ich Zrodla tkwig w ideach
epoki, czyli w mysli o$wieceniowej. Dowodzi tego
m.in. stosunek wspélczesnych do teatru Goldonie-
go — jego wrogami byli zaciekli purysci i konser-
watysci, natomiast cenili go ludzie reprezentujgcy
idealy o$wieceniowe, jak np. Pietro Verri; réwniez
we Francji byl ceniony przez Woltera i Diderota.
Purysci zwalczali go za antyklasycyzm, odejscie od
wzoréw komedii erudycyjnej, wprowadzenie na
scene postaci z warstw najnizszych, za jezyk be-
dacy niemal wyzwaniem dla zwolennikéw klasycz-
nych regul rozsgdku, umiaru i dobrego smaku.
Bardziej jeszcze obce, szczegdlnie dla konserwaty-
stow 1 ich ideologii, byly zawarte w teatrze Gol-
doniego tresci. Nie niosly one zreszta z sobg idei
jaskrawo rewolucyjnych, ale byly zwierciadlem
przemian spolecznych charakterystycznveh dla
Wiloch XVIII wieku. Goldoni nie tylko wprowadzal
do swych komedii postaci z warstw nizszych, ale
odwazyl sie pokazywaé je w Swietle bardziej po-
zytywnym niz arystokratow. Tym ostatnim, jak
réwniez powolanym przez nich instytucjom, nie
szczedzil ironii, przeciwstawiajac pustce ich zycia
uzyteczny trud mieszczan, rzemieslnikéw, kupcow.
Tezy o przewadze mieszczan nad arystokracjag sta-
nowia cze$¢ skladowa mys$li o$wieceniowej, wyra-
zonej woweczas przez Diderota w teorii dramy mie-
szczanskiej.

Tematyka komedii Goldoniego posiada wymowe
spoleczna wyplywajaca nie tyle z $wiadomych
.ideologicznych” zamierzen autora, ile z jego po-
gladow dotyczacych koniecznosci powigzania tea-
tru ze wspoélczesnym zZyciem. Pewien wplyw na
charakter tego teatru mial tu takze niewatpliwy
osobisty sentyment pisarza do ludzi z ulicy wenec-
kiej — rybakow, gondolieréw itp. Warto przypom-
nieé¢, ze wlasnie Goldoni domagal sie prawa wste-
pu do teatru, przynajmniej na ostatni akt komedii,
dla gondolieréw czekajacych na swoich klientow.
Niektérzy krytycy staraja sie podkreslié realistycz-
ne cechy teatru Goldoniego, powolujac sie na fakt,
ze wprowadza on na scene ,zwyklych” ludzi, ze
podstawy ich dzialania wiaze z ich kondycja spo-
leczna. Wydaje sie jednak, Ze jest to realizm ra-
czej ograniczony — obraz tych postaci zostal bo-
wiem wtopiony w atmosfere bardziej poetycka niz
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rzeczywista, a wymowa konfliktow rozprasza sie
w bogactwie 1 kolorycie szczegélow. Zreszta kon-
flikty te nie maja prawie nigdy charakteru spo-
lecznego; ich podstawg sa niezmienne, stare jak
$wiat ludzkie dazenia, uczucia cechy — zazdrosé,
skgpstwo, pycha.. Réwniez rytm dzialan scenicz-
nych bardziej przypomina rytm muzyki i tanca
niz twardej egzystencji ludzkie].

Goldoni—artysta nie zatraca jednak istotnych tres-
ci w swoich komediach, szczegélnie w najlepszych
utworach. Dajac stosunkowo obiektywny, wcale nie
wyidealizowany obraz postaci z ludu, czesto wy-
dobywa ich walory moralne, dostrzega ich patrio-
tyzm. Motyw godnosci narodowej odnejdujemy np.
w komedii Vedova scaltra (Sprytna wdoéwka).
O Rosane ubiegaja sie przedstawiciele czterech na-
rodowosci: Anglik, Hiszpan, Francuz oraz Wtloch,
i wtasnie ten ostatni wychodzi zwycigsko ze wspoi-
zawodnictwa. Trzeba zaznaczyé, ze nawet ten tak
komediowo potraktowany watek, skomplikowany
zreszta pod koniec utworu, posiadat duza wartosé
w momencie budzenia sie ducha walki o zjedno-
czenie i niezalezno$é¢ kraju. Natomiast w znanej
komedii Locandiera (Oberzystka; w wersji polskiej
komedia znana takze pt. Mirandolina) Goldoni —
znéw za pomocy komediowych chwytéw — depre-
cjonuje sfery wyzsze, by na tym tle tym mocniej
pokazaé zdrowe walory ludu. Spryt i takt boha--
terki nie tylko zmusza szlachcica, by ,znizyl sie”
do ludu, ale tez chroni jag sama od nowego typu
mezalignsu. Pelna wdzieku, uroku, inteligencji
dziewczyna ($wietnie zarysowana psychologicznie
postaé¢!) wykazuje nie tylko madrosé zyciowa, ale
takze swoiscie pojeta solidarno$¢ w stosunku do
partnera zs swojej klasy, odrzucajgc wzgledy szla-
cheica i wybierajac czlowieka z ludu.
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PANTALONE

Goldoni czesto tworzyl ciekawe obrazv ilustrujace
stosunki w $rodowisku mieszezanskim. Przykladem
tego moze by¢é chotby La bottega del caffé (Ka-
wiarenka wenecka). Mamy tutaj przeciwstawienie
dwoéch kupcdw: uczeiwego, uczynnego i rozsadne-
go, oraz ,dekadenckiego”, ulegajacego groinym na-
migtnosciom, usilujacego zdoby¢é majatek nawet
droga szalbierstwa. Niejasny jest jednak kodeks
moralny pisarza. Na przyklad w epizodycznej po-
staci Don Marziana, ktorv demaskuje szulers, wi-
dzowie dostrzegli donosiciela, postaé¢ zdecydowanie
negatywna. Przyczyna takich nieporozumien jest
jednak prosta — Goldoni nie chce byé i nie jest
w swych sztukach moralista — jest malarzem
obyczajow, a nie ich interpretatorem, a przede
wszystkim tworcg widowisk teatralnych, ktoérych
Zréde? szukal w otoczeniu — w naturze. Sam cze-
sto powtarzal, ze wiecej winien jest naturze niz
studiom.

Mozna jednak $émialo dodaé, ze Goldoni wiele wi-
nien jest réowniez tradycji — i to zaréwno tradyeji
komedii dell’arte, teatru ludowego z jego posta-
ciami, uwolnionymi juz jednak od schematow, jak
tez doswiadczeniom wyrostym z poetyki arkadyj-
skiej, z jei melodramatem, basniowa atmosfera
i muzycznym rytmem. Oczywiscie, zastuga reformy
Goldoniego jest nie tylko powro6t do komedii | li-
terackiej”, to jest do komedii o pelnym tekscie
dialogowym, przeciwstawiajacej sie improwizacjom
na modle dell’arte. Potrafil tez wzbogaci¢ wize-
runek postaci przez umieszczenie ich w okreslo-
nym spolecznie Srodowisku, z jego bogata obycza-
jowoscia, oraz znaleZé wilasciwe <$rodki nadajace
jego dzielu swoisty wdziek.

Goldoni pozostawil ponad dwieécie komedii. Oczy-
wiscie, nie wszystkie sa arcyvdzielami sztuki dra-
matyeznej, wiele z nich uleglo catkowitemu zapo-
mnieniu i mozna je odnalezé tylko w wydaniach
kompletnych. Wystarczy jednak kilkanascie sztuk,
ktore weszly na state do skarbnicy teatru $wiato-
wego i do dzi§ pozostaja w jego repertuarze, by
ustalié ecechy artyzmu tego komediopisarza.
Autor Oberzystki wyrodznia sie przede wszystkim
pomystowoscia w ksztaltowaniu watkéw. Rzadko
w jego sztukach mozna znalezé powtoérzenia, a juz
w zadnym razie nie mozna go posadzaé¢ o plagio-
wanie watkéw antycznych i komedii erudycyjnej.
Wprawdzie korzystal ze scenariuszy komedii dell’
arte, ale tak potrafil je wzbogaci¢, ze z pierwo-
wzoru pozostalo niewiele. Goldoni byl doskonalym
malarzem gromady ludzkiej, stad watki milosne
nie odgrywaja w jego sztukach zbyt istotnej roli,
analityczne studium charakteréw nie jest bowiem
jego najmocniejszg strong. Pod tym wzgledem Mo-
lier przewyzszal go zdecydowanie. Bohaterem w
komediach Goldoniego nie jest jednostka, ale caly
zesp6l skladajacy sie na srodowisko. Stosowal pro-

sta metode charakterystyki s$rodowiska — przez
rozdzielanie rol. Kazda z postaci wnosita jakas
szczegdlna ceche, bedaca ulamkowym skladnikiem
charakterystyki catej grupy. Trzeba jednak przy-
znaé, ze niekiedy tworzyl ciekawe indywidualne
portrety; zwlaszcza wizerunki niektorych kobiet to
swego rodzaju arcydziela. Jest to jedmak portreto-
wanie szczegodlne, Jego bohaterowie (bo dotyczy to
takze postaci mezczyzn) nie sg postaciami ,,z krwi
i kosci”, to swego rodzaju ,figurynki”. Mistrzostwo
osigga w tworzeniu kobiecyh ,figurynek™, repre-
zentujacych tzw. ,mile duszyezki”, ruchliwe, pel-
ne wdzieku, troszczace sie o wielbicieli, stroje itp.
Goldoni doskonale znal strategie i pomyslowosé
kobiet. W Le smanie della villeggiatura (Szal let-
niskowy), na przyklad, bohaterem nie jest osoba,
ale kostium, wokol ktorego rozpala sie temperatu-
ra tajonej zazdrosci. Glowny konflikt komedii po-
lega na dazeniu do wywolania zazdresci u pozo-
stalych kobiet.
Z koncepcji zbiorowosci wyplywa typ komizmu,
ktéory np. u Moliera polega na ostrym konfronto-
waniu skrajnie przeciwnych wartosci. Komizm Gol-
doniego jest zazwyczaj niefrasobliwy, niekiedy la-
twy, nie zawsze zwiazany z postacig bohatera.
Smiech wywoluja czesto postacie’ epizodyezne, a
wiec nie jest to komizm organiczny, raczej dobu-
dowany. W tej dziedzinie autor Kawiarenki we-
mneckiej wykazel réwniez wiele pomyslowosci, na-
dajacej jego utworom urok, ktéry do dzi$s dziala
na widza.
Goldoni stworzyl teatr, ktéry rzucil wyzwanie sta-
remu porzadkowi, wywolal nienawis¢ Kosciola
i arystokracji, mimo iz celem pisarza bylo ,tvlko”
podobanie sie. W do$¢ ubogie] dotychezas w dzie-
dzinie dramatu literaturze wloskiej pojawil sie
wiec wielki talent, ktéry stworzy! nowozytna ko-
medie, do dzi§ przyciagajaca widza teatralnego na
calym $wiecie. Trzeba tu jednak dodaé¢, ze chat
Goldoni wniést wiele nowych wartosci artystycz-
nych do teatru wloskiego, przesadne jest kreowa-
nie go na rewolucyjnego reprezentanta epoki. Pi-
sarz zawsze bowiem stal na uboczu wielkich pro-
bleméw i mimo wieloletniego pobytu we Francji,
nigdy wlasciwie nie zrozumial zasad i celow re-
wolucji.

Jozei Heistein, Historia literatury wtoskiej,

Wractaw—Warszawa 1979, s. 138—143.

SCENA Z KOMEDII
DELL'ARTE




Z KOMEDII DELL’ARTE

MIECZYStAW

BRAHMER

inienem wiecej naturze niz
studiom” — stwierdzit Gol-
doni i nie ulega watpliwo-
§ci, zZe w poréwnaniu z z2a-
sobem obserwacyj i do-
,’ Swiadczen zyciowych, to co
. zawdziecza literaturze, jest
raczej _skromnym nabytkiem. Mimo to poetyka dra-
maty, i zagadnienia sztuki scenicznej interesowaty
go 2Zywo, chociaz nie miat za sobq tak powaznego
przygotpwanz’a teoretycznego® [...]
O swej ,reformie” Goldoni moéwil chetnie i nie-
mato. Nie zapominal o jej hastach w przedmowach
do drukowanych utwordw i zwtlaszcza z perspek-
tywy lat,. w swych pamietnikach francuskich, przed-
stawial jq niemal jako misje, ktérq w ciqgu swego
Zywota wypelnit z cala Swiadomosciq i konsekwen-
ciq.
[.] ZatozZenia tej poetyki mie uderzajgq oryginalno-
sciq gloszonych zasad czy tez ich ujecia: zamykaiq
sie w haSle wiernosci ,naturze” i przyjeciu moral-
nego celu sztuki. Peiniejszej treSci, a nawet zabar-
wienia nowatorskiego mnabierajq one dopiero jako
wytwér okreS§lonego momentu historycznego, jako
jeden =z postulatéw odnowy kultury artystycznej
Wioch osiemnastowiecznych.
[...] Stosunek Goldoniego do komedii dell'arte miat
jednak dwa swoje oblicza. Tepigc wszystko, w czym
stusznie widzial zmamiona upadku jej i zwyrod-
nienia, réwnoczesnie kontynuowat Goldoni najlep-
sze tradycje teatru ,jimprowizowanego”, czego do-
bitnym przykladem ,Stuga dwdéch pandw”. Wart-
kie tempo akcji scemicznej, ruchliwos§é zwinnego
aktora, pomyslowosé w stwarzaniu sytuacji, wyra-
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2isto$é mimiki i gestu — te zalety gloSnych w $wie-
cie wedrownych zespotéw wtoskich umiatl zacho-
waé, ocierajqc sie stale o $rodowisko aktorskie, pi-
szqc wiele 16l = myslg o przewidywanym wyko-
nawcy. I nawet gdy opierat sie ma obcym Zrodle
i mie oddalal sie od pierwowzoru (jak w przeje-
tym z Corneille’a ,Lgarzu”), dawat wrazenie swo-
body i miekrepowanej weny, jakby improwizowal.
Postaci, ktére byly juz tylko wydwiczonymi i ha-
ladliwymi marionetkami, na nNOWoO zhumanizowat
i podobnie jak od Pantalona doszedl do Teodora
Zrzedy, tak od Colombiny znalazt droge do piek-
nej gosposi, Mirandoliny. Wdziek kobiecy, niepo-
kojgca aura niewieSciej kokieterii, zreczno$é ma-
tych raczek w splataniu intrygi stajg sie jednym
2 motywéw przewodnich calej twdrczodci Goldo-
niego.

7 innych jeszcze sposréd éwczesnych rodzajow te-
atralnych komedia Goldoniego spowinowacona jest
blisko, a pokrewienstwo to uderza zwiaszeza Kry-
tyke mowszq: z dramatem MUIYCInym, reprezen-
towanym czy to przez Metastasia i jego wspéipra-
cownikéw, czy przez groteske opera buffa. Sam
Goldoni byt autorem licznych libret operowych.
Nie idzie tu jednak o wplatanie w tekst utworu —
niczym w popularnym wodewilu — pie$ni do tan-
ca. Struktura komedii niejednokrotnie ma u Gol-
doniego wyraine cechy kompozyciji muzycznej, sce-
ny uktadaiq sie w duety, tercety: (,,Mirandolina”),
kwartety (,,Gbury”), to znéw brzmiq jak chéry wie-
logtosowe. OkreSlenia muzyczne — kontrapunkt —
znajduje tu wtasciwe zastosowanie, odstaniajge za-
razem granice tego, co zwyklo sie nazywacé ,rea-
lizmem” Goldoniego. Realizm ten czerpie elemen-
ty =z bliskiej pisarzowi rzeczywisto§ci i mie rexy-



gnuje ani z psychologicznej sylwetki postaci, ani
z anegdotycznej wiernosci szczegétow — =z ele-
mentéw tych konstruuje jednak wybitnie teatral-
ng i teatralnie umowng wizje Swiata czy tez raczej
Swiatka, w ktérym sie rozgrywajq zabawne spra-
wy ludzkie.

W parze z muzycznym uksztaltowaniem dialogu
idzie dbalo§é o plastyke malarskq obrazu. [...]
Goldoni jest nade wszystko mistrzem w odtwarza-
niu $rodowiska i jego odrebnej atmosfery. Ta u-
miejetnos¢ pisarza rozwija si¢ z biegiem lat i —
wyraéna juz w stukach wczesniejszych, jak ,,Mo-
molo” lub ,Uczciwa dziewczyna” — szczyt swdj
osigga w utworach najlepszego okresu, petnej doj-
rzato$ci artystycznej autora ,Gburéw”, ,Teodora
Zrzedy” i ,Awantury w Chioggi”’. Jest to grupa
komedyi pisanych w calosci gwarq rodzinnego mia-
sta, w ktdrei Goldoni czul sie o wiele swobodniej-
szym i osiqgal bez pordwnania wyzsze walory eks-
presji miz wowezas, gdy przemawial bardziej bez-
osobowym jezykiem literackim. [...]

Swiatek to maty i mimo réinych miecisc akcji po
prawdzie niewiele wybiegajigey za weneckq lagune.
Krgqg drobnych sporéw i przecietnych ludzi, po-
dwérzowych plotek i nie trudnych do rozplatania
intryg, wyprobowanych podstepéw frantowskich
obok 2wyktych powiktan przypadku i mitosci. Gol-
doni jednak mnie odstania go w dostowne] pow-
szedniodci, ale wprawiea w ruch o rytmie muzycz-
nym it wnosi do niego fantazje malarza. Na §miesz-
nosci i wady swej gromadki spoglgda pobtazliwie,
2 przyjaznym usmiechem, a w miare uptywaiqcych
lat z przywigzaniem 1 czulodciq, trzymanymi na
wodzy lekkq ironig. Ten sentyment, w ogblnym
wrazeniu, zastqpi¢ moze 6w glebszy akcent melan-
cholii, ktérego brak odczuwat De Sactis.

W lat dwieécie od historycznej ,reformy” kilkana$-
cie majlepszych utworéw Goldoniego mnie przestaje
powracaé na scene, takiZe poza granicami Wtloch,
i trafia do widzéw zaréwno wytrawnych i oby-
tych z problemami sztuki, jak wchodzqgcych dopie-
TOo W szerszy Swiat doznan artystycznych.

* Mieczystaw Brahmer, Twoérczosé¢ teatralna
Goldoniego; oraz wstep [(w:] C. Goldoni,
Komedie, Warszawa 1957, s. 6—12.
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JOZEF WEBER

ZASTEPCA DYREKTORA D/S FINANSOWYCH
TADEUSZ KAPUSTKA
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KIEROWNIK TECHNICZNY
TADEUSZ FIJALRKOWSKI

ZASTEPCA KIEROWNIKA TECHNICZNEGO

TADEUSZ ROGOWSKI

KIEROWNICY PRACOWNI: stolarskiej STANISEAW

SWIATEK, malarsko-modelatorskiej RYSZARD JAWOR-

SKI, tapicerskie] BRONISEAW WALCZAK, fryzje.rsko-pe-

rukarskie] EMILIA DANIEL, krawieckiej damskie] WA-

LENTYNA ROGOWSKA, krawieckiej meskicj JOZEF

PODRZYCKI, sekcji elektrycznej WLADYSEAW LISO-
. WSKI

Brygadier sceny — MARIAN PAKULA, elektroakustyk —

JANUSZ TROJANOWSKI, swiatlo — FRANCISZEK TOM-

CZAK, garderobiana — DANUTA KOZLOWSKA, rekwi-
zytor — EDWARD TULISZKA
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LUBUSKI TEATR
IM. LEONA KRUCZKOWSKIEGO

65-048 ZIELONA GORA
ALEJA NIEPODLEGLOSCI 3/5

Dzial Organizacji Widowni przyjmuje zamoéwienia na bi-

lety zbiorowe na zlecenia pisemne. Biuro Orgamzacji

Widowni prowadzi sprzedaz biletbw codziennie (oprocz

poniedzialtké6w) w godzinach od 8.00 do 12.00. Kasa bile-

towa czynna jest na dwie godziny przed spektaklem.

Telefony centrali: 720-56 do ;9. Dyrekcja 1 sckretariat:
T14-17.

KIEROWNIK DZIALU ORGANIZACJI WIDOWNI
BARBARA KWASNIEWSKA-POLKOWSKA
SPECJALISTA D/S UPOWSZECHNIANIA TEATRU
KRYSTYNA DACHTERA
[= e L e R R
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