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My nie chcemy stwarzaé¢ historii nikomu. Wystarczy nam wlasna,
ale naprawde wlasna, to znaczy przez nas samych stwarzana. Wy-
starczy nam to, co sie nalezy kazdemu: byé soba.

Slawomir Mrozek
Tygodnik Powszechny 1981 nr 2

Stawomir

Mrozek Dzieci wojny

Jestem dzieckiem wojny. Tak zwyklo sie nazywaé urodzonych
miedzy 1939 a 1945. Pomylka. Dzieémi wojny sa ci, ktorzy juz
podczas wojny byli dzieémi, a nie dopiero niemowletami. Ktorzy
juz cokolwiek wiedzieli i dzieki temu mogli wiedzieé, ze wojna jest
alternatywg pokoju. Przezywali wojne inaczej i silniej niz dorosli.
Chloneli wojne, ale przeczuwajac, ze sa niafnczeni przez potwora.

Mojemu pokoleniu latwiej si¢ porozumieé ze starcami niz z po-
koleniem, ktéore wojny nie zna. Starsi od nas byli uczestnikami
wojny, my jej Swiadkami. (...) Mlodsi od nas nie byli ani jednym
ani drugim, poniewaz na ogol w ogole ich nie bylo. Nie wiedza, ze
pokdj jest alternatywa wojny.

Obecnie mojemu pokoleniu latwiej jest zy¢ — pod pewnym
wzgledem — pod innym trudniej. Latwiej niz mlodszym, poniewaz
lepiej niz oni znosimy uciazliwosci pokoju wolge je od ucigzliwosci
wojny. Trudniej niz mlodym i trudniej niz starszym, poniewaz na-
sze rozczarowanie jest glebsze niz rozczarowanie starszych od nas
i mlodszych.

Dla starszych rozczarowaniem byla juz sama wojna. Ona za-
bila nadzieje, te, ktére mieli miedzy wojnami. Jakiekolwiek bylo
ich rozczarowanie pokojem nie bylo ono juz pierwsze, a na pew-
no bylo mniej silne niz szok wojenny.

Dla nas wojna nie byla rozczarowaniem, poniewaz zastaia nas
dzieémi i nic jeszcze nie wiedzieliSmy o rozczarowaniu, poniewaz
nic jeszcze nie wiedzieliSmy o nadziei. (...) Do nadziei dojrzeliSmy
podczas wojny. Z cala silg nasze] plerwsze] nadziei oczeknwallsmy
zakonczenia wojny. SciSlej méwige: nie zakofczenia wojny, ale po-
czatku nowego Swiata, jaki mial sie z wojny wylonié. CzekaliSmy
na to bardziej niz doroéli. Dla nich to oznaczalo kontynuacje, chwi-
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lowo przerwans. Oczekiwali kontynuacji. Dla nas poczatek nowego
§wiata historycznego i obiektywnego zbiegl si¢ z poczatkiem na-
szego Swiata biologicznego, tego jaki sie zaczyna, kiedy z dziecka
wchodzi sie w mledzienczosé. Poczatek biologiczny stapial sie w je-
dno z poczatkiem historycznym i narzucal mu swéj charakter wy-
darzenia jedynego, bez precedensu i niepowtarzalnego. (...)

Dlatego w §wiat powojenny rzuciliSmy sie z taka energis i z ta-
ka naiwnoscia. Pomieszaly si¢ nam porzadki — biologiczny z hi-
storycznym. Historia krazyla w naszych zylach, a nasza biologia,
wyprojektowana na zewnatrz, utozsamila si¢ nam z historia. Sami
nie wiedzieliSmy, gdzie jedno, a gdzie drugie, nie wiedzieliSmy na-
wet o tym, ze s3 one osobno. (...)

0Od dawna juz przestaliSmy utozsamiaé nasz czas biologiczny
z czasem historycznym. Dzi§ wiemy, ze ich niegdysiejsza, a jakze

chwilowa zbiezno&é byla tylko zbiegiem okolicznoSci. Ale przy calej

naszej wiedzy zbyt wielka kiedy$ byla nasza nadzieja, wyjatkowo,
anormalnie wielka, zeby nasze rozczarowanie nie bylo wigksze niz
to, ktére normalnie przypada pokoleniom. I mimo calego rozsadku,
ktéry kaze nam wiedzieé, Ze rozczarowanie nie jest niczym wyjat-
kowym, nie mozemy sie pozbyé zalu i urazy. Urazy do Swiata za
to, ze w czasie pokoju znéw staje si¢ takim, jakim go znaliSmy
podczas wojny. Ze zlo§é, glupota, paranoja, malo§é, klamstwo i nie-
nawiéé — dzisiaj a niegdy§ — réznia sie tylko sposobem zageszcze-
nia i sposobem ekspresji. Wprawdzie wiemy z doSwiadczenia, jak
waina, zasadnicza wprost jest ta réznica. Ale z tego samego dos-
wiadczenia wiemy, ze wzmaganie sie tych substancji (choé filozof
mi zarzuci, Ze nie sa to substancje) prowadzi do nowych sposobhéw
ekspresji. Do jakich? Do tych wlasnie, co dla nas juz nie s3 nowe.

Stawomir Mrozek

Mate listy Krakoéw 1982

Mat gox::ata A 3
Sugiera Czaskoncaipoczatku

1. Scena przedstawia niebosklon, horyzont i pole. W tej pustej
przestrzeni pojawiaja sie postacie. Przychodza z réznych miejsc i
roznych sfer zycia, polaczeni w pary, gdzie zawsze jedna postaé
dominuje nad druga. Oto Ojciec i jego 14-letni Syn, Baba ,,chodza-
ca za handlem” i Dziewczyna w widocznej ciazy, Porucznik Zielin-
ski i niezbyt rozgarniety Drab z siekierg pod mundurowym plasz-
czem Wehrmachtu, Superiusz — ostatni ,,prawdziwy”’ czlowiek
Witkacego i towarzyszaca mu Pani, ktora z réwnym oddaniem
dzwiga ciezka walizke, co glosi komunaly o swojej miloSci do pracu-
jacych mas, Nauczyciel i tajemniczy Grajek... Trudno nazwaé je
postaciami prawdziwie dramatycznymi, spiecia pomiedzy nimi —
konfliktem, a szereg nastepujacych po sobie krotkich scen — akcja
w pelnym tego slowa znaczeniu. Trudno wiec oczekiwaé, ze tym
razem powola Mrozek przed naszymi oczami do zycia odrebny i
zamkniety Swiat dramatyczny.

»Pieszo« — podobnie jak wiekszo$é sztuk Mrozka — nie jest
podobne do tradycyjnych dramatéw. Jego stereotypowe postacie,
zlozone z kilku schematycznych cech, jego Smieszne kukielki bez
pretensji do wlasnego losu jak np. Hamlet czy Kordian, dopiero
w teatrze pod uwaiznym spojrzeniem widza, ktéry obdarza je wla-
sng wiedzg o §wiecie, nabierajg zycia. Jak ten Barman, opisany
przez Mrozka w »Malych listach«, choé w zyciu ogranicza si¢ dla
nas do funkeji napelniania kufli, to pokazany na scenie staje sie
czlowiekiem pelnym ,,jakich$§ pragnien i strachéw, rozczarowan i
nadziei, pomysléow i projektow...””. Nalezy zatem w przypadku




»Pieszo« méwié o paraboli, ktora domaga sie uzupelnienia doSwiad-
czeniami widza; o swoistym moralitecie, jaki — w prawie pustej
przestrzeni sceny — przedstawi losy przykladowych bohateréow,
czekajacych na pierwszy pociag na zagubionym kolejowym przy-
stanku.

2. Jak we wezesniejszym »Garbusie« tak i w »Pieszo« obok wyda-
rzen pokazanych na scenie, toczy si¢ akcja rownolegla. W »Garbu-
sie« przydawala ona tylko glebi i ogdlnosci dzialaniom postaci, tu-
taj wrecz dominuje nad nimi, okresla tres¢ i forme zachowan, 1gczy
odrebne sceny w calo§é, nadaje im sens i znaczenie. Pierwsze sceny
rozgrywaja sie niedaleko linii frontu, przy szosie, ktéra ciagna
czolgi, ida wojska; przy szosie, nad ktora rozrywaja si¢ ostatnie po-
ciski i lecg ostatnie juz samoloty. Wszystkie postacie, tworzace jak-
by miniaturowy model spoleczenstwa, spotykaja sie na przystanku
kolejowym. Tutaj, czujac przedsmak czasow pokoju, czekaé¢ beda
na pociag, jaki zabierze ich do domu, do normalnego zycia. Lecz,
jak odglosy wojny docieraly na scene jedynie z zewnatrz, tak teraz
slyszeé¢ sie da zaledwie stukot przejezdzajacego pociagu, ktory po-
zostawi wszystkich wlasnemu losowi.

»Pieszo« pokazuje zatem ten moment konca i poczatku zarazem,
kiedy historia — zwykle abstrakcyjna i daleka — w dotykalny spo-
sob okresla i determinuje do$wiadezenie kazdego czlowieka. Mowi
o zachowaniach ludzi, ktérych dzialania, regulowane dotad norma-
mi czasu wojny, musza poddaé si¢ prawom innym, pokojowym.
Czas wielkiej przemiany staje si¢ w »Pieszo«, dla ukazanych na
scenie postaci, papierkiem lakmusowym, ujawnia bowiem przyjeta
przez kazdego hohatera strategie wobec zycia, tego ,,starego” i tego
,,nowego”’.
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3. Prawdziwa wage konca wojny jako granicy dzielacej dwa odreb-
ne §wiaty odczuwaja w dramacie Mrozka dwie postacie: Superiusz
i Syn. Superiusz to ostatni §lad tego Zycia, co odchodzi bezpowrot-
nie. Dlatego chwilami w jego stowach pobrzmiewa nuta nostalgii
bliska strofom »Pana Tadeusza«, ktorego bohaterowie takze oglada-
li smieré jednego i narodziny innego swiata. Lecz dla nich nadcho-
dzace ,,nowe” nioslo ze soba nadzieie, natomiast nostalgia Supe-
riusza pelna jest goryczy, gdyz dla niego keniec wojny to zarazem
koniec zludzen, koniec wszystkiego.

Lek Superiusza przed nadchodzacym tryumfem przecietnoSci
jest réwnie silny jak swiadomos$é kleski intelektu, wynikajacej z
odkrycia wlasnej , bydleco§ci”. Dramaty Witkacego pokazywaly po-
dobne do Superiusza postacie, gdzie§ na obrze7ach mechanizuniace-
go sie zycia, weiaz jako ostatnich ,,prawdziwych” ludzi i oSmiesza-
ly tylko ich nadaremna pogon za przezyciem metafizyeznym w ko-
leinych prébach udziwnienia wlasnego losu. Mrozek za§ ma dla
swego bohaiera zaledwie politowanie. Szvderczo odrzuca wszelkie
zawoalowanie i bezposrednio zderza intelekt z cialem, zludzenie z
brutalna rzeczywistoScia.

Ale jak to u Mrozka: pasywa i aktywa rozlozone sa réwnomie-
rnie. Z jednej strony Smieszy nas do lez Superiusz swoimi cierpie-
niami nad tym, ze gnije calkiem przecietnie, ze nawet iego wyo-
braznia jest zawszona. Z drugiej strony za$§ okazuie sie jedynym,
ktéry potrafi ,,zagadaé” sytuacje i intelektualnym blefem zwyciezvé
brutalne racje pistoletu Porucznika Zielinskiego. Jego tryumf nad
prostackim przystojniakiem jest chwilowy, gdyz ,,zeneral” Supe-
riusz nie moze rozkazywaé rzeczywistoSci. Potrafi tylko zainicjowaé
— jak kiedy$§ Konrad w »Wyzwoleniu« — obrzed ,,Polski wspol-
czesnej”, co ma byé ,stypa, weselem i chrzcinami” i bedzie obser-
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watorem tego nowego Swiata, na ktérego przyjscie z cala mlodzien-
cza nadzieja oczekuje Syn.

4. Upragniony koniec wojny to dla Syna poczatek nowego zycia.
Cezura historyczna zbiega sie w jego przypadku z biologiczna,
nadchodzace ,,nowe” staje sie zarazem symbolem doroslego zycia.
Wielo&é mozliwosci tkwigca w nim samym zdaje sie takze dotyczyé
historii. T ona musi byé inna, lepsza, taka jak nigdy dotad. Za-
miana butéw z Ojcem w Epilogu to znak dojrzalosci, znak prze-
kroczenia progu doroslego zycia. Nastapilo to w czasie nocnego ob-
rzedu zainicjowanego przez Superiusza. , Stypa, wesele i chrzeiny”
— swoista kwintesencja normalnego zycia, staly sie fundamental-
nym doS§wiadczeniem tego, co nadchodzi.

Tak Superiusz, jak i Syn sa tylko Swiadkami tej sceny, nie
biora bezpoéredniego udzialu w §wiefowaniu ostatnich chwil wol-
noSci, kiedy ,,stare” juz odeszlo, a , nowe” jeszcze nadej§é nie zda-
zylo. Patrza obaj na rewie ludzkich namietnoéci pobudzonych alko-
holem, na zemste, strach, na milo§é ,pafiska” i .zwykla”. Moze
jeszcze przez moment maja nadzieje, kiedy ustawiaja sie razem z in-
nymi w oczekiwaniu na pociag. Ale niewidzialny pociag przejezdza,
cala grupa uklada sie w sennym odurzeniu tym daremnym czeka-
niem na cud, co — jak w »Weselu« — znéw sie nie spelil. Tylko
Syn stoi nieruchomo, jakby teraz juz zrozumial prawde, jaka zwia-
stuje dla niego postaé Grajka z ogolona glowa, w zolnierskim szy-
nelu. W pierwszym akcie wpatrywal sie jak; zahipnotyzowany w je-
go twarz szkarlatng od krwi, ostatnie §wiadectwo okropnosci woj-
ny. Teraz Grajek pojawil sie, aby zagraé kazdemu wedlug potrzeby.
Kim jest trudno powiedzieé. Moze alegoria losu, na co wskazuia
ciemne okulary i biala laska §lepca. Moze Smiercia, ktéra przyszia
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po Superiusza... Dla Syna za§ zdaje si¢ symbolem tego, ze natura
ludzka nie zmienia sie i §wiat w czasie wojny jest bardzo podobny
do §wiata w czasie pokoju. Dlatego Syn chcialby na powrét staé .siq
malym chlopcem, dlatego rozpaczliwie broni sig przed prawda o zy-
ciu, dziecinnie powtarzajac: ,,Ja nie chce, nie chce...”. Jego daremn;:
protest to koniec nadziei. Na dalsza droge w ojcowych butach musi
wystarczyé mu zasada: ,,Czlowiek ma by¢ uczeiwy i tyle”.

5. Syn w »Pieszo« ma tyle samo lat co Stawomir Mrozek w chwi!i
rzeczywistego kofica wojny i poczatku nowej rzeczywistosci. Wyda.]e
sie wiec, Ze mozna uznaé ten temat za probe zapisu doé\_viadczema
samego Mrozka i jego rowieSnikéw, ktorzy — jak zadne inne poko-
lenie — poznali alternatywe, jaka dla pokoju stanowi wojna. Ale
zarazem, o czym wspomina Mrozek w »Malych listach«, zbieg. oko-
licznosci, jaki polaczyl w jedno czas historyczny i czas bio.lo.glczny
sprawil, ze przezyli rozczarowanie o wiele silniej niz inni i jeszcze
do tej pory nie moga pozbyé sie zalu i urazy do ﬁwiata:. ,,Mlodsi
od nas rowniez dojrzewaja do swoich rozezarowafh. Szanuje auten-
tycznoéé i dotkliwosé ich rozczarowania — samego w sobie. Tylko
kiedy zestawiam je z naszym — wtedy jest ono takie, j.ak rozcza-
rowanie, kiedy sie odkrywa, ze bocian nie przynosi dzieci, a Swiety
Mikolaj ma przyprawiona brode. Bowiem nie jest to rozczarowa-
nie nadziei, tylko rozczarowanie wiary. Ich nadzieja jest jeszcze
nietknieta”. i

Jest wiec »Pieszo« proba zapisu prawdy o do$wiadczenin _tezo
pokolenia. Zapisu post factum, z tego dystansu ponad trzydzlest_u
kilku lat, ktéry pozwala ukazaé oddzielnie to, co kiedys splotlo sie
w tragiczny zbieg okolicznofci. Totez w »Pieszo« czas histo_ryczny
biegnie obok sceny i niewidzialny pociag nie zatrzyma sie, aby
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zabraé oczekujacych. Pozostanie im zatem i8¢ piechota, bo przeciez
wedrowki zycia nie mozna odbywaé inaczej niz pieszo.

I juz od Pafistwa w znacznej mierze zalezy, jaka prawda wia-
snych do§wiadczen, jaka wiedza o §wiecie uzupelnicie teatralng pa-
rabole Mrozka, gdyz — ze jeszcze raz powolam sie na jego wlasne

slowa w »Malych listach« — ,,...wszystko, co si¢ méwi o teatrze, nie
ma sensu, jezeli ten, kto méwi, nie moéwi takze o sobie”.
@

Ilez to lat temu wydziwiano nad Mrozkiem, ze szarga i kala Swie-
toSci, przypisywano mu Boég raczy wiedzieé jakie przewrotne in-
tencje. Céz, z perspektywy lat wydaje si¢ to niepowaine. Zawsze
zreszta bylo oczywiste, ze Mrozek moze istnieé¢ jedynie jako anty-
teza romantycznej sytuacji. Tyle, ze dzi§ nie jest to juz antyteza,
lecz koniynuacja. PrzeSmiewca dal najbardziej przejmujace z pol-
skich odwiecznych i wspélczesnych misteriow.

Piotr Kuncewicz
Kierunkt 1981, nr 32

Drugi obok »Emigrantéw« dramat o wyraznym zacieciu realisty-
cznym, w ktorym po pierwsze dal Mrozek fascynujaco czysta syn-
teze , korzeni”’ naszej wspélczesnosci, po drugie zaé dla swoich fas-
cynacji perypetiami idei dwudziestowiecznych znalazl fomule dra-
matyczng o wiele bardziej nofna myslowo niz w groteskowo bas-

niowym »Krawcu« czy tez »Vatzlavie«.
Jan Koniecpolski

Polityka 1981, nr 28

Je§t to w?jenna wersja »Tanga«; tu tez spotkalo sie¢ kilka poko-
len_. W »Pieszo« najwspanialsze sa jezyki postaci. Nie sytuacje, do-
weipy, nawet nie charaktery. To niekiedy wpada w banal albo ste-
reotyp, choé wszystko oczywiScie jest na swbj groteskowy sposéb
fvlarygodne. W »Pieszo« udalo sie Mrozkowi zbudowaé polska wie-
¢ Babe_l, i 1o na skale dotad niespotykana. Kazda z postaci mowi
innym jezykiem, doslownie. Ich wzajemna obco§é, nieprzystoso-
fv.alnoéé jest konsekwencja obcosci jezykoéw, wiec pojeé, stow i my-
sli. Po.lski dramat okazuje si¢ miedzy innymi dramatem jezyka. (...)
W.»Pleszo« nikt nikogo nie zmusza do wzajemnego kontaktu, lu-
dzie przypa_dkowo spotykaja si¢ i rozchodza, wymieniajg jakies
s!owa, z.da!na, gesty, ale przypominaja kule bilardowe odbijajace
si¢ od siebie. Jedna ojczyzna, a jakby kazdy nosil w sobie inna.
Tadeusz Nyczek

Dialog 1981, nr 9

Mroiek dokonal w tym dramacie syntezy polskiego doswiadczenia

lustor.ycznego ostatniego pélwiecza i ksiegi do$wiadczen rodzaju

ludzkiego: genezyjskiej ksiegi miloSci i smierci, erosa i wojiny.
Elzbieta Morawiec
Zycie Literackle 1981, nr 9

Marian

Stala Ruchome piaski

& Przc:strzeﬁ, w ktérg wrzuceni sa bohaterowie »Pieszo« naryso-
wana jest przez_Mroika kilkoma zdecydowanymi kreskami. Po-
nad pusta réwnina rozeigga sie chlodny, roz§wietlony posSwiata
&,
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galaktyk niebosklon. Na ziemi — mnéstwo armatnich lusek. Nie-
bo — kojarzy sie wylacznie z warkotem samolotow. Ta przestrzen
zdaje sie zapowiadaé ponadczasowz przypowieSé o samotnoSci i
zagrozeniu ludzkiego losu przez miazdzace sily Historii... I rze-
czywiScie: w dramacie Mrozka jest wiele z przypowiesci. Zarazem
jednak, juz po chwili dialogu, przestrzen traci nieokreslono§é,
zmienia sie w co§ dobrze znanego, boleénie konkretnego. Ta pu-
stka pod ciemnym niebem to przeciez .sypka rownina”, o ktorej
mowi poeta, a wszystko co sie w niej zdarzy jest jeszcze jednym
wtajemniczeniem w ksztalt polskiego losu.
2. Dramat Mrozka, opublikowany po raz pierwszy w sierpniu
1980 roku jest rozrachunkiem z polska wspélczesnoscia. Wyraz-
nie wspolczesny jest punkt obserwacji i oceny zdarzen. »Pieszo«
nie moéwi jednak o wspolczesnosci hezposrednio, lecz postuguje sie
swoista metafora historyczng i socjologiczna. Aby zrozumieé dzi-
siejszg Swiadomosé, zdaje sie méwié Mrozek, nalezy powrécié do
tej sytuacji, ktora jest iej zradlem, o ktorej daloby sie powiedzieé
»Tam nasz poczatek...”, choéby przyznaé sie do tego bylo trudno.
i »Pieszo« nie jest niczym innym niz préoba wymodelowania tak
rozumianego poczatku wspélczesnosci. Proba pelna paradoksow...
W swej najbardziej zewnetrznej warstwie dramat Mrozka po-
kazuje zdarzenia, ktére mozna odnie§¢é do konkretnego czasu i
przestrzeni, a zwlaszcza: do rzeczywistych fakiow. Bohaterowie
»Pieszo« spotykaja sie gdzie§ miedzy dwiema liniami frontu. Z jed-
nej sirony maja wycofujace sie wojska niemieckie, z drugiej na-
cierajaca Armie Czerwona. Nikt nie wie dokladnie, w ktéra stro-
ne idg Niemcy i z ktorej moga nadejsé Rosjanie — i nikt sobie
takiego pytania nie zadaje. Istotne jest tylko to, iz w kazdej chwi-
li mozna trafié albo na Niemcow, albo na Rosjan — 1 stanowi —
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to jt_aden z zasadniczych momentéw myslenia tych ludzi. Oczy-
w1§c:1e: tak moglo byé, strefa przejsciowa miedzy liniami frontu
x.ntlsmla wszak istnie¢... Ale Mrozka nie interesuje w tej sytuacji
jej faktycznosé, nie dookresla wiec miejsca, nie konkretyzuje cza-
su zdarzen. Zakorzenienie w pozaliterackiej rzeczywistosci jest mu
potrzebne do zbudowania metafory, scislej: do pokazania pewnej
grupy ludzi, pewnej zbiorowosci, ktéra znajduje si¢ w strefie by-
cia-pomiedzy. Jesli spojrzy sie na zdarzenia z takiej wlasnie per-
spe_ktywy, latwo mozna zauwazyé, iz bohaterowie Mrozka znaj-
du.]a siql nie tylko pomiedzy Niemcami i Rosjanami. Tkwia oni
tez pomiedzy wojna i pokojem. Pomiedzy dawnym ladem spolecz-
nym i niejasnym jeszcze ladem nowym. Pomiedzy systemem war-
tosci sprzed OSwigcimia — i po O$wiecimiu. Pomiedzy koncem
]edflego Swiata, a poczatkiem innego... Te stwierdzenia ,powie
ktos,. nie s3 niczym nowym. Zapewne. Ale tez tylko niewielu po-
stawglo sobie pytanie czym jest w istocie przebywanie w takiej
strefie przejSciowej. I jakie sa konsekwencje tego, iz tam wla§nie
zaczyna sie¢ nasza wspolczesno§é...

_3. Bycie-pomiedzy w tym rozumieniu, ktére pokazuje Mrozek, nie
Jest zwyczajng zewnetrzng sytuacja, w ktérej znajduje sie jed-
nostka czy zbiorowosé. Jest takze, a moze: jest przede wszystkim
pewnym rodzajem $wiadomosci, myslenia o §wiecie.

I_’odstawowym doswiadczeniem, danym ludziom, ktorzy prze-
E)ywa]a w strefie przejSciowej jest poczucie plynnoSci, nietrwalo-
sc? gxian)ic miedzy zjawiskami, procesami, pojeciami, warto§cia-
mi... (...

) I\.Tie.moina.i — po prostu i bez konsekwencji — przebywaé
w swiecle zrujnowanym. Takim, w jaki wrzuceni zostali boha-
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terowie Mrozka. Takim, jaki dany byl milionom Polakéw w mo-
mencie przej$cia od starej do nowej rzeczywistosci.

Konsekwencja zachwiania wiary w trwalo§é wartoSci bylo
czesto zwatpienie w ich obiektywno$é, wage, w samo ich istnie-
nie. Zycie, pozbawione gwarancji, jaka wartoSci przynosza, stalo
siec wéwczas budowaniem na ruchomych piaskach. Skoro nie by-
lo rzeczy trwalych, skoro wszystko moglo w kazdej chwili ulec
zasadniczym zmianom — jak zyé, jak ksztaltowaé swéj los?

Powtarzam tylko abstrakcyjne pytania — bohaterom Mrozka
s3 one dane w postaci rzeczywistosci, ktéra pozbawia ich pod-
miotowosci, zmienia w bierne pionki na szachownicy zdarzen.

Ostateczng konsekwencja tej sytuacji sg rozne formy obo-
jetnoSci wobec Swiata i jakiejkolwiek hierachii wartosci, ktéra
moglaby si¢ w nim pojawi¢. Moze to byé obojetnoSé zwigzana z
biernym przystosowaniem si¢ do kazdej zmiany rzeczywistoSci.
Albo obojetno§é owocujaca drapieznym korzystaniem z kazdej
mozliwosci, ktéra sie nadarza. Albo — obojetno§é nihilisty, dla
ktorego dawno juz umarl Bég, zniszczone zostaly wartoSci wy-
sokie, a §wiat nie jest wart, by w nim nadal zy¢...

Tu pora powrdcié do bohateréw Mrozka.

4. Kim s3 ludzie, umieszczeni przez Mrozka w owej dziwacznej
sirefie rozmytych wartoSci? Rzeklbym, iz sa to ci, ktorzy prze-
zyli wojne, lecz nie zostali ocaleni... (uzywam sformulowan, ktére
padaja w powojennej tworczosci Czestawa Milosza, gdyz niektore
diagnozy Mrozka przypominaja »Trakiat moralny« i »Dziecie Euro-
py«). Céz to znaczy? Wojna, jako podstawowy fakt biografii posta-
ci, nie ma w »Pieszo« wymiaru heroicznego, mogacego nadaé sens
ludzkiej egzystencji. Przeciwnie — jest wylacznie niszczeniem.
Jest zywiolem, ktory nie tylko uSmierca, lecz tez poraza ludzka

‘..

p-sychike. Ten destrukcyjny wplyw odczuli wszyscy pojawiajagcy
si¢ w Swiecie dramatu Mrozka. Stad — nie ma w nich wiary w
jakikolwiek nadrzedny sens zdarzed, ani tym bardziej w mozli-
wos¢ wplywania na ich kierunek. Nie ma w nich zadnej wiary
ani zadnej nadziei, ktora bylaby skierowana w przyszlo§é. Koniec
wojny jest dla nich w rownej mierze weselem i stypa — a to
znaczy tez, iz nie ma dla nich zadnego kofica i poczatku.

5._ V.Vyrazistoéé bohaterow Mrozka to bardziej wyrazisto§é typow
niz indywiduoéw. Stad tez postaci »Pieszo« poddane $g raczej pra-
wom socjologii niz psychologii... Szczegolnie dobrze widaé to w
p.ostaci Ojca, pokazanego z dociekliwoscia nie pozbawiona okru-
cienstwa. g

Ojciec jest weieleniem idei czlowieka przecigetnego. Przeciet-
nego poprzez przynalezno$é¢ do najliczniejszej (choé niezbyt jasno
gkl:eslonej) grupy spolecznej zwanej niegdys ludem i poprzez typ
sv;v:adomoéci. Te ostatnia nazwaé¢ by moina — bezradng. Ojciec
kieruje si¢ w swym rozpoznaniu i sposobie przezywania §wiata
bardziej odczuciami i odruchami niz racjonalnym okresleniem po-
lozenia. (Dlatego moze metafora ,wiatr historii” — tak znamien-
na dla powojennej propagandy — jest dlah zupelnie niezrozumia-
la...). Za cene zachowania minimum rownowagi zyciowej sklonny
bylby podporzadkowaé sie kazdej sytuacji. I zarazem: tkwi w nim
tlumione pragnienie bycia kim innym, pragnienie nie majace —
:al;ie w jego oczach — zadnych szans realizacji...

Bezradnej §wiadomosci Ojca odpowiada niemal symetrycznie
rozczarowana Swiadomosé Pani i Nauczyciela. Niewiara w przy-
szlo§¢, odejScie w niebyt Swiata, z ktérym mogliby sie identyfi-
kowaé, sklania ich do nieco histerycznej decyzji wlaczenia sie w




nowa rzeczywistos¢. Ich akces don jest wszelako tylez nagly, co
pozbawiony jakicnkolwiek pozytywnych podstaw — i wyglaaa
jak parodia nawrécen, opisanych niegdys przez Milosza. viozna
to powiedzie¢ troche inaczej: swiadomos¢ wspomnianej pary jest
giepoko nieautentyczna, kiczowata. Pozorna, powierzchowna zmia-
na przekonan kiczowatosé¢ t¢ tylko uwydatnia. Zwiaszcza w przy-
paaku Pani, ktéra upodobania do kiczu sentymentalnego w rodza-
ju La ralomy zmienia na milosé kiczu ideologicznego, ucielesnio-
nego w propaganaowych sloganach, powtarzanych bez krzty zro-
zumienia ich sensu.

Skadingd jednak — nie mozna zapominaé, ze zjadliwa ironia
Mrozka przypomina o procesie bardzo istotnym.

Jesli bowiem Pani i Nauczyciel zwodzili samych siebie —

to zarazem oszukiwali innych. Takze tych, ktérych swiadomosé
byia bezradna wobec agresywnosci kiczu...
6. Niepelnej Swiadomosci Ojca, nieautentycznej — Nauczyciela,
mozna przeciwstawi¢ Swiadomosé Superiusza. On jeden zdaje sie
widzie¢ sytuacje w jej pelnym wymiarze i rozumieé czym jest za-
glada warto$ci i zagrozenie nihilizmem. Widzac wszelako spelnia-
jace sie proroctwo — popelnia samobdjstwo, jak Witkacy. Potem
za§ powraca, by patrzac z perspektywy innego wymiaru istnienia
powiedzieé: , Dokladnie tak, jak przewidzialem: ostateczny, nie-
odwolalny tryumf przeci¢tnosci”.

Wspomniaiem autora »Szewcow«, bo podobienstwo don Supe-
riusza jest oczywiste.

Gsd)

Pamietajac wszakze, iz w koncepcji Mrozka, gwaltownie re-
widujacej legendy o poczatkach powojennej rzeczywistoSci — jest
poza wymienionymi jeszcze jedna istotna postaé. To Syn. I, byé
moze, od tego wlasnie, co zdolamy wpisa¢ w te postaé, co doj-
rzymy w jego doswiadczeniach, co uslyszymy w jego ostatnich
slowach — ,,Tak, tato, teraz rozumiem na pewno” — zalezy osta-
teczny sens dramatu Mrozka...

Tekst niniejszy jest fragmentem eseju
o ,,Pleszo"” Mrozka.
Skroty pochodzg od redakcji.

! Koordynacja pracy artystycznej:
ELZBIETA MACH

Kierownik techniczny:

MAREK KLACZAK

Oiwietlenie:
LUDWIK KOLANOWSKI

Akustyka:

JACEK SIEWIOR

Brygadierzy sceny:

ZDZISLAW KOWZUN i WOJCIECH PERLAK

Kierownik pracowni krawieckiej damskiej:
KRYSTYNA SZCZEPANIK
l Kierownik pracowni krawieckiej meskiej:
ANTONI FOLFASINSKI
! Pracownia perukarska:
ELWIRA i HENRYK JARGOSZOWIE
Prace modelatorskie I malarskie:
\ BRONISLAWA i EDWARD SOLECCY
Prace stolarskie:
BOGDAN WALENTOWICZ
Prace Slusarskie:
ANTONI WTOREK
Prace tapicerskie:
STANISLAW KASPRZYK

Organizacja widowni:
kierownik WLODZIMIERZ BRODECKI
prowadzi sprzedai biletéw, przyjmuje zamoéwienia
indywidualne i zbiorowe
codziennie w godz. 9.00—16.00
tel. 44-27-66
Kasa czynna na dwie godziny przed spektaklem.

Redakcja programu:
JOANNA WOZNIAK
Opracowanie graficzne programu:
LECH PRZYBYLSKI
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Lucjan Rydel
BETLEJEM POLSKIE
rezyseria: Henryk Gizycki
scenografia: Jozef Napioérkowski

Aleksander Fredro

ZEMSTA
rezyseria: Stanistaw Igar
scenografia: Jozef Napiorkowski, Ryszard Stobnicki

Barbara Wachowicz

CZAS NASTURCIJI
rezyseria: Bohdan Gluszczak, Waclaw Ulewicz
scenografia: Jozef Napiorkowski, Ryszard Stobnicki

Kornel Makuszynski
PRZYGODY KOZIOLKA MATOLKA
rezyseria: Matylda Krygier
scenografia: Elzbieta Oyrzanowska-Zielonacka
Michal Bulthakow
UCIECZKA
rezyseria: Henryk Gizycki
scenografia: Maria Kolber-Walczak, Stanistaw Walczak

Romain Rolland

WILKI
rezyseria: Waeclaw Jankowski

scenografia: Tadeusz Smolickl

SCENA ,,NURT"”

Roman Brandstaetter

MILCZENIE
rezyseria: Waclaw Jankowski
scenografia: Tadeusz Smolicki

Jan Potocki

PARADY
rezyseria: Tadeusz Malak
scenografia: Kazimierz Wisniak

Jozef Gruda
PORTRET MARII
rezyseria: Wacltaw Ulewiez
scenografia: Stanistaw Walczak

W przygotowaniu!

Alan Ayckbourn
JAK SIE KOCHAJA W NIZSZYCH SFERACH
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