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Kiedy Zygmunt Krasifski napisat Nie-Boskq ko-
medie (1833) mio! za'edwie 21 lat. Utwoér zostat
wydany bezimiennie w Paryzu w 1835 roku. W rok
pézniej ukazat sie pisany w lotach 1834—36 Iry-
dion. Oba dramaty o wladciwie szczytowe osigg-
niecia twérczosci Krasinskiego, dzieki ktorym poeta
zostal wyniesiony na piedestat tréjcy trzech wiesz-
c€zow narodowych.

Miody Krasinski byl nieodrodnym dziecieciem
swego wieku; tatwo u'egat jego modom i pozom.
Wychowa! sie gtéownie na francuskiej literaturze
romantycznej, czytywal takie powiesci historyczne
Waltera Scotta, angielskie romanse grozy, odda-
wat sie w niewole -Byronowi. Ta romantyczna styli-
zacjo widoczna jest w utworach debiutanckich (Sen
Elzbiety Pileckiej — 1829, Wtadystaw Herman | jego
dwér — 1830 i innych) oraz w powiesci poetyckie]
Agaj-Han (1834) i po czeéci w obu dramatach. Du-
zy wplyw na uksziaftowanie sie jego $wiadomodci
literackiej mial krotkotrwaty kontakt z  Adamem
Mickiewiczem, przyjaizn z Juliuszem Stowackim oraz
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braterski zwigzek z mtodym angielskim studentem,
pozniej politykiem — Henrykiem Reeve’em. Zwig-
zek ten zaowocowat wspaniatq, ogromng korespon-
dencjq, swoistym ,dziennikiem intymnym”, rejestru-
jacym wiele mysli i poglgdéw poety.

Ale miodziencza Nie-Boska komedia jest utwo-
rem wybitnie dojrzatym i oryginalnym w wymiarze
historycznym i artystycznym. Utworem, ktory wy-
rasta z osobistych doswiadczen i odczué twérey,
z jego arcyindywidualnego spojrzenia na rozwdj
Swiata.

U podstaw zainteresowan mtodego Krasinskiego
historiozofiq znajduje sie koncepcja prowidencjaliz-
mu, przekonania ispirowanego w romantyzmie przez
G. Vico i J. G. Herdera o boskiej opatrznosci. Bag
czuwa nad swiatem, ale pozwala — do pewnych
tylko granic — na samodzielne dziatanie ludzi. Ow
ludzki wktad w ksztattowanie historii miesci sie
w swiecie Boga, ale jest elementem wfasnie ludz-
kim, a zatem nie-boskim. Z tego punktu widzenia
Krasinski roztrzqsa problem rewolucji, jej wptywu
na rozwoj ludzkosci i miejsca, jakie zajmuje
w Swiecie urzgdzonym przez Boga. Rewolucja nie
interesuje poete wytgcznie jako zjawisko socjaine,
ale wpisuje jg w dramat artysty, ktéry podobnie
jak Dante wedruje po ziemskim piekle. (W tym du-
chu tez przemawia nasza inscenizacja).

Nie-Boska zasadniczo wptyneta na wymiar pol-
skiego dramatu romantycznego i polskiej mysli tea-
tralnej oraz uksztattowata teatr, ktory z tego dra-
matu si¢ wywodzi.
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Nie-Boska komedia (...) slawia przed nami pytanie, czy
to dramat o rewclucji, czy g poecie? | czy w ogoéle trze-
ba i wolno zadawac takie pytania?

Najpierw przypomnijmy kilka wypowiedzi samego Kra-
sinskiego spoza tekstu dramaotu. Juz jesienig 1833 roku
zwierzat sie Konslantemu Gaszynskiemu: ,Mam dramat
tyczqey sie rzeczy wieku naszego; walka w nim dwoéch
pryncypiéw: arystokracji i demokracji”. Henryka Reeve'a
w tymze roku informowat: ,Latem zuczcﬁcm pisaé¢ dramat
o dzisiejszych sprawach tego swiata, o zasadzie arysto-
kracji i ludu. Bohater jest hrabig, o zarazem poetq; prze-
ciwstawitem go ludowemu przywodey, czlowiekowi ge-
nialnemu; ktary wytonit sie z ciemnoéci i kroczy na czele
milionowej rzeszy szewcow i chiopéw'. | dalej o hrabim
Henryku: ,Jako poeta jest egoista, jako sziachcic jest
czfowiekiem odwainym, a ponadio, joko poeta, czuje, co
to uczucie. W listach do najblizszego swego wowczas
przyjaciela, Reeve's, Krasinski powracal wielokrotnie do
wspomnianej walki dwoch pryncypiow, idei, klas, ale jesz-
cze czescie] do ii joko jedynego pryzmatu i jako
wylgcznego wyzwolenia z niezmiernie drastycznego kon-
fliktu, w jokim sie znalazt, majoc wybraé migdzy ojcem
a ojczyznq i wybierajoc ojca-serwiliste. ,Tak, poezja, to
cze$¢ mojej jaznil” Wi to cato jozn: ,,Gdyz ja cate
zycie zostane poetq; rolnikiem, mnichem, Zoinierzem, bo-
gaczem, nedzarzem, rzemiesin bedge, zawsze zaw-
sze zostane poetg. Urodzitem s i nie dbam, czy
mnie kio podziwia lub rozumie..."”

List do Reeve’a z kwielnia 1832 roku zawiera znako-
mity portret wlasny artysty romantycznego z czaséw mfio-
dosci. | oto jok odpowiada Krasinski na dramatyczne py-
tanie zadane sobie samemu jako czrtyécie: & co zrobi,
znalazlszy sie w sytuacji, w kitarej, aby byé szczqéliwym
trzeba przestaé byé sobg? Oto prr’mtrk piekta. Nigdy nie
dowie sie naprawde, co to mit kobiety; bo dla niego
wszystko jest nim somym. On stwarza wszystko: Swiat,
rzezbe, wiersz, Kochonke. Kocha swoje arcydzhela, ale nie
kocha nic poza nimi. Oto dlaczego rzeczywistosé jest dla
niego truciznq. Oto dlaczego nigdzie nie moze znalezé
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spetnienia swoich pragnien, celu swoich marzen. Wszyst-
ko, co nie jest nim, nopeinia go niesmakiem i rozpacza.
Zyje wsrod ludzi jak Kain, z przeklenziwem wypisanym
na czole. (..) Oto dlaczego wielki arlysta nigdy nie jest
dobrym matzonkiem, dobrym ojcem, Okropnel.. Oto przy-
czyna nienawisci, ktérg Byron zywit dia swiata; oto, co
w nas obu budzi nieche¢, tam gdzie wielu ludzi widzi
rozkosz i madrosé. Drogo trzeba plocié za udzial w bos-
kich tajemnicach. Jedna kropla, ktora upada z gory na
Twoje czoto, sprawia, ze nie potralisz zy¢ na tym pa-
dole; a przeciez nie states sig aniolem, jestes nadal czio-
wiekiem, ktory juz nie ma braci. Potem, jesli masz ciato
watfe, zacznie Cie moze trawi¢c powolna gorgczka lub
nawel postradasz zmysty...".

Przyjecie wyzwania aobsolutne] somotnoédci, na jakg
skazuie nieuchronnie kondycja artysty, moze spowodo-
waé nawet cielesne nastepsiwa: gorgezke lub obted. Wy-
roznienie przez ,udziat w boskich tajemnicach” staje sie
zarazem przeklenstwem. Powolanie sie na ,Kaina” i ,By-
rona" — ukochane przez romantykéw Ewiete imiona
przeklelych — ujawnia cotg trchura dwuznacznosé
egzystencji kogos, kto nie stawszy sie aniolem, trwa JGkO
cziowiek ~— ale hezgranicznie samaoin y taske kreacji
howiem Krasinski traoktuje catkowicie przeciwstawng, o na-
wet wroga rzeczywistosdci Stad bierze sie dylemat
rozdarcia miedzy zyciem a sziukg, miedzy powinnoscig
wobec Zycia a powinnoscig wobec sziuki, miedzy czto-
wiekiem a dzietem (, Przez ciebie plynie strumien piekno-
ici, ale ty nie jestes picknoscig”). Krasinski w noszym

romantyzmie jest indywidualnosciq wyjatkowa — wiasnie
wskuiek tak silnego, tak dziko rozdzierajgcego, tak dras-
tycznego i gwaltownego przezycia kondycji odrebnosci

i samotnosci artysty.

Nie moze jednak owe] kondycji poety przekigtego —
z rozmaitych powoddw: rodzinnych, narodowych — przy-
jaé do kohca, i spetnic sie w niej konsekweninfe. Poety-
zacja rzeczywistosci, grzech literatury — z tego sie spo-
wiada (z przewrotng dumg jednaok) Krasinski | o to samo
obwinia Hrabiego Henryka. ,,Dramat ukfadasz” — fo os-
karzenie o fabrykowanie literatury z cudzych cierpien,
o poszukiwanie materiofu dla  wtasne] tworczosci bez

zwracania uwagi na jej cene. ,Nic nie kochat”" — ale
poeta nie moze kochaé nikogo précz siebie — i niczego

procz swych dziel.

W teksécie Nie-Boskie] komedii poezia pojawia sig tyl-
ko w miejscach i syluacjach szczegdlnie waznych: Hrabia
Henryk jest poestq, Zona jego stata sie poetg, Orcio jest
poetq, Pankracy liczy na to, ze zdobedzie Hrabiego Hen-
ryka, gdyz ten jest poeta; co chwila poezja jest btogo-
stawiona lub przeklinana. Ona jest tredciia bytu, ona
okresla sens rzeczywistosci. Przypomnijmy najistotniejsze
moze zdanie z literackiej autobiografii w listach Krasin-
skiego: ,,Moje ja postuzylo mu za punkt wyjécia i prawde
o sobie posungtem do ostatecznych granic” (do Reeve'a
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z 13.VL.1831). Réwniez w Nie-Boskiej komedii lak sie
stafo. .

Nie-Boska jest dramatem o rewolucji, tak — ale w tym
* sensie, joki wylania sie z listow do Reeve'n. Mowmy za-
tem o rewolucji juko czeici doswiadczenia wewnefrznego
poety, bynajmniej nie joko o czyms wobec niego zew-
netrznym, zobiektywizowanym, niezaleznym od poruszen
Jego duszy. Rewolucja — to prawdziwy, najwiekszy para-
doks Nie-Boskie] — zostata tu w szczegolny spostéb uwe-
wnetrzniona przez jej nzabitego arystokrate”, jak sam
siebie nazywa. Stanowi czesd¢ jego jozni juko widmo ka-
tastroty, upiér strasznej, przerazajgcej zmiany-zagtady,
ktora nieuchronrie nadciggnie. W liscie do ojca z 22.V.
1832 odnajdujemy ten sam staty ton bolesnego wycze-
kiwania ostatecznego zagrozenia. ,,Podobno w Londynie
okropne wszczely sie rozruchy... Co z tego wszystkiego
bedzie? Wiek nosz jest wzburzonym morzem, na ktorym
wielu pltywa, ale kto przeplynie, kio koniec obaczy, kio
sig cieszy¢ bedzie sprawdzong nadziejg? Moze nikt, moze
nikt a nikt". To powtérzenie rozbrzmiewa straszng me-
lanchoiig konca.

Oczywiscie, fantazmat rewolucji u Krasifskiego
czerpie z wyobrazen o Wielkiej Rewolucji Francuskiej,
0 powstaniu tkaczy lyonskich, o antagonizmie wewnetrz-
nym powstania listopadowego (odpowiednio zinterpreto-
wanym przez ojca): walka tych, co nie posiadajg, z tymi,
co posiadajg. Zaraozem fontazmat ten — podkresimy to
z calg mocqg — jest najbardzie] osobistg | symboliczng
trescig zycia duszy Poaty-hrabiego Henryka, bohatera
wieku, tamtego, minionego — czy tez i naszego? Nie-
Boska komedio ujawnia przede wszystkim perypetie du-
chowe poety romantycznego, uwiktanege w dwuznoczne
potozenie rozdarcia miedzy Poezja a Czynem, migdzy
ideatem a rzeczywistoscig, miedzy czasem a bezczasem,
migedzy pieklem a Arkadig, miedzy dziejowg koniecznoé-
cig a wolnoscig jednostkowq, migdzy katastrofq a naodzie-
ig ocalenia i zbawienia (...).

LI L

Nie-Boska komedia jest dramatem romantycznym: oz-
nacza to zatem, Ze jego lektura — czy to literacka, czy
to teatralna — nie powinna byé reatlistyczna. Nie mozna
narzucaé¢ odczytania tok bardzo romantycznego utworuy,
jak Nie-Boska — wedle realistycznego kanonu, co wydaje
mi sig praktyka dos¢ powszechnie uprowianag. Trzeba nau-
czy¢ sig czytaé i odbicraé romanty ko w jak romanty-
k 6 w. Przyczynitoby sie o zapewne do usuniecia wielu
nieporozumien, wynikajgcych z nagminnego, stosowania
sztancy realistycznej.

Cechy, ktére nalezatoby wymienic joko najbardziej
znamienne dla poetyki romantycznej, a zwlaszeaza juz dla
poetyki romantyczrego dromatu, uktadalyby sié w przy-
blizeniu w takq sekwencje: wizyjnosé, onirycznoéé, pod-
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miotowoéé — w sensie uwydctniania, wyjaskrawiania na-
wet podmiolowego punkfu widzenia; kiornwaqie sig da-
zeniem do charakterysiycznosci, nazywanej nieraz ,,ma-
lowniczoscig" — w przeciwienstwie do realislycznego na-
tisku na walor dokumenti; wreszcie romantyczna ,,forma
clwarta", ktorej niezwykiym wprost przejawem jest Nie-
Boska komedia.

Dromat o forme otwartej cechuje — wediug Yolkera
Klotza — ,budawa luzna, wicloosiowa', ,poliperspekty-
wiczny! sposob widzenic Swiata. Przedstawia ora ca-
fos¢ w wycinkach (w formie zamknietej inacze]
— wystepuje ,wycinek joko catof¢”). Dla fc_vrmy otwartej
znomierca jest wiclowagtkowoséé, rc':i.“oro»dnoslé, FOZDIOSZO-
na, asymetryczna wielos¢ aokcji, p'zes!vzc”i_l czasy. 'D{a-
mat o formie otwartej posiuguje sie technikag zmieniajq-
cych sige punklow widzenia, fragmenlarycz;ym:, luznyl_'m
ecenami opertymi czesto na zasadzie asccjacjl Mo.}e im
brakowaé wyrazistego zwigzku przyczyrowego — nie de
pomyslenia w utworze realistycznym. Trudno tg mowic
o jokims regularnym, ,linearnym” TOZWG{U chp.l 'ngzne
watki biegng obok siebie. Role integrujgcq najczesciej od-
grywa okreéslona posta¢ dramatyczna — bahcte'r, das
zentrale lch (centralne ja). Réwniez — ,ruch zdamg ;ku-
cze od punktu do punku, recypujgc rzeczywistosc ;akp
stale zmieniajgcy sie cigg aspekiow’. Ten ruch zdania
w Nie-Boskiej wyznocza niezwykle skomplikowany uktad
dzwigkow i milczenia.

Nie-Boska komedia to csyme{rycmu.kompgzycio sa-
moistnych scen, przedstawiajgcych lokcr:;znxa i sigré?owo
»caioé¢ w wycinkach'. Qdslaniajg one ciggle jaki§ inny,

nowy wymiar rzeczywistoéci — ale zawsze z punktu vyi-'
dzenia ,centralnego ja'". Podstawowa cecha osobowosci
romantycznej — konflikt ze éwiatem, niemoznos¢ przy-

stosowania sie do jego praw, idealow, hierarchii wartosci
— przybrata w dziejach hrabiego Henryka postac szcze-
golnie uderzajgcg. Staje on wobec par_krug:fvqua;dggo
wysitku, gdy pragnie odszukac dla siebie ;gk»gs miejsce
w Swiecie: w krainie poezji, w rodzinie, w zyciu publicz-
nym. Nie moze znalezé wspolnego je_zy}(u ari ze nSta-
rym’, ani z ,nowym' otoczeniem. | czuje rowne ob'z‘,{.-
dzenie do cnét i grzechow arystokracji, jak i demokracji.
To jest ten roziegly s$wiat, ktéry go tak ciasno. oplata
w dramacie Krasinskiego. Hrabia Henryk tworzy integru-
jgcq ,caiosé” formy otwartej. (...)

Z tomu: ,Czas formy otwartej”’, PIW Warszawa 1984,
§5, 291—298.
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ADAM MICKIEWICZ

Dramat jest najsilniejszq realizacjq artystyczng poe-
zji. Dramat zapowiada niemal zawsze kres jednej, a po-
czatek inrej epoki. Nalezy w nim rozrozni¢c dwie warstwy
odrebne: napisanie a wystawienie. Dramat
wymaga osadzenia na ziemi: potrzeba gmachu teatral-
n2go, aktarow, potrzeba pomocy wszystkich rodzajow
sztuki. W dramacie poezja przechodzi w dzia-
fanie wobec widzow.

Nadmiznitem, ze dramat zopowiada niemal zawsze
kres jedn2j, a poczqtek innej epoki. Skoro mysl ozywia-
jaca narod znalazta juz swych przedstawicieli w rzeczy-
wistosci, skoro wydota juz bohateréw, wéwczas dgzy do
utrwalenia pomieci ich czynow w sztuce, wydaje dramat.
Przeznaczeniem tej sztuki jest pobudzaé, a raczej, jesli
wolino tak sie wyrozic, zriewala¢ do dziatania duchy opie-
szate.

Na poczatku kazde] epoki stowo nalchnione obiera
sobie geniusze, by nodac je] poped; ogdl jednak dfugo
pozostaje bierny, a wtedy szluka u?ywa wszelkich mozli-
wych sposobéw, wzywa do pomiocy architekiurg, muzyks,
a nawet taniec, by cgoét ten ozywic; lecz jeéli sztuka wy-
radza sie w komedie, farse, naienczas zanika. Dramat,
w najwyzszym i najrozleglejszym znaczeniu tego wyrazu,
winien tgczyé wszystkie zywioty poezji
prawdziwie narodowej podobnie jak instytucja
pelityczna narodu powinna wyrazaé wszystkie jego dqi-
nosci polityczne.

{.)

Nalezy tu roz jeszcze rozwazyé zagadnienie cudo w-
nosci. Juz dawniej, méwigc o epopei, wyjasniliémy, ze
cudownos¢ nie jest maching poetyckg wprowadzong dla
zaostrzenia ciekawosci czytelnika lub dla uczynienia poe-
matu bardzie] zajmujgcym; jest to istotna czesé kazdego
wielkiego utworu majgcego w sobie cokolwiek zycia.
Naturalisci powiadajq, ze roslina, ze kozde jestestwo or-
ganiczne ukazuje przy ostatecznej analizie jakis cud nie-
podobny do wyjasnienia. Ow cud stanowi zasade jego
zycia organicznego. Tak samo jest z poezjg. W kazdem
dziele poetyckim tkwi w glebi owo Zycie organiczne inie-
wyjasnione, ow pierwiasiek tajemny, zwany w jezyku
szkolnym icudownosciq, ktory wzmagajgc sie wraz z roz-
miarami utworu, w drobnych poezjach ukazuje sie nam
jako tchnienie z wyzszej krainy, joko mliste wspomnienie
lub przeczucie $wiata nadprzyrodzonego, w epopei za$
i w dramacie przybiera widomy ksziaft istoty bos-
kiej

S\
Fragmenty Lekcji XVI z 4 kwietnia 1843. ,Dzieta”. T. Xl
Warszawa 1953.
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