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Jézef OPALSKI
WRACAMY DO WALTERA SCOTTA

,Zacny czlowiek z tego Ravenswooda, zacny i hojny — A przy
tym dorodny... szeroki w ramionach, cienki w pasie... urodziwy
bylby z niego nieboszczyk i powiadam ci, sasiadko, ze chetnie
bym go ubierala do trumny.
— E tam! Przecie on ma na czole wypisane, ze ludzka reka
nie bedzie mu prostowala czlonkéw i ze jego cialo nie bedzie
spoczywalo na marach. Zapamigtaj to sobie, jejmo$é, bo wiem
to z pewnego zrodla.”
Walter Scott — ,,Narzeczona z Lammermoor”
1.

Kt6z tak rozmawia w powiesci Waltera Scotta? Trzy bardzo stare ko-
biety, ktére jawig si¢ tam jako strazniczki $mierci i miloSci. W , Narze-
czonej z Lammermoor” zajmujg si¢ zwlokami starej Alicji, tej Alicji, kt6-
ra pierwsza przestrzega przed nieszcze$ciem grozacym zwasnionym rodom
Ravenswoodéw i Ashtonéw. Niewidomej Alicji, powierniczki sekretéw
Lucji, starej, madrej kobiety, ktéra na prézno usiluje ostrzec nieszczesng
dziewczyne.

Nie na darmo Walter Scott byl wielbicielem Szekspira! Trzy staruchy
wyraznie stylizowane sa na wiedzmy z ,,Makbeta”, jak one przepowiadajg
przyszloéé i maja kontakty z nieczystymi mocami. Przybyly, by zaja¢ sie
cialem zmarlej: ,,W innych okolicznosciach szacowne te wiedZmy nie zdo-
bylyby sie na taki wielki pospiech, jako ze jedna miala lat osiemdziesiat
kilka, druga byla czeSciowo sparalizowana, trzecia za$§ chromala na noge.
Ale dla Szkotéw obojga plei poslugi oddawane zmarlym sg dzielem mi-
losci; (...) A czym dla mezezyzny jst stypa, tym dla niewiast — niewesole
zajecie ubrania ciala do trumny. Wyprostowaé zesztywniale czlonki na
desce specjalnie przeznaczonej do tego smutnego obrzadku, odziaé¢ zwloki
w czysty bielizne i otulié je w welniany calun — wszystkie te funkcje
przeznaczone byly dla wioskowych matron, ktére spelnialy swe obowigzki
ze szczegélnym posgpnym upodobaniem. Gdy staruchy witaly Ravens-
wooda, na ich twarzach goécil upiorny uémiech, ktéry przywiéd! mu na
mys$l spotkania Makbeta z wiedZmami.”

Od $mierci starej Alicji bedg one towarzyszy¢ Lucji az do korica. Jedna
ze staruch, na prosbe matki Lucji zostanie ,,opiekunka” zakochanej dziew-
czyny a jej zadaniem zrobié wszystko by zapomniala ona o swym ukocha-
nym Edgarze. To te trzy wiedZzmy, beds obserwowaé wspanialy orszak
Slubny Lucji, przepowiadajac niebawem réwnie wspanialy pogrzeb. Ich

przepowiednie mialy sie sprawdzi¢ — szybko mogly triumfowaé na po-
grzebie panny Ashton: ,I kraczac jak trzy kruki w przewidywaniu za-
razy, trzy wiedzZmy wyszly z cmentarza.”

2.

Trzy wiedZmy s nieobecne w libretcie Salvatore Cammarano. Akcja
opery przeniesiona zostala omylkowo (?) w wiek XVI, podczas gdy akcja
powiesci to koniec wieku XVII. Nasz spektakl rozgrywa sie¢ w czasach
Waltera Scotta, ktéry swgy ,,Narzeczong z Lammemoor” napisal w roku
1819. Wywarla ona olbrzymi wplyw na caly romantyzm europejski. Z go-
tyckiej powiesci grozy, pelnej tajemnic, sil nadprzyrodzonych i znakéw
zlowieszezych niewiele pozostalo w libretcie opery Donizettiego. Checemy
te atmosfere przywrécié, ona bowiem wydaje sie dzi§ dla teatru szczegél-
nie atrakcyjna. Niechaj wiec trzy strazniczki $mierci opowiedza nam raz
jeszcze tragiczna historie milosci Lucji i Edgara, niechaj przywolajg dawne
wydarzenia i ich bohateréw...

Dzieje kochankéw rzucone zostaly na historyczne tlo burzliwej wojny
domowej miedzy zwolennikami zdetronizowanych Stuartéw i stronnic-
twem nowego wladcy, Wilhelma Oranskiego. Ponura tonacja b-moll krét-
kiego orkiestralnego wstepu staje sie tlem dla pojawienia trzech upiornych
staruch rozpoczynajacych swa opowiesé:

CZESC 1

Lasy Lammermoor. Odbywa sie polowanie. Lord Henryk Ashton opo-
wiada swemu rezydentowi, Normanowi, o wiekowej wasni rodéw Ashton
i Ravenswood, datujacej sie od czasu gdy Ashtonowie zagarneli majgtek
sasiadow. Dowiadujemy sie takze, ze siostra lorda Henryka, Lucja, kocha
z wzajemnoscig Smiertelnego wroga rodu Ashtonéw, Edgara, pana na Ra-
venswood, ktéry ocalil niegdys dziewczyne od $mierci pod rogami roz-
juszonego byka.

Park w zamku Ashtonéw. Piekne preludium harfy z towarzyszeniem
orkiestry wprowadza gtéwng bohaterke, ktéra oczekuje swego ukochanego.
Lucje dreczg zle przeczucia, ktorymi dzieli sie¢ ze starg Alicjg w stynnej
arii ,,Regnava nel silenzio alta la notte e bruna”.

Nadchodzi Edgar, ktéry przybywa by sie pozegnaé, gdyz w waznych
sprawach panstwowych musi opusci¢ Szkocje. Edgar, w imie milosci, go-
tow jest zapomnieé o wasni rodéw i pogodzi¢ si¢ z lordem Ashtonem.
Scene konczy wspanialy, pelen ekspresji duet milosny: ,,Verranno a te
sull’aure i miei sospiri ardenti”.

Apartamenty lorda Ashton. Lord Henryk widzi ruine znaczenia i ma-
jatku swego rodu poprzez zaangaZowanie po stronie przegrywajacych




Stuartéw. Jedyny ratunek to wydaé Lucje za lorda Artura Bucklawa, kt6-
rego pozycja na dworze moze ocali¢ upadajgcy r6d Ashtonéw. Kiedy Lucja
stanowczo sie sprzeciwia, przypominajgc, ze §lubowala mito$é Edgarowi,
Henryk ucieka sie do falszerstwa — przedstawia podrobione listy pana
na Ravenswood, z ktérych wynika, Zze zdradza on HLucje. Zrozpaczona
dziewczyna zgadza sie poslubié lorda Artura.

Nadchodzi czas zareczyn (Swietny chér gosci weselnych: ,, Per te immen-
so giubilo”, ktérego melodia byla hymnem powstancéw polskich, jako
tzw. Marsz Mierostawskiego: ,,Do broni, ludy, powstanmy wraz.”). Artur
jest jednak zaniepokojony pogloskami na temat milo$ci Lucji i Edgara.
Henryk usiluje go przekonaé, ze dziwne zachowanie siostry spowodowane
jest przygnebieniem po $mierci matki. Zjawia sie narzeczona w towarzy-
stwie Alicji i kapelana zamkowego, Rajmunda Bidebenta. Wie, ze nie ma
wyjscia, musi podpisaé kontrakt §lubny. Lucja jest jednak $wiadoma sy-
tuacji, méwi — ,,Podpisalam wyrok na siebie.”

W tym momencie niespodziewanie zjawia sie Edgar. Nastepuje jeden
z najwspanialszych fragmentéw opery — sekstet z chérem ,,Chi mi frena
in tal momento”, w ktorym sze$¢ oséb: Lucja, Alicja, Edgar, Artur, Henryk
i Rajmund wyrazajg najrozmaitsze swe uczucia polgczone przez niezwykle
piekng muzyke w kunsztowny wezel harmoniczny. Edgar, przejety sceng
ktora sie przed nim rozgrywa i przekonany o niewiernosei ukochanej rzu-
ca pod stopy Lucji pierscien zareczynowy. Nieszezesliwa dziewczyna mdle-
je. Henryk wyzywa Edgara na pojedynek. Edgar przyjmuje wyzwanie.
CZESC 11

Wielka sala w zamku Ashtonéw. Z okazji slubu Artura z Lucjg odby-
wa sie bal, ktéry zostaje przerwany wejsciem kapelana. Jego opowiesé¢
mrozi zabawe: Lucja w oblgkaniu zabila bowiem niekochanego Artura.
Zjawia sie Lucja, ktérej wydaje sie, ze rozmawia z ukochanym Edgarem
(nastepuje najstynniejsza scena szalenstwa w calej historii opery, aria
,»11 dolce suono”). O scenie tej w IV tomie ,,Form muzycznych” tak piszg
Krystyna i Joézef Chominscy: ,,Scene oblgkania Yucji nalezy uwazaé za
typowy wytwor opery romantycznej. (...) Zmieniajgce sie stany psychiczne
Lucji wplywajg na duze zréznicowanie jej partii. Ze stanu depresji prze-
chodzi w stan wzburzenia, ma halucynacje, widzi, jak roze kwitng dokotla
jej ukochanego, slyszy $piewy weselne, odczuwa won kadzidel i Swiec.
Dla zobrazowania tych przezy¢ Donizetti wykorzystuje dotychczasowe
Srodki wyrazu: arie, recytatywy, duze kontrasty agogiczne i fakturalne.
We fragmentach aryjnych postuguje sie zaréwno sylabicznym traktowa-
niem tekstu, jak i szerokg koloraturg (...)".




Grobowiec rodzinny Ravenswoodéw. Edgar w arii ,,Tombe degli avi
miei” rozpacza nad rzekomg zdradg ukochanej. Od strony zamku nad-
cigga orszak pogrzebowy — oszalala Lucja popelnila samobdjstwo. Edgar
nie widzi juz sensu w dalszym Zyciu, $miertelnie rani sie sztyletem...
W rozplywajacej sie mgle pozostajg trzy staruchy, niemi $wiadkowie za-
mierzchtych wydarzen.

3.

Libretto Cammarana rozmija sie dosé powaznie z powiescig Scotta. Nie
wystepuja w operze rodzice fucji: matka, nieprzejednany wrog Ravens-
wooddw i sir William Ashton, ojciec, sktonny do krokéw bardziej pojed-
nawczych. Henryk ma w powiesci zaledwie lat 14, natomiast to jego star-
szy brat Douglas wyzywa Edgara na pojedynek. Sam Edgar, zrozpaczony
$miercig Lucji, nie popelnia samobdjstwa na cmentarzu lecz ginie w ru-
chomych piaskach nadmorskich. Te rozbieznosci nie zmieniaja wszakze
faktu, iz libretto ,,Lucji z Lammermoor” jest jednym z lepiej skonstruowa-
nych librett epoki.

Warto jeszcze przypomnieé¢ jak wielki wplyw na nasz romantyzm miala
powiesé Waltera Scotta (zainteresowanych odsylam do rozpraw Stanisia-
wa Windakiewicza i Konstantego Wojciechowskiego). Wielkim jej wiel-
bicielem byl Adam Mickiewicz, co widaé wyraznie w ,,Panu Tadeuszu’.
Milos¢ Edgara i Lucji miala zapanowaé¢ nad wasnig rodowa jak milosé
Tadeusza Soplicy i Zofii Horeszkéwny. Caleb Balderstone, majordomus
Ravenswoodéw jest tez wyraznym prototypem ostatniego klucznika Ho-
reszkow, Gerwazego.

O swej fascynacji ,,Narzeczong z Lammermoor” pisal tez niejednokrot-
nie w swych listach Bohdan Zaleski i chcial wzorem Scotta przypominaé
dzieje Ukrainy jak autor ,,Rob Roya” z dziejami Szkocji czynil. Wyrazne
reminiscencje ,,Narzeczonej z Lammermoor” znajdujemy z ,,Zamku ka-
niowskim” Seweryna Goszczynskiego, w ktéorym Orlika w stanie prawie
oblakania zabija niekochanego meza... Przyklady moznaby mnozyé...

,Narzeczona z Lammermoor” to najlepsza chyba w konstrukeji powies¢
Waltera Scotta, bliska prawdziwej tragedii, by¢ moze dlatego, ze pisana
w ostrych paroksyzmach bélu w czasie choroby autora. Jej sila emanowa-
la na calg epoke o czym w kolejnych inscenizacjach opery Donizettiego
czesto sie zapomina. Wracajmy zatem do Scotta. Duch gotyckiego roman-
su grozy niechaj patronuje naszemu spektaklowi. A jego mottem niech
bedzie cytat, ktéry otwiera jeden z ostatnich rodzialéw powiesci: ,,Ktéz
to wychodzi z malzenskiej sypialni? To Azrael, aniol! $mierci.” (Southey)




DONIZETTI

Domenico Gaetano Maria, ur. 29.11.1797 Bergamo — 8.04.1848 Bergamo, wioski kom-
pozytor. W 1808 rozpoczgl nauke muzyki u S. Mayra (§piew, fortepian) w Istituto
Musicale w Bergamo. Od 1815 studiowat u Padre Mattei (kontrapunkt, kompozycja)
w Liceo Musicale w Bolonii. Tam powstaly trzy najwczesniejsze opery Donizettiego
»I1 Pigmalione”, ,L’Olimpiada”, ,L’ira d’Achille”, kilka kwartetéw smyczkowych
i symfonii. 1817—21 przebywal w Bergamo; wéwczas napisal wiekszo§é¢ swych kompo-
zycji instrumentalnych, kilka oper i utworéw religijnych. W 1818 wystawiono w We-
necji po raz pierwszy opere Donizettiego ,,Enrico di Borgogna”. Pierwszym wielkim
sukcesem byla opera ,,Zoraide di Granata” (wystawiona Rzym 1822). W nastgpnych
latach stale wzrastata stawa Donizettiego jako kompozytora, dyrygenta i rezysera ope-
rowego. W 1827 zawarl kontrakt z impresario neapolitariskim D. Barbajg, zobowig-
zujac sie do pisania 4 oper rocznie. W 1829 zostal dyrektorem muzycznego teatru kré-
lewskiego w Neapolu. Rozglos europejski zyskal operg ,,Anna Boleyn” (wystawiona
Mediolan 1830}, Nastepne opery — ,Nap6j milosny” (1832), ,Lukrecja Borgia” (1833),
,Maria Stuart” (1834), a szczegélnie ,Fucja z Lammermoor” (1835) — cieszyly sie
niezwykla popularnosciag i wykonywane byly na wielu scenach europejskich przez
najwybitniejszych $piewakéw. W 1835 Donizetti objgl stanowisko profesora kontra-
punktu i kompozycji w Conservatorio di San Pietro a Majella w Neapolu. W tym
samym roku, po §mierci V. Belliniego, napisal na jego cze$§é ,Lamento”, ,Messa da
Requiem” i ,,Symfonie” oparta na tematach z oper zmarlego kompozytora. W 1839 po
ostrych starciach z cenzurg neapolitanskg, ktoéra nie zezwolila na wystawienie opery
,,Poliuto”, Donizetti wyjechat do Paryza. Nawigzal tu stalg wspdlprace z Eugéne
Scribe’m, ktéry opracowal nowa wersje libretta ,Poliuta” (wyst. w Paryzu 1840
pt. ,,Les martyrs”), napisal libretto do opery , Dom Sébastien, roi de Portugal” (1843)
i byt wspétautorem libretta do opery ,Faworyta” (1849). Pobyt Donizettiego w Pary-
zu przerywany byl licznymi podrézami koncertowymi do Wtoch i Austrii; 1842 wy-
stawiono w Wiedniu opere ,Linda z Chamonix”. Ogromny sukces opery pociggnat
za sobg mianowanie Donizettiego nadwornym kompozytorem i dyrygentem orkiestry
na dworze cesarskim. Dla kaplicy dworskiej napisane zostalo ,Offertorium — Mise-
rere”, W 1843 Donizetti wrocil do Paryza, gdzie w ciggu kilku dni powstala opera
,Don Pasquale”. Przez nastepne dwa lata podrézowal miedzy Wiedniem i Paryzem.
W 1844 skomponowal ostatnig operg ,,Caterina Cornaro”.

W 1845 wystgpity u Donizettiego objawy choroby psychicznej.

W 1846 umieszczony zostal w zakladzie zamknietym w Ivry pod Paryiem, w 1847
przewieziony do rodzinnego Bergamo, gdzie zmartl.

W twoérczosci Donizettiego, obejmujgcej ponad 600 kompozycji, przewaza muzyka
wokalna. Najwieksze znaczenie majg opery, kontynuujace pod wzgledem stylistycz-
nym tradycje opery wloskiej X VIII w. Wykazuja one wplywy S. Mayra (oszczedna
instrumentacja, faworyzowanie instrumentéw detych drewnianych) i G. Rossiniego
(typ melodyki, sposoby osiggania efektéw komicznych). Niektére opery posiadaja
cechy romantyczne w tematyce (libretta oparte na dzielach Byrona, Scotta, Hugo),
instrumentacji (kolorystyka instrumentalna dla celéw charakterystyki dramatycznej,
np. uwertura do ,,Emilii z Liverpool”, hymn weselny z ,I1 paria”, uwertura do ,Po-

liuta”), zastgpowaniu uwertury krétkim wstepem instrumentalnym bezposrednio po-
wigzanym z pierwszym aktem (np. ,Lukrecja Borgia”, ,fucja z Lammermoor”), do-
borze srodkéw dramatycznych (poglebienie charakterystyki psychologicznej postaci,
zacie$nienie zwigzku miedzy dramatem a muzykg, np. finalowa scena z ,Anny Bo-
leyn”, scena oblgkania Eucji z ,Eucji z Lammermoor”). Najwazniejszym srodkiem
wyrazu w operach Donizettiego jest melodyka: koloraturowa (przewazajaca we
wczesnych operach), kantylenowa o cechach lirycznych oraz w stylu ,,popolaresco”,
spokrewniona z pie$niami neapolitanskimi (np. piosenka Pazia z ,Francesca di Foix”,
serenada Ernesta z ostatniego aktu ,Don Pasquale”, aria Gennara z prologu do
»Lukrecji Borgii”). Nawigzanie do pie$ni neapolitanskich wystepuje takze w piesniach
solowych Donizettiego; tak np. ,,Te vojo bene assaje” §piewa sie¢ jako neapolitafiskg
piesn ludows. W poéiniejszych dzielach kompozytor czesto operowal melodyks sta-
nowigcg synteze elementéw koloraturowych, kantylenowych i ,,popolaresco”. Rytmi-
ke Donizettiego cechuje duza czestotliwosé wystepowania rytmoéw punktowanych
i tanecznych. Dla twoérczosci operowej Donizettiego charakterystyczna jest sklonnosé
do parodii, satyry oraz mistrzowskie lgczenie elementéw komicznych i tragicznych.
Jezyk muzyczny Donizettiego — mimo pewnych cech indywidualnych — zawiera
wiele srodkéw konwencjonalnych (harmonika, schematy architektoniczne), powszech-
nie stosowanych w XIX-wiecznej operze wloskiej. Donizetti wyrdzinial sie wsréd
wspblczesnych mu kompozytoréw Swietng znajomoscig i wyczuciem specyfiki sztuki
teatralnej: dramaturgii operowej (byl autorem kilku librett), gustéw publicznosci
(Spiewne, czesto sentymentalne, latwe do zapamigtania melodie stawaly sie prze-
bojami) i wymagan $piewakéw (umozliwienie wszechstronnego ukazania umiejetnoéci
wokalnych). Najwybitniejsi 6wezesni $§piewacy — G. L. Duprez, C. Grisi, L. Lablache,
G. Mario, G. Pasta, A. Patti, F. Persiani, G. B. Rubini, A. Tamburini — byli wyko-
nawcami oper Donizetiego, przyczyniajgc sie znacznie do wzrostu ich popularnosei.
Dla Pasty i Rubiniego Donizetti napisal , Anne Boleyn”, dla Persiani i Dupreza
shucje z Lammermoor”, dla Pasty ,Ugo, conte di Parigi”, a ,,Rosmunde” i ,Pia
de’Tolomei” dla Persiani. Obecnie do najpopularniejszych dziel Donizettiego nalezg
opery komiczne — ,Nap6j milosny”, ,Cérka puiku”, ,Faworyta” i ,Don Pasquale”
(jedna z najwybitniejszych wloskich oper komicznych) — oraz reprezentatywna opera
seria w stylu wielkiej opery francuskiej ,Efucja z Lammermoor”. O zywotnosci oper
Donizettiego swiadczy fakt, iz sg one nagrywane przez rozliczne firmy plytowe
w wykonaniu wybitnych s$piewakéw (M. Callas, E. De Muro, G. Di Stefano, T. Gobbi,
L. Pons, J. Sutherland i in. oraz najlepszych zespoléw operowych. W Polsce wysta-
wiono jeszcze za zycia Donizettiego kilka jego oper: ,Napdéj milosny” (1839), ,Lucje
z Lammermoor”, ,Lukrecje Borgie”, ,,Cérke pulku™ (1843), ,Don Pasquale” (1844),
»Betly” (1845), ,Linde z Chamounix” (1847). Zdobyly one od razu wielkie uznanie
publicznosci. Arie z niektérych oper osiggnety taka popularnosé, ze $piewano na
ich melodie polskie piesni patriotyczne, np. ,Marsz Mieroslawskiego” na melodie
chéru weselnego z ,fucji z Lammermoor”.

DANUTA SZLAGOWSEKA, ENCYKLOPEDIA.MUZYCZNA PWM,
KRAKOW, 1984




WIAROSLAW SANDELEWSKI
.LUCJA Z LAMMERMOORU"

I SMIERCI

PIESN O MILOSCI

Najswiezszy kontraki z Teatro San Carlo przewidywal napisanie nowej opery ktéra
zostalaby wystawiona w pierwszych miesigcach 1835 roku. Kompozytor nie mial
chwilowo na uwadze Zadnego tematu, folez goraczkowo przerzucal szereg ksigzek
w poszukiwaniu jakiegos pomyslu. Wreszcie znalazl. Uwage jego przyciagnela po-
wiesé , The Bride of Lammermoor” (Narzeczona z Lammermoor) Walfera Scoita,
cieszgcego si¢ wowezas ogromnym rozglosem w calej Europie, i na t¢ wladnie powiesé
padl jego wybdér; ale znalezienie tematu [ zatwierdzenie go przez kierownictwo
teatru to jeszcze nie wszystko: trzeba bylo znaleié poete, kiéry wykroilby z powiesci
odpowiednie libretto. Kto§ ze znajomych podsungl mu kandydature Salvatora Cam-
marana, a poniewaz czas naglil, kompozytor — acz nie mial dotagd okazji wyprébo-
wania literackich umiejetnosci kandydata — bez wiekszych trudnosci wyrazil zgode.
Neapolitanczyk Salvatore Cammarano (1801—1852) nie byl poeta wysokiej klasy, mial
jednak wrodzony zmysl charakierystyki dramatycznej i doskonala znajomoéé sceny.
Pochodzil z rodziny pracownikéw teatralnych i zanim poswiegcil si¢ pisaniu librett,
byl zatrudniony w Teatro San Carlo poczgikowo jako malarz-dekorator, a pééZniej
jako kierownik sceny. Powierzenie mu napisania libretta do ,,Lucji z Lammermooru”
(taki jest ostateczny tytul opery) nie pozbawione bylo pewnego ryzyka (..) okazalo
si¢ jednak posunieciem nader szczeSliwym. Cammarano potrafil doskonale uchwycié
w powieSci Scoita punkty zasadnicze i na ich osnowie zbudowal libretto jasne i lo-
giczne, a przy tym odznaczajgce si¢ duzymi walorami dramatycznymi (..). Po za-
twierdzeniu tematyki przez kierowniciwo teairu moina bylo przystapié do pracy nad
operg. Kiedy to nastgpilo — dokladnie nie wiemy, prawdopodobnie jednak mialo to
miejsce dopiero w ostatnich dniach maja 1835, gdyz jeszcze w pismach datowanych
25 i 29 owego miesigca Donizetti ponagla kierownictwo teatru, aby dalo swoje ,pla-
cet” na wybér tematu i osobe librecisty, tlumaczae, Ze dalsza zwloka moZe unie-
mozliwié oddanie teatrowi gotowej partytury w okreslonym kontrakiem terminie.
Zaréwno kompozytorowi, jak i libreciScie praca szla jak z platka: do dostarczanych
mu stopniowo fragmentéw tekstu kompozytor natychmiast pisal muzyke i wreszcie
6 lipca 1835 mdgl na ostatniej karcie partytury umiesci¢ slowo ,,Fine”. W ten sposéb
skomponowanie i zinstrumentowanie ,Lucji” zajelo Donizettiemu nie wigcej jak
40 dni. Premiera odbyla si¢ 26 wrzeénia 1835, antycypowana o dwa dni w stosunku
do przewidzianego terminu, i zakonczyla si¢ tryumfem — jednym z najwigekszych
zaré6wno w karierze artystycznej autora, jak i w dziejach slynnego neapolitanskiego
teatru. Publiczno§é — zdawalo sie — oszalala z entuzjazmu, wiwatujgc nie tylko na
czes¢ kompozytora, ale i wykonaweéw, wéréd kiérych znajdowalo sie dwoje Spiewa-
kéw zaliczanych do najwspanialszych gloséw 6wezesnej epoki: sopran Fanny Tacchi-
nardi Persiani w roli tytulowej i tenor Gilbert Duprez. W liScie do mediolanskiego
wydawey Giovanniego Ricordiego pisze Donizetti jeszcze ,,na gorgco” w trzy dni po
pamieginej premierze: ,Lucja z Lammermooru” poszla na scen¢ i pozwél mi, abym —
jak przyjacielowi — bez falszywej skromnosci powiedzial prawde. Podobala si¢ bar-
dzo, o ile moge wierzyé¢ aplauzom i otrzymanym grafulacjom. Wielokroinie bylem
wzywany przez publicznodé, wielokrotnie réwniez wywolywano Spiewakéw. Leopold,

"

brat J.K.MoSci, ktéry byl obecny i oklaskiwal, powiedzial mi szereg nader pochleb-
nych komplementéw (..) Bylbym Ci bardzo zobowigzany, gdyby$ zechcial powiedzieé
przyjacielowi Cerriemu, aby wyslal kilka sléw z nowinami do mojego Mayera w Ber-
gamo”. I to wszystko, co w bardzo obfitej korespondencji méwi Donizetti o jednym
z najwazniejszych wydarzen w swoim zyciu. Nie potrzeba dodawaé, ze gdziekolwiek
pozniej ,JL.ucja” znalazla si¢ na scenie, odnosila — z malymi wyjatkami — wielkie
sukcesy, a w ciagu najblizszych kilkunastu lat nie bylo naprawde wazZznego teatru
operowego na Kuli ziemskiej, ktéry by jej nie wystawil (Teatr Wielki w Warszawie
dal premiere 7 paidziernika 1843). Opera ta weszla nawet do historii literatury po-
wszechnej: zajmuja sie nia Flaubert i Tolstoj, omawiajac przezycia swych bohate-
reck — Emmy Bovary i Anny Kareniny. Talent muzyczny i dramatyczny Donizettiego,
ktory w dziedzinie opery komicznej uzewnetrznil sie¢ najdobitniej w ,Napoju mi-
losnym”, teraz potwierdzil si¢ réowniez w dziedzinie opery seria, udowadniajac, ze
Donizetti jest kompozytorem wszechstronnym i Ze zaréowno rodzaj komiczny, jak
i tragiczny potrafi traktowaé w sposéb pewny, sugestywny i artystycznie przekony-
wajacy. René Leibowitz w swej ,,Historii opery” tymi slowami charakteryzuje Do-
nizettiego: .Jego wyjatkowa pleodnosé przejawila si¢ we wszystkich rodzajach
i w kazdym z nich doszedl on do perfekcji; w ten sposéb zawdzieczamy mu pewnsg
liczbe arcydziel, ktéore na swoim polu stanowia punkty szczytowe (...). Gleboki i trwa-
ly byl (.. jego wklad do wloskiej opery romantycznej i wlasnie w nim péZniej
sztuka Verdiego znajdzie jedno ze swych glownych Zrédel (..). Jeszcze silniej niz
w operach Rossiniego przejawia si¢ tu romaniyzm muzyczny w swej najczystsze]
i najbardziej typowej postaci. Taka opera, jak ,Lucja z Lammermooru”, slawna
jeszcze dzisiaj i obecna na afiszach wigkszoSci teatrow operowych, jest pod tym
wzgledem szczegélnie charakterystyczna i bezspornie moze byé uwazana za jedns
z najwigkszych oper swej epoki. Zawsze uwazalem, ze proroctwo Stendhala doty-
czace syntezy sztuki operowej owego czasu manifestuje si¢ w pelni w tej operze,
gdzie do romantyzmu Webera przylaczaja si¢ bel canto i kunszt scen zbiorowych
Rossiniego”. Ow element romantyczny odnotowuje réowniez William Ashbrook, ktéry
slusznie nadmienia: ,,Aczkolwiek Donizetti daleki jest od tego, aby byé wylacznym
przedstawicielem ducha romantycznego we wloskiej operze, dal mu on jednak naj-
bardziej reprezentatywny wyraz. Donizetti rozumial cierpienie. Jego wiasne zycie
zawieralo tyle udreki co tres¢ romantycznej opery”.

»DONIZETTI”, KRAKOW 1982







OBSADA

Lord Ashton — ANDRZEJ BIEGUN
— WINCENTY GLODEK
— BOGUSLAW SZYNALSKI

Lucja — MONIKA SWAROWSKA
— KRYSTYNA TYBUROWSKA
Edgar — WLADIMIR FEDOTOW

— ANDRZEJ JURKIEWICZ
— RYSZARD SLYSZ
— PIOTR WNUKOWSKI

— JANUSZ DEBOWSKI
— ANDRZEJ JURKIEWICZ

Raimondo n — JANUSZ BOROWICZ
— PRZEMYSLAW FIREK

— ZOFIA JABLONSKA
— EWA SUKIENNIK
— BO2ENA ZAWISLAK

Normano — FRANCISZEK MAKUCH
— JANUSZ DEBOWSKI

Wiedima I — KRYSTYNA UNGEHEUER
WiedZma II — JACEK HECZKO
WiedZma III — JACEK TOMASIK
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SOPRANY

Zofia Ciszewska
Krystyna Jurek
Bozena Kielbinska
Jadwiga Wierzbicka
Zdzislawa Sznajder
Danuta Masior-Czopko
Krystyna Kiedo
Elzbieta Jankosz
Anna Watrobska
Maria Wegrzyn
Aleksandra Sotnicka
Marta Kasprzyk
Lidia Zon

Maria Odrzywolek-Wyroba
Maria Czarnecka
ALTY

Wanda Dusza
Renata Sejdor

Iwona Fenczyn
Halina Mironowska
Anna Korczyiiska
Anna Miskowiec
Ewa Grabowska
Alina Antonik
Magdalena Motiyl
TENORY

Boguslaw Wojnowski
Wojciech Radon
Jozef Garlak
Wladyslaw WoiZniak
Emil Dzwigon

Rafal Kazanowski
Andrzej Calka
Krzysztof Kogut

Jan Migala
Wojciech Wojnarowski
Tadeusz Szeptycki
BASY

Stanislaw Makohon
Aleksander Kwadny
Krzysziof Kielbinski
Tadeusz Hajduk
Micczyslaw Domagalski
* Jerzy Szawel

Marek Grochowalski

Jozel Perun Kierownik chéru —

Ludomir Regalewski EWA BATOR

Adam Kossek Korepetytor chora —

Janusz Chytros MALGORZATA WESTRYCH |
Bogdan Kalarus Inspekior —

Pawel Miskowiec JOZEF PERUN
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I SKRZYPCE

Janusz Mirynski — koncertmistrz
Leszek Skrobacki
Teresa Szarek

Jan Wojcieszek

Stefan Solarczyk
Janusz Czubak
Elzbieta Zare¢bska
Marek Mucha

Irena Wéjtowicz
Agnieszka Pisula

II SKRZYPCE

Anna Burzynska

Lidia Serafin-Ignatjuk
Bozena Baran
Zbigniew Uliasz
Barbara Lobaczewska-Kuznia
Tomasz Kuznia
Andrzej Wojtaszak
ALTOWKI

Waldemar Brzeski
Mieczyslaw Satora
Stanislaw Mleczko
Aleksandra Senisson
Malgorzata Piekarczyk
Henryk Zywicki
WIOLONCZELE
Barbara Wronska
Barbara Drobniak
Danuta Pudlo
Jaroslaw Murzyn
Alina Grochala
Danuta Maron

KONTRABASY
Marek Markowicz
Jerzy Poroslo
FLETY

Danuta Binczycka
Bronislawa Zajac
Janusz Panczyk
Malgorzata Koper-Gladys
OBOJE

Stanislaw Korta
Marek Wlodkowski
Krystian Placzko
Janusz Pulawski
KLARNETY

Ignacy Wyczynski
Andrzej Klak
Antoni Majerski
FAGOTY

Eugeniusz Studnicki
Damian Grybos
Stawomir Szymanski
Wladyslaw Dwojak
WALTORNIE
Zygmunt Firlit
Tadeusz Nowinski
Jozef Wrébel
Jaroslaw Jaworski
Antoni Pietras

TRABKI

Tadeusz Jodlowski
Magdalena Lapinska
PUZONY

Stefan Skwarek
Janusz Greliak
Krzysziof Wegrzyn
TUBA

Zbigniew Cebulski
HARFA

Lilianna Kosiorowska
KLAWESYN

Marta Kaczmarska
PERKUSJA
Kazimierz Dobrowolski
Maciej Sobol

Maria Mastalska
Beata Wilewska

INSPEKTOR ORKIESTRY
Tadeusz Jodlowski

ZESPOL TECHNICZNY
Kierownik

ROMANA FEKETE-ROZEK
Kier. Prac. kraw. damskiej
ALICJA TEKIELA

Kier. Prac. kraw. meskiej
KAZIMIERZ KASZOWSKI
Kier. techniczny Sceny Operowej
TADEUSZ KONIECZNY

Kier. prac. perukarsko-fryzjerskiej
CZESLAWA GWIZDALA

Kier. prac. stolarsko-§lusarskiej
JOZEF KMIEC

Kier. prac. tapicerskiej

MICHAL RZEPKA

Kier. prac. modelatorsko-malarskiej

WOJCIECH STEPNIOWSKI

Kier. zesp. elektryczno-a.kustycznego

JOZEF RYBARCZYK
Prac. modniarska
BARBARA NOWINSKA

OPERA I OPERETKA W KRAKOWIE

DYREKCJA TEATRU

DYREKTOR NACZELNY I ARTYSTYCZNY

Sekretariat — tel. 22-08-79
31-002 Krakéw, ul. Senacka 6

Koordynacja pracy artystyczne]
Kierownik

GRAZYNA BYTOWSEA

Biuro Obslugi Widza
Kierownik A

JOLANTA PISARSKA
Redakcja programu

JOZEF OPALSKI

Wspélpraca

JOANNA TARGON

MAREK LASKOWSKI
Opracowanie graficzne i ilustracje
JANUSZ WRZESINSKI

DYREKTOR TECHNICZNY I ADMINISTRACYJNY

tel. 22-62-10

BIURO OBSLUGI WIDZA tel. 22-61-85

SCENA OPEROWA W TEATRZE IM. J. SLOWACKIEGO
Pl éw. Ducha 1

Kasa — tel. 22-43-64, centrala tel. 22-45-75

SCENA OPERETKOWA I SCENA DZIECIECA

ul. Lubicz 48, 31-512 Krakéw

cenfrala tel. 21-22-66, kasa tel. 21-46-18
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