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‘Wszystkiego co najlepsze dla Was wszystkich
Herold Pinter

Zyczenla przeslane przez autora twor-
com { wykonawcom przedstawienia sztu-
ki ,Lekki b6l* i ,,Kochanek' w Teatrze
im. J. Osterwy w Laublinie,

YHarold Pinter

Urodzil sie 10 pazdziernika 1930 roku w Hac-
kney w rodzinie krawca. Zadebiutowal jako
dramaturg sztukami ,Pokdi” i ,,Samoobsluga”.
(1957). W 1958 pisze glosne ,,Urodziny Stanleya”.
Nastepne lata przynoszg takie dramaty jak;
~Kochanek”, ,Krajobraz”, ,FPowrdt do domu”,
»Dozorea” czy . Ziemia niczyja™.

Dzis uchodzi za jednego z najwybitniejszych
reprezentantéw dramaturgii wspoélczesnej.

Jak pisze znakomity znawca i tlumacz jego
sziuk — Boleslaw Taborski — tworczosé Pin-
tera choé rozwija sie nader konsekwentnie, nie
jest monolitem, nie nalezy sgdzié, ze ostatnie
sztuki pod wzgledem formy sa bardzo bliskie
wezesnym utworom. Pinter przesuwa swoje za-
interesowanie od gatunku zwanego ,commedy of
menace” — komedig zagrozenia, w kitérym do-
minuje poczucie zagrozenia jakie dla ludzi w
dzisiejszym swiecie stanowia inni ludzie i rze-
czy, w kierinku tzw. wielkiej metafory, gdzie
przy realistycznych szczegdlach, sztuki same w
sobie stanowig metaforyeczne twierdzenia — ob-
raz jakiegos istotnego aspektu losu czlowieka.

W tym nurcie mieszczg sie obie prezento-
wane na lubelskiej scenie sztuki ,Kochanek”
i, Lekki bél",
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Kilka uwag skierowanych do widzéw, ktorzy
postanowili obejrze¢ przedstawienie dwéch jed-
noaktéowek Harolda Pintera na tak zwanej
»Malej scenie” Teatru im. Osterwy w Lublinie.

Zajmijmy si¢ zatem, najpierw tg malg scena,
nazywang oficjalnie ,Reduta 70" zapewne dla
uczezenia patrona Teatru. Uzylem okreSlenia
~tak zwang”, poniewaz w salce tej nie ma wias-
ciwie sceny, sluszniej zatem bedzie méwié tu o
przestrzeni scenicznej i jej chcialbym na wste-
pie poswiecié kilka uwag. Moéwienie o przes-
trzeni w teatrze jest dzi§ bardzo popularne.

Moze warto przypomnieé, slynng jej definic-
je, ktorg Peter Brook rozpoczyna swojg ksigzke:

a-Wezmy dowolng pustg przestrzen i naz-
wijmy jg malg sceng. Niechaj w tej przes-
trzeni porusza sie czlowiek i niechaj obser-
wuje go inny czlowiek. I to juz wszystko,
czego trzeba, aby spelnil si¢ akt teatru..”.

(Peter Brook ,Pusta Przestrzen* W-wa 1977)

Rozbijanie tradyveyjnego pudla sceny staio
sie dzisiaj ulubionym dzialaniem w teatrze i
bardzo czesto inscenizacje wyrzucong poza rame
sceny, dla tego samego juz faktu okresla sie,
jako eksperymentalna, nowatorskg czy otwarta.
»Reduta” w Lublinie wyraZnie zacheca do roz-
nych eksperymentéw. Pozbawiona sceny, kur-
tyny, zaplecza, zbudowana bardzo nieregularnie,
jeéli chodzi o przestrzen, prowokuje do niety-
powych rozwigzan. I dlatego pragne na wstgpie
wyjasnié Panstwu dlaczego postanowilem usy-
tuowaé miejsce akeji obu jednoaktéwek Pintera
tradyeyinie i typowo. Przede wszystkim ponie-
waz bardzo lubie stara, tradycyjnag scene i mi-
mo, ze mam na sumieniu kilka inscenizacji ro-
zegranych przestrzennie bez uzycia sceny, chet-
nie i z duzym sentymentem do niej wracam.
Moze wplywajg na to pierwsze oglgdane przed-
stawienia w latach dziecinstwa, kiedy wykrada-
lem sie wieczorem z domu, siadalem na widowni
i chlonglem cudownie kolorowg scene z pigkny-
mi kolorowymi paniami i panami, bylo bardzo
jasno od Swiatel, uroczyscie i tajemniczo zara-
zem i taki teatr gdzie§ we mnie pozostal

Moze wplywa tez na to fakt, ze z biegiem
lat coraz bardziej przekonuje sie ogladajge
przedstawienia, ze przy pomocy pewnych tek-
stbw mozna burzyé ramy sceniczne i wyrzucaé
kurtyne, ale w wiekszosci wypadkéw po pros-
tu nie warto.

Moze to moja wina, ale bardzo czesto kiedy
siedze w teatrze ,,en round”, mimo woli gapie
sig na siedzacych naprzeciwko mnie widzéw
i obserwuje ich reakcje, a z pewnego bardzo
awangardowego przedstawienia, na ktérym wi-
dzowie zostali umieszczeni woké6l dlugiego sto-
lu, zapamietalem najbardziej nogi poruszajg-
cych sie na nim aktoréw.

Tak czy inaczej postanowilem po obejrzeniu
w lubelskiej , Reducie” bardzo zresztz intere-
sujgcego przedstawienia sztuki Iredynskiego
wZegnaj, Judaszu” rozegranego na arenie posréd
siedzaeych amfiteatralnie widzéw oraz prezen-
towanego przez studentéw PWST w Lodzi spek-
taklu Fugarda ,Wyspa” (nota bena dobrze wy-
korzystujgcego wystr6j tej sali przez umieszcze-
nie akcji w jednym z jego narozniké4w na tle
brudnej sciany, tworzace w ten sposéb sugestyw-
ny obraz wieziennej celi), postanowilem, powta-
rzam, pokaza¢ jednak Pintera na tradycyjnej
scenie i wsrod tradyeyjnych wnetrz — po prostu
tak.
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Zajmijmy sie wiec teraz przez chwile Pin-
terem. W jego pierwsze] pelnospektaklowej
sztuce pt. ,,URODZINY STANLEYA” bohater
mieszka w dziwnym, nadmorskim pensjonacie,
ktorego jest zreszty jedynym lokatorem. Nie
wiadomo, czym sie wlasciwie zajmuje, byl po-
dobno kiedy$ pianistg, teraz wypoczywa i jest
obiektemm zainteresowania gospodyni, starszej
juz kobiety. Niespodziewanie przybywaja do
pensjonatu dwaj tajemniczy mezezyini, ktérzy
wytwarzaja w Stanleyu dziwny stan zagrozenia,
wyzwalajg kompleksy i obawy. Okazuje sie, ze
nowi lokatorzy sg rzekomo wyslannikami jakiejs§
nieokreslonej organizacji i zaczynajg wysuwaé
przeciw niemu coraz to nowe i grozniejsze os-
karzenia.

Torturowany psychicznie Stanley zalamuje
sie i w ftrakcie przyjecia urzadzonego przez
przybyszy z racji jego rzekomych urodzin usi-
luje zamordowaé gospodynie. W finale sztuki
zniszezony psychicznie Stanley zostaje wywie-
ziony przez gosci samochodem dziwnie przypo-
minajgcym karawan.



W najnowszej sztuce Pintera ,ZDRADA" (wy-
stawionej w czerwecu 1979 r. przez Teair Pow-
szechny w Warszawie) trzy postaci — mgz, Zo-
na, kochanek odbywaja podrbéz w przeszlosé
swojego wzajemnego zwigzku az do jego naro-
dzin. Akcja ,.Zdrady” cofa sie w czasie po
przez szereg scen, z ktéorych kazda kolejno
dzieje si¢ wezesniej od poprzedniej i w te] ana-
tomii zdrady zdradzajgcy maz, niewierna zona
i jej kochanek zostajg podobnie jak cala sytu-
acja poddani spokojnej beznamieinej analizie.

Sztuke korficzy pickna i okrutna scena na
przyjeciu, kiedy przyjaciel demu Jerzy wypo-
wiada do Emmy slowa, ktére wszystko zaczng:

o--nie bede mégt juz nigdy spaé, nie stuchaj,
to prawda, nie bede moégl chodzié¢, bede
kaleks, stocze sie, skurcze, calkowity para-
liz, moje zycie jest w twoich rekach, na to
mnie skazujesz, na stan katatonii, czy znasz
stan katatonii? Znasz go? Stan taki.. kie-
dy wiadeca jest ksiaze pustki, ksigZze nie-
obecnosci, ksigze spustoszenia. Kocham
Cie..”.
I Emma cdpowiada:,

w-MO6] m3az jest po drugiej stronie tych
drzwi...".

Miedzy tymi dwiema sztukami miesci sig¢ ca-
la dwudziestoparoletnia tworezosé i jej scenicz-
na kariera tego pisarza. Od pierwszych jedno-
aktowek, przez calkowits klape , URODZIN
STANLEYA"” w roku 1958, ktére zeszly z afi-
sza po szeSciu przedstawieniach i nagly ogrom-
ny sukces sztuk ,Dozorca” w roku 1960 i ,Sa-
moobstuga”, ktére zapoczgtkowaly slawe Pin-
tera i przyczynily sie do tego, ze kazdg nowa
sztuke teatralng, czy telewizyjng Pintera udos-
tepniono w krétkim czasie odbiorcom na ca-
Iym $wiecie od Islandii po Japonie¢ az do
dnia dzisiejszego, kiedy nadal wszedzie gra sig
Pintera chetnie i duzo, takze i ,URODZINY
STANLEYA™.

Miedzy tymi dwiema sztukami chronologicz-
nie gdzie§ w polowie, bliskie i jednej i drugiej,
jesli chodzi o probelematyke dramaturgii Pin-
tera znajdujg sie jednoaktéwki ,LEKKI BOL”
i ,KOCHANEK".

Jaka to wige problematyka zadecydowala o
powodzeniu utworbé:w pisarza, ktéry razem z
Weskerem, Osbornem i Ardenem byt ,mlodym
gniewnym” angielskiej rewolucji teatralnej za-
poczatkowanej 8 maja 1956 roku londynskg
premierg ,Milosci i Gniewu” Osborne'a.

Znakomity znawca wspolczesne] dramaturgii
brytyjskiej Bolestaw Taborski, ktéry przygoto-
wuje obecnie dla ,,Czytelnika” interesujgcg mo-
nografie o Pinterze, pisze, Ze jest on czolowym
angielskim przedstawicielem gatunku zwanego,
commedy of ménace. ,,..W szerszym sensie me-
nace to groza. Play of menace — jest wige
sztuka traktujgcg o niebezpieczenstwach zew-
netrznych czyhajgeych na czlowieka, jak i o
tych, ktoére ukryte sa w jego podswiadomosei,
gotowych do owladnigcia nim...”.

1 dalej:

w-Mozna byé zagrozonym przez Wroga
zewnetrznego 1 przez najblizszych sobie
ludzi: najwiegksze jednak niebezpieczenstwa
tkwig we wilasnej jaini czlowieka. Stosun-
ki miedzy przyjacielem i przyjacielem,
miedzy mezem i zong, miedzy ' synami i
matka, sytuacje wynikajgce z wszelkiego
rodzaju zwigzkdéw emocjonalnych i rodzin-
nych sg szczegblnie odpowiednim materia-
lem dla ukazania rozkladowego dzialania
menace...".

Zagrozenie moze czai¢ sie w potoku szyb-
kiego dialogu (ktéry ma je ukryé i zamas-
kowaé, a otumanié osobe zagrozong) jak i
w milezeniu — w pauzach nabrzmialych
realnym czy wyimaginowanym (ale nie
mniej groznym, skoro najwieksze niebez-
pieczenistwa rodzg sie z wyobraini) — me-
nace...”.

(B. Taborski, Nowy Teatr Elzbietaniski, s. 252, 253).

..53 dwa rodzaje milczenia. Jedno gdy sie
nie méwi ani jednego slowa. Drugie, gdy
uzywa sie potoku stow. Mowa jest niezbed-
nym unikiem, gwaltowns, sprytng, zdespe-
rowana Jlub drwigcg zaslong dymns...
moéwi Pinter.

Bedge pisarzeml awangardowym jest on pisa-
rzem nie tylko oryginalnym ale i bardzo smut-
nym; pisarstwo Pintera zdaje sie wyrazaé w te-
zie, ze im bardziej staramy sie zglebié Swiat
— tym dalsi jesteSmy od odpowiedzi.

I jest Pinter pisarzem, ktoérego pasjonuje
sprawa plei, jej odwiecznego przyciggania sie i
walki. Wlasciwie we wszystkich jego utworach
pojawiajg sie motywy zagrozenia, rozpadu,- bra-
ku kontaktu, sytuacje z pogranicza fantazji i

c.d. na str. 10
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rzeczywistoéei w powigzaniu z psychologiczzng
konfrontacig mezczyzny z kobieta w rozmaitych
aspektach ich wzajemnych stosunkéw. Mozna
by wiec powiedzieé¢ banalnie, ze Pintera intere-
suje takze bardzo seks.

Istotnie jednoaktéwki, ktére Panstwo dzisiaj
zobaczycie sg tego wyrazistymi i znakomitymi
przykladami.

O czym sg wiec te dwa utwory, z ktérych
jeden nosi nieco dziwny tytul ,LEKKI BOL”,
a drugi do§é banalny ,KOCHANEK”. Sg one o
‘malzenstwie, lub jezeli Panstwo -wolicie o kry-
zysie malzenstwa, czyli o sprawach bardzo ak-
tualnych, ale Jednoczesme ogromme wyeksploa-
towanych przez wspélezesng literature.

A jednak u Pintera ZAGROZENIE, jakie
wdziera sie w pozorng stabilno$é ladu malzen-
skiej egzystencii jest niespodziewane, niepoje-
te i okrutne:

+-Edward Jaki piegkny mamy dzien. Piekny,
chyba bede dzi§ rano pracowat
w ogrodzie. Gdzie jest parasol?

Flora W szopie

Edward Tak. Trzeba go wydostaé. Mo6j
Boze, popatrz na niebo. Ani jed-
nej chmurki. Powiedzialas, ze
dzi§ jest najdluzszy dzieda w ro-
ku? .

T/ IG 5 .

Edward I taki dobry dzien. Czuje to w
kosciach, w muskulach. Chyba
pbjde rozprostowaé nogi. Przej-
de sie do basenu. Boze, popatrz
na ten-kwitngey krzak. Klematis.
Jaki cudny...

(nagle przestaje mowié)

T .
¥

Flora

Flora Co?
(pauza)
Edwardzie, co sie stalo?
(pauza)
Edwardzie...
Edward Jest tam
Flora Kto?

o

Edward (cicho pblglosem)
Niech to szlag.. do licha, jest
tam, jest tam przy ogrodowej
furtee...”.

Malzefistwa z obu jednoaktdwek lgczy wiele
podobnych cech. Sg to zwigzki dojrzale, chodzi
tu o ludzi, ktérzy ukoficzyli conajmniej trzy-
dziesci lat i sa od dluzszego czasu malzenst-
wami. W , KOCHANKU” méwi sig precyzyjnie,
ze od dziesigciu lat.

Sa to poza tym pary bezdzietne, zamozne,
mieszkajace w domkach daleko od miasta, co
wyrainie pomaga w stworzeniu svtuacji zam-
knigte].

Podstawowa cecha tej dramaturgii jest, jak
zreszta w wigkszosci sztuk Pintera ulubiona
przez niego nieokrelono$é. Sytuacje wynikaig
jakby z niczego. Postacie nie maja z gry przy-
gotowanej przeszlosci, rodowodu, ani charakte-
rystyki. Reszte musimy dopisaé sami.

Pozoslajg wreszcie sprawy seksualne. W jed-
nym z utworéw sg one pozornie ukryte lub
sprowadzone do metafory, w drugim stanowig
istote zagrozenia. W kazdym razie aufor roz-
waza tu jeszcze przy pomecy wiwisekeji psy-
chologicznej warianty i moz'iwosci ucieczki od
malzeniskich zasadzek i zniechecenia.

Pééniej w ,,Zdradzie” zona bedzie poprostu
zdradzaé meza z przyjacielem, tu ma jeszcze
. Kochanka”. Rézne sa tylko uklady — zdaje
sie powtarza¢ stara prawde Pinter, istota spra-
Wy — niespelnienie — pozostaje ta sama.

4,

Zastanawialem sie dluzszy czas w jakiej ko-
lejnosci pokazaé Parnstwu obie jednoakidowki. W
jednej z nich pod wplywem zagrozenia malZen-
stwo rozpada sie zupelnie, w drugiej zostaje
podtrzymane pewnym substytutem przyjmujsec
oczywiscie rozumowanie do$é prymitywne i
pozbawiajge oba utwory metafor i niedopowie-
dzenn bardzo dla nich istotnych.

Zatem logicznie byloby ukazaé moze najpierw
probe ratowania tego, co rozpasé sig musi, a
nastepnie nieuchronny i okrutny upadek.

Postanowilem jednak postapié odwrotnie, to
znaczy po ukazaniu niszczonego przez czas mal-
zefistwa, ktére ulega rozkladowi wobec tajem-



niczego zagrozenia z zewngtrz w postaci nie-
zwyklego trampa, pokaza¢ namietng, choé per-
wersyjna i okrutng w swej bezwyjsciowosci
sztukg o podwoéinym zyciu meza i Zony, nie-
zdolnych do wyjscia poza zaczarowany krag,
jaki sobie wyznaczyli.

Cheialbym, aby ten Pinterowski wieczér zam-
knal sie slowami jakie szepczg i krzycza w roz-
paczy i upojeniu bohaterowie , Kochanka”

w-Sara Jestem w pulapce
(pauza)
Co méj maz powie?
(pauza)

On sie¢ mnie spodziewa. Czeka na
mnie. Nie moge wyjsé. Jestem w
pulapce. Nie masz prawa tak trak-
towaé mezatki. Nie masz prawa.
Pomysl, co robisz, pomysl, pomysl
(Patrzy na niego, schyla sie i zaczy-
na pelzngé pod st6l w jego strone.
Wylania sie spoza stolu i kleczy u
jego stop, patrzgc w gore. Jej reka
przesuwa sie w goére po jego no-
dze. Ryszard patrzy w dé! na nig).
Jeste§ bezczelny. Naprawde, och
naprawde jesteS. Ale m6j maz zro-
zumie. ChodZ tu do mnie. Ja wy-
jasnie. Pomy$l o moim malzen-
stwie. On mnie uwielbia. Chodz tu,
bede do Ciebie szeptaé, szeptaé.
Przyszedt czas szeptéw, prawda?
(Bierze jego rece w swoje. Ryszard
opada na kolana kolo niej, klecza
razem, blisko siebie Sara gladzi go
po twarzy).

Bardzo péino na podwieczorek,
prawda? Ale lubie to. Jakis ty mi-
ly. Nigdy dotad nie widzialam Cie
po zachodzie slorica. Maz méj ma
wieczorng konferencje.

Tak wygladasz inaczej. Dlaczego
masz na sobie to dziwne ubranie i
ten krawat? Zwykle ubiera,sz sie
inaczej, prawda? Zdejm marynarke?
Noo? Chcialby$, zebym sie przebra-
1a? Chcialby§ zebym wlozyla co$
innego? Przebiorg sie dla Ciebie,
Kochanie, Dobrze? Chcialbys tego?

Ryszard Tak
(pauza)

Przebierz sig

(pauza)

Przebierz sie

(pauza)

W16z cos innego

(pauza)

Ty $liczna kurwo...

Na koniec cheialbym zwierzyé sie Panstwu z
czegoé osobistego. Obie jednoaktoéwki rezysero-
walem w Teatrze im. Leona Kruczkowskiego
w Zielonej Goérze dziesieé¢ lat temu.

Byla to polska prapremiera tych utworéw i
nie grane byly wowczas w tym ukladzie, ale
z innymi krotkimi sztukami, mianowicie: , Ko-
chanek” z ,Kolekejg”, a ,Lekki bél” z ,Kraj-
obrazem".

W trakcie ponownej lektury uderzylo mnie,
ze na pewne sprawy nie zwrécilem wowczas
w ogole uwagi, inne potraktowalem chyba zbyt
pobieznie i zewnetrznie. Ogladane obecnie zdje-
cia z tamtych przedstawien sg blade i dosé ni-
jakie w stosunku do gorgcego klimatu obu
utwordw, ktéry chcialbym wyeksponowaé dzi-
siaj.

Chcialbym wydobyé teraz ich wewnetrzny
rytm gorgey i niecierpliwy. Z trudem ukrywa-
ny niepokdj wspolnej egzystencji Sary i Ryszar-
da, Flory czy Edwarda, przemijania wspoélnego,
#ycia, zawiklane problemy seksu i milosei, bo
Pinter jest w moim przekonaniu moralista w
powaznym i istotnym tego slowa znaczeniu.

W czasie pracy nad scenariuszem przedstia-
wienia czytalem zupelnie przypadkowo zresztg
tom opowiadan Mauriac’a i nie moglem oprzeé
sie checi wynotowania kilku mysli:

1. ,,..kobietom bardziej niz mezczyznom
potrzebna jest inteligencja, kobiety
glupie, jesli przestaja byé trzymane
na smyczy przez rodzine czy konwe-
nanse stajg sie¢ zwierzetami...”.



2. ,,..szczescie, to ten olbrzymi krag poza-
dania, ktéry nas otacza, to chrzest
galazki pod krokami skradajgeymi
sie do twojego ciala..". .

W repertuarze:

A
3. ,,..Na tym polega nasza niewola i nasza , Leon Schiller
nedza, 2Ze nie klamiemy, umiemy |
ukazywaé jedynie swoje namietnos- ! PASTORAELKA
o2 Y
Czytalem Mauriac'a, a brzmi to tak, jakby '
Mauriac czytal Pintera. Zdzislaw Skowronski
Mysle, ze wiem dzisiaj dokladniej, niz kiedys,
za co tak bardzo lubig Pintera; za te jego W CERTRY "UROREONA
okrutng wiwisekcje ludzi z ich ukrytymi prag-
nieniami i niespelnionymi marzeniami, za jego
znajomos¢ czlowieka, za to, Ze obnazajse go :
tak bardzo, tak go rozumie. Jan Pawel Gawlik
JERZY HOFFMANN EGZAMIN
Andrzej Waligorski-
QUO VADIS — KABARET
W przygotowaniu:
Juliusz Slowaeki
LILLA WENEDA
P Jan Kochanowski
¢ ODPRAWA POSLOW GRECKICH

¢ Aleksander Fredro

MAZ I ZONA
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Sekretarz literacki
— MARIA PRZECIECHOWSKA

Kierownik techniczny: Jerzy Sztejman

Kierownik pracowni stolarskiej:
Jerzy Ostrowski

Kierownik pracowni krawieckiej meskiej:
Zenon Morszezyzna

Kierownik pracowni krawieckiej damskiej:
Zofia Ladniak

Kierownik pracowni perukarskiej:
Jadwiga Pietrzak

Swiatlo: Edward Ciechonski
Pracownia szewska: Stanistaw Kuna

Kierownik pracowni plastycznej:
Ryszard Rudas

Realizacja akustyczna: Krzysztof Dunski
Projekt okladki: RYSZARD TKACZYK

Redakcja programu:
MARIA PRZECIECHOWSKA

Wydaweca:
PANSTWOWY TEATR IM. J. OSTERWY

Cena: 10 zl
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