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CHAOS W KARTOTECE

Kartoteka jest to posegregowany wedlug jakiejs zasady nadrzednej

zbiér wiadomosci o ludziach, sprawach badz przedmiotach. Kartoteka
miesci sie¢ w tym samym polu znaczeniowym, co katalog, indeks, spis,
inwentarz. Karty kartoteki sq identyczne, réiniq sie tylko informacjami
na nich zapisanymi. Z daleka wszystko wyglqgda tak samo; réwne pélki, réwne
szuflady, réwne rzadki kartonikéw.
W Kartotece Tadeusza Rézewicza tez wszystko jest rowne, identyczne, mono-
tonne. Rzeczy waine i niewaine zréwnane sq do obojetnych, sqsiaduja ze
sobq na identycznych prawach. Najlepiej ilustruje to zyciorys Bohatera, za
pisany przez niego na jakiejs kartce:

Urodzilem sie w roku 1920, po ukoriczeniu szkoly ludowej ... zapomnialem,
ze w szkole ludowej mialem kolege, ktéry mi dawal ser, ten kolega byt ze
wsi. Po ukorczeniu. Po otrzymaniu $wiadectwa dojrzaloéci staralem sie
o przyjecie do magistratu. W roku 1938 w hotelu wyczyscilem buty kapq od
té6zka. Po ukoriczeniu szkoly podstawowej wstqpifem do gimnazjum. ltd. Ser
obok matury, buty obok magistratu.

Cala struktura dramatu jest tak zbudowana. Zauwaimy: zadna z oséb
odwiedzajgcych Bohatera w jego ,,pokoju” nie jest istotniejsza od innych.
Kaida wzbudza jakies tam uczucia. wspomnienia, refleksje, ale z jej odej-
$ciem konczy sie ten wqtek natychmiast, by ustqpié¢ miejsca myslom zwiqza-
nym z wejsciem nastepnej, jakiejkolwiek osoby. Jakby sie odwracaly karty
w kartotece zycia. Jakby ludzie byli tylko zapisanymi kartami, ktére niewi-
dzialna reka losu przeklada z jednej strony szuflady na drugq.

Takze sytuacje, zdarzenia i mysli nie sq uhierarchizowane podtug jakiego$
schematu wainosci. Wspomnienia z dziecinstwa uktadajq sie tam grzecznie
obok rozméw z Sekretarkg, mycie nég Wujkowi nie réini sie niczym od od-
wiedzin mlodej Niemki, refleksje wojenne mieszaja sie z edpryskami mitdw
$rédziemnomorskich. Tak, bo nie tylko elementy tzw. zycia sq ze sobg zréwna-
ne. Zréwnane sq takie elementy kultury: w tej kartotece Chér Starcéw, znany
z greckiej dramaturgii, wcale nie wiecej znaczy od Pana z Przedziatkiem.
Zaprzeczone sq po prostu naturalne funkcje: dostojny Chér méwi albo ba-
nalne porzekadla, albo wrecz betkocze, zas Pan z Przedzialkienr wystepuje
w roli psa ,,dobrze ulozonego’, ktéry lize rece i wystuguje sie kaidemu panu.

Jedno tylko réini kartoteke autentyczng od Rézewiczowskiej. Otédz istotq
kartoteki autentycznej jest porzadek i system, natomiast istotq sztuki Réze-
wicza — chaos i przypadek. Nic tu do niczego nie pasuje, z niczego nie wy-
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nika i niczemu nie sluiy. Taka kcrtotekq poslugiwaé sie nie sposéb,
bo nic nie znajduje sie tam na swoim miejscu. Jest to wiec system
G rebours porzgdek odwrdcon y- Takg kartotekqg jest wspdl-
czesne zycie, wspolczesny czlowiek, moéwi Tadeusz Rézewicz.

Wspolczesny cztowiek, w ktérym zawarta jest kartoteka chaotycznych mysli,
uczué i czyndw, w sztuce nie posiada nawet imienia. Podobnie jak srednio-
wieczny Everyman, Kaidy, nazwany jest ogdlnie Bohaterem. Juz w samej
nazwie zawiera sie ironia: chodzi niby to o ,,bohatera sztuki’, postaé lite-
racka, ale przeciez slowo to znaczy co$ wiecej: kogos nadzwyczajnego, nie-
przecietnego, heroicznego. Otéz taki wlasnie jest wspolczesny ,,bohater”,
zdaje sie mowié Rézewicz. Takim go macie: nawet imienia nie posiada (albo
posiada je wszystkie naraz), znakéw szczegdlnych, cech wyrazistych. Boha-
terem epoki wspdlczesnej jest bowiem anty-bohater, szary czlowiek, prze-
cietny mieszkaniec przecigtnego kraju, majgcy przecietny zyciorys i prze-
cigtne wymagania.

A ,bohater literacki’? On tez umarl, twierdzi Rézewicz. Podobnie jak
umarta tradycyjna literatura, tradycyjna dramaturgia. Nasz Bohater z Karto-
teki w pewnym momencie odwraca sie plecami do widowni i zasypia. Na to
Chér Starcédw odzywa sie w poczuciu zagrozenia ,,odwiecznych kanondéw

estetycznych”: d .
On znéw zasypia, wielkie nieba!

Bez mqki przeciez nie ma chleba.
W teatrze trzeba graé,
tu musi sie cos dziaé?

Na co Bohater odpowiada: ,,Nic mi sig nie chce”. Po czym zabija Star-
cow w odruchu zlosci, ale kilka scen dalej Starcy ci najspokojniej wstajq
i mowiqg dalej swoje formultki, czemu nikt sie nie dziwi, bo w tym Swiecie nikt
sie nie dziwi niczemu. A ponadto wiadomo, ze z tq ,,smierciq’’ to tylko chwyt
teatralny, przeciez nikt naprawde nie umiera na scenie. Owszem, da w-
niej mozna bylo kogos na pozdr usmiercié, np. uduszona przez Otella
Desdemona musiala wytrzymaé az do zapadnigcia kurtyny i dopiero wtedy
aktorka mogta wstaé i ukionié sie publicznosci. Dzi§ jest to bez sensu,
moéwi Rézewicz, bo stary teatr, teatr udawany, umart wraz ze starym
Zyciem, starym odczuwaniem, starym sposobem myslenia. Teraz wszystko jest
jawne i jasne, przerazliwe w tej jaskrawej.jasnosci. "Co bylo ukryte jest
odkryte” — pisze Rézewicz w Poemacie otwartym (...)

Oczywiscie, wiemy, co miat na mysli Tadeusz Rézewicz, konstruujqc
takg wizje dramatu i wizje zycia. Wiemy, ze chodzilo mu o przedsta-
wienie swiata po zagladzie, po wojnie. Dawniej, przed wojng, mozna
bylo uprawiaé tradycyjng kulture; porzqdek, hierarchie wartosci istnialy
zardwno w niej, w kulturze, jak w zyciu. Wojna ze swoim szalernstwem
unicestwila to wszystko, zaburzyla na zawsze tamte kategorie, zréwnata ludzi
w jednej kartotece, tym $mietniku straconych marzen, zludzen, nadziei.
Dziennikarz, ktéry na koncu sztuki odwiedza Bohatera, stwierdza z rozczaro-
waniem po nieudanym wywiadzie: ,Niewiele si¢ tu dowiedzialem”. Na co
Bohater odpowiada: ,,Za pézno pan przyszedl”. Co moze znaczyé takzie: za
pdino sie pan urodzil, nic pan nie rozumie z tego iycia, z tego $mietnika,
jakim stat sie $wiat na skutek doswiadczen wojennych. Dla niego, Dzienni-
karza, urodzonego zapewne pdiniej, refleksja taka wcale nie musi byé oczy-
wista. Ale ma do czynienia z kim$, kto przezyt rozpad swojego swiata, rozpad
dostowny i metaforyczny. Mloda Niemka, inny go$é¢ Bohatera, tez nic nie
rozumie. Tez urodzita sie za pdino. Bohater zyczy jej, chyba szczerze, wszyst-
kiego najlepszego. Moze nawet jej zazdrosci. Ma nadzieje, ze jej, jej poko-
leniu — bedzie sie zylo lepiej, madrzej, sensowniej. To tylko dla niego nie
ma juz ratunku. Dla niego i dla jego swiata.

Od czasu napisania Kartoteki mingtlo — to niewiarygodne — jui dwa-
dziescia lat z okladem. Bohater, wéwczas niespelna czterdziestoletni, powi-
nien mieé¢ dzi$ okolo szeéédziesigtki. Postarzal sie tez swiat wokdl niego.
Ale czy zmienila sie struktura tego swiata? Czy zdolat sie jako$s uporzgdko-
waé, czy ta bezladna kartoteka stala sie zbiorem moggcym stuzyé jakiemus
dowodowi innemu niz ten, ze wszystko jest chaosem? Czy wreszcie — i ewen-
tualnie jak — zestarzata sie sztuka sama?

Zacznijmy od konca. Kartoteka bywa nadal grana w teatrach, zaadapto-
wano jg do telewizji ze znakomitym powodzeniem ... co swiadczyloby o jej
ciqgtej aktualnosci, zywotnosci. Ale poniewaz nic nie stoi w miejscu, nawet
chaos podlega prawom zmiennego czasu, przeto spyta¢ mozemy, czy nadal
mamy do czynienia z tq samq Kartotekq? Z kartotekq tych samych co dwa-
dziescia lat temu sensow, znaczen, intencji, odczytan? Wszak wyrosto nowe,
juz, trzecie pokolenie. Dziennikarz czy Niemka, wtedy jakie mlodzi, dzis majq
wlasne dzieci, Bohater stal sie dziadkiem...

Problem wojny, jak sie zdaje, niemal zupelnie juz wywietrzal z tej sztuki,
Stal si¢ albo kombatanckim wspomnieniem z zamierzchlej przeszloici, albo
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kanonem ze szkolnej lektury. Taki jest — naturalny — los kazdego faktu
historycznego: pokoleniowa legenda albo czgstka narodowych dzie-
jow odbita w kartach podrecznikéw. Ewentualnie jako przeniesione
w $wiadomosci zbiorowej doswiadczenie, sygnal ostrzegawczy. Wojna :
stala sie czqstkg prywatnego zyciorysu Bohatera Kartoteki i odchodzi coraz —
dalej w mgle przezstosci. Co jednak sprawia, ze $wiat zapisany w tej sztuce
odczytuje sie jako sprawdzalny takze i dzisiaj? |

Zostawmy na boku rozwazania o Chaosie pisanym z duzej litery, tej jesz- | ° o
cze jednej zywotnej konwencji kulturowej, ktérej zrédla bija od wiekéw na -1
kazdej szerokosci geograficznej, w imie ktérej powstalo wiele dziel pisanych, !

moéwionych i $piewanych, od bibilijnej Apokalipsy poczynajgc. Pozostaje
wtedy do odczytania chaos z innych zrodzony zrédel, niz tylko wojenne prze-
zycia i doswiadczenia. Chaos, ktéry jest tu tylko kryptonimem czegos, co
mozna réwniez nazwaé rozkladem wartosci, zniszczeniem tradycyjnych wiezi
miedzyludzkich, oderwaniem stéw od ich pierwotnych ,,czystych” znaczen,
uczynieniem z czlowieka nie Indywiduum Szczegélnego, ale wlasnie anonimo-
wej karty w Wielkiej Kartotece. Ten chaos jest wigkszy, bo nie dotyczy jui
tylko konkretnych pokolen, np. tych dotknietych bezposrednio wojng. Ten
chaos jest okrutniejszy, bo mniej uchwytny, bardziej przystoniety codzienny-
mi drobiazgami zycia, nie tak wprost i dotkliwie odczuwany jak tamten zapi-
sany w sztuce. Do zrozumienia tego wigkszego chaosu nie trzeba poczucia
$mierci i zaglady. Do jego zrozumienia trzeba — przeciwnie — stezonego
odczuwania zycia, jakie jest naszym udzialem. Steionego, bo jakie latwo
w potocznej bieganinie zatraci¢ owo nagle, olsniewajgce i przenikliwe spoj-
rzenie na siebie i swiat jednoczesnie od wewnaqtrz i zewnqtrz. Jakie latwo
uwierzyé, ze ten chaos jest w istocie porzadkiem, ten rozpad nowq hierachiq
wartosci, to codzienne samoniszczenie naturalnym s$cieraniem réznych racji.
Tak oceniana Kartoteka moie nadal byé znakomitq lekcjq wspdlczesnosci,
rodzajem skupionej wizji intelektualnej ulatwiajgcej zrozumienie siebie i rze-
czywistosci. Czytana inaczej, bedzie, jak mysle, li tylko szacownym zabytkiem
dramaturgii scenicznej z okresu raczkujgcego awangardyzowania, a w naj-
lepszym wypadku scenariuszem akademii ku czci Tadeusza Rézewicza.

TADEUSZ NYCZEK
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1. Pierwsza préba , Kartoteki” odbyta sig¢ ktéregos dnia wiosny bie-
zqcego roku. Przez okna do sali préb wlewaly sie promienie stonca,
powiewy wiatru, zapach zieleni.

Ale wtargnigcie tak radosnie na ogét witanych przez ludzi daréw na-
tury, wydalo nam sie wtedy nietaktem przyrody wobec dogiebnie nas pora-
zajqcych ludzkich zmartwien. CzuliSmy sie zagubieni, zmeczeni i bylismy
smutni. Nasze uszy drainilo przez nikogo nie zadawane, a jednak przez
wszystkich slyszane pytanie: czy smutek nasz jest smutkiem beznadziejnym?
2. Retyserska prezentacja utworu nie przekroczyla granic, przyjetego po-
wszechnie rozumienia klasycznej juz dzi$ pozycji z repertuaru narodowego.
Okreslono wiec ,Kartoteke” jako swoisty, luiny i celowo rozbity na okruchy
szkic przeiyé i doswiadczen, szkic calej zyciowej drogi i wspdlnej tresci
pokolenia, do ktérego nalezy Rézewicz (urodzony w roku 1921).
Podkreslono, ze przez pokdj Bohatera, przez ktéry przechodzi ulica, prze-
plywa luiny i niekontrolowany, jak we snie, strumien $wiadomosci. | dalej —
ze w tym strumieniu klebi sie wszystko: obrazy z dziecinstwa i wieku dojrza-
lego, wspomnienia okupacyjne i strzgpki tekstéw wkuwanych na lekcjach
historii — ,,nauczycielki zycia”, stare listy (prébki stylu i zadecia z naiwnej
zaprzesztej epoki, artykuly o rozlewaniu piwa i porady ,,Przyjaciétki”, do-
swiadczenia z okresu ,,bledéw” i wszystkie lgki, i zniechecenia, i napomnie-
nia moralizatoréw, i caly tumult, zgietk i halas, i piana, i glupota, i wystréj
papuzi tego, co przewala sie na powierzchni ,plynie ulicq. | powiedziano na
koniec, ze to wszystko nie daje sie zwiqzaé, zsumowaé, ie jest réwnaniem
nie dajgcym wyniku, ze jezeli ma w pokoju Bohatera objawié sie jaka$ ca-
losé to wyloni sie ona, by¢ moze, z okruchéw. '

3. Ktéregos z nastepnych dni wspomnianej wiosny pytanie o jako$é, wymiar
i rodzaj naszego smutku zostalo glosno postawione. W odpowiedzi posy-
paly cie oceny, analizy i oméwienia najrozmaitszych bolgczek naszego co-
dziennego zycia. Rejestru tych bolqgczek, ich katalogu i hierarchii nie ma
sensu w tym tekécie dokonywaé. Dokonal tego latem biezqcego roku caly
naréd polski. | dokonat tego o wiele bardziej wnikliwie i sumiennie, z calq
zas pewnosciq o wiele bardziej efektywnie w porédwnaniu z naszqg ,,wiosen-
nq"” kartotekq powszedniego dnia polskiego. W tym miejscu wypada jedy-
nie ograniczy¢ sie do informacji, iz zdecydowalismy sie wéwczas tekst Réze-
wicza skonfrontowaé z naszq ,wiosennq” kartotekq spraw do zalatwienia
w Polsce. ,,Nasze wspolczesne Nic jest inne niz Nic w przeszlosci.” Cytat ten




pochodzqcy z jednego z tekstéw Rézewicza wydat nam sig kluczem do
teatralnej interpretacji ,Kartoteki” w roku 1980. Potrzeba samoana-
lizy i wejrzenia w dzisiejszq ulice wydala nam sie bardziej interesu-
jaca, anizeli mozliwo$é analizy i portretowania ulicy, po ktérej blqgdzili
bohaterowie pokolenia ,,Kolumbéw”. Uniwersalny zakréj probleméw i tresci
egzystencjalnych sztuki Rézewicza zdaje sie byé znakomitym sprzymierzen-
cem i sojusznikiem dla realizacji naszej wypowiedzi teatralnej.

4, Bohater ,Kartoteki” zyje w chaosie, zyje chaosem, jest chaotyczny. Rze-
czywistosciqg przedstawionq utworu jest sytuacja chaotyczna. Pojecie chaosu
funkcjonujqce juz w mitologii greckiej oznacza nieporzadek i zamet. Méwiqc,
7e co$ jest chaotyczne — myslimy: bezladne, nieuporzqdkowane. Rzeczywi-
stoscig chaotyczng Grecy nazywali otchian wypelniong mrokiem i mglq.
Wiasénie mrokiem i mglq wypetniony jest pokdj Bohatera , Kartoteki”. Mro-
kiem i mglq, ktére sq skutkiem olbrzymiego kataklizmu (czytaj: || wojny swia-
towej). Przezycia i doswiadczenia wojenne zburzyly w swiadomosci Bohatera
podstawy wiary w sens zycia pokataklizmowego, moze w sens zycia w ogdle.
Dlatego sytuacja, w ktérej egzystuje Bohater zdaje sie byé sytuacjq zamknie-
tg dla jakiejkolwiek przysztosci. Sytuacja skutku. A jezeli od czasu do czasu
zaiskrzy sie w tym mroku plomyk rozéwietlajgcy zawiesine mgly, jezeli zaswita
iskra nadziei na wydostanie sie z chaosu, jezeli pojawi sie mozliwo$é rozpa-
lenia prometejskiego zarzewia, ktérym mozna by rozjasni¢ droge do porzad-
ku, tadu i homeostazy, droge do odnalezienia ludzkiej godnosci, poczuwa-
nia radosci istnienia i wiary w sensownqg samorealizacje, to wéwczas chaos,
ktéry ogladamy, nabiera aspektéw pozytywnych, konstruktywnych, zyciodaj-
nych. Otwiera przeciez szanse dla niechaotycznej przyszlosci. Moze byé wi-
dziany jako sytuacja poczqtku, narodzin i przyczyny. ,,Na poczqtku byt chaos”
~ slyszelismy milion razy. Przed stworzeniem swiata istnial chaos — zapew-
niali i zapewniajg znawcy przedmiotu. Postanowilismy przyjrzeé sie ,,Karto-
tece” pamietajac o powyzszych stowach. Inaczej méwigc, postanowilismy
wszczepi¢ w Bohatera pewnq aktywnosé, poprzez ktérq staratby sie on odpe-
dzaé od siebie zmory przeszlosci. Postanowilismy wskrzesi¢ w nim usmiech

i nadzieje.

RYSZARD MAJOR
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TESTAMENT ARTYSTYCZNY

Niech mi wolno bedzie zloiyé hold tym wszystkim, ktérzyscie
oddali talent swéj i prace, aby co$ posungé w cieikim pocho-
dzie Teatru w Polsce. A wiec z przeszlosci Tobie, Wojciechu
Bogustawski, ktérys odwalit prace nad fundamentami i nawet wam,
dwaj galicyjscy pankowie, hrabio Skarbku i Koimianie, ktérzy choé
traktowaliscie swe teatry jak folwarki, ale igdaliscie smaku artystycz-
nego od swoich aktoréw. | Wam, falango swietnych talentéw, ktérzy
stworzyliscie wielkg legende Pierwszej Polskiej Sceny! (...)

A teraz z moich wspélczesnych — klaniam sie Wam: Tobie, trzeci
galicyjski panku: Pawlikowski, ktéry puszczales majgtek, ieby od-
swiezy¢ owczesny teatr, i Tobie Wielki Stanislawie Wyspianski, ktéry
pierwszy tworzyles ideologie teatru i przypomniates aktorowi polskie-
mu, jakie jest jego przeznaczenie. | Tobie Jézefie Kotarbinski za préby
stworzenia Wielkiego Repertuaru. | Tobie Kazimierzu Kaminski, pierw-
szy odkrywco i fanatyku rzemiosta aktorskiego. | Tobie Stanistawo
Wysocka, cos umiala polqczyé godnosé kobiety z godnosciq artystki.
| Tobie, Niezmordowany Stary Solski, pierwszy techniku reiyserski.
| Tobie Fantasto Zelwerowiczu, nauczycielu i przyjacielu miodzieiy
— i Tobie Juliuszu Osterwo, pionierze zespolowego teatru i nowych
metod pracy (...), i Tobie Schillerze, wspanialy i $mialy insceniza-
torze, i wreszcie podaje Ci reke Arnoldzie Szyfmanie, dawny méj
adwersarzu, za to, ie miale$ szczerg ambicje stworzenia w Polsce
na swoéj sposéb pojetego Europejskiego Teatru. Skladam hold istot-
nej tradycji Teatru naszego.

STEFAN JARACZ
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ALEKSANDRA KRASON

Dziewczyna . HANNA MOLENDA

Nauczyciel . MAREK KOLACZKOWSKI
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Scenografia — JAN BANUCHA
Muzyka — ANDRZEJ GLOWINSKI
Asystent rezysera — BOGUSLAWA PAWELEC
Inspicjent = ALICJA CWIKLINSKA Sufler — JADWIGA PAUL

Premiera 25 wrzesnia 1980 roku



Biuro Organizacji Widowni przyjmuje zgloszenia od 8.00 do 16.00,
ul. Kilinskiego 45, tel. 315-33

Kierownik techniczny — MARIAN BINKOWSKI Prace stolarskie' — BOLESLtAW SIWINSKI
Prace krawieckie — zYTA WALCZAK i ZYGMUNT CIESIELSKI Prace tapicerskie — TADEUSZ BILSKI
Prace malarskie i modelator;kie — JANUSZ RESZKA Prace szewskie — JOZEF JANUSZKIEWICZ
Prace fryzjerskie i perukarskie — WIESLAWA MOGIELINSKA Swiatlo ~ LECH ZGAGACZ

Brygadierzy scen — WITOLD OBERG i JERZY OLSZEWSKI

tDA, Zaklad Nr 2, Typo, zam. 2362/80, G-12/2173, 4000 egz.
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