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ANKIETA

Imig, nazwisko, imie ojca:

Wiadimir Wysocki, syn Siemiona
Zawod:
"\ — Aktor
Ulubiony pisarz:
— M. Bulhakow
Ulubiony poeta:
— B. Achmadulina
Ulubiony aktor:
— M. Janszyn
Ulubiona aktorka:
—Z. Slawina
Ulubiony teatr, spektakl, rezyser:

— Teatr na Tagance, ,,Zywy"’, Lubimow




Ulubiony film, rezyser filmowy:

— ,.Swiatla wielkiego miasta”, Chaplin
Ulubiony rzezbiarz, rzezba:

— Rodin, ,,Mysliciel”
Ulubiony malarz, obraz:

— Kuindzi, ,,Poswiata ksigzycowa”
Ulubiony kompozytor, utwor muzyczny, pie$n:

— Chopin, ,,.Dwunasta etiuda”, ,,Wstawaj, strana
ogromnaja...”

Kraj, do ktorego zywisz sympati¢:
— Rosja, Polska, Francja
- Ideal mezczyzny:
— Marlon Brando
Ideal kobiety:
— No, to juz tajemnica
Cztowiek, ktorego nienawidzisz:
— Niewielu ich jest, ale sq to znaczqce nazwiska
Najdrozszy czlowiek:
— W tej chwili — nie wiem
Najwybitniejsza postac¢ historyczna:
— Lenin, Garibaldi
Postaé historyczna, budzaca w tobie wstret:
Hitler, a obok niego Mao
Najwybitniejsza posta¢ wspotczesna:
—Nie znam
Kto jest twoim przyjacielem:
— W. Zolotuchin

Za co go kochasz:
— JeSli sig wie — 1o juz nie milos¢, a pozytywny
stosunek

Czym jest wedhug ciebie przyjazn:

— Kiedy mozna powiedzie¢ komus o sobie wszystko,
nawet najgorsze

Cechy charakterystyczne twego przyjaciela:
— Tolerancja, mqdros¢, takt
Jakie cechy cenisz najwyzej u ludzi:
— Nawiedzenie, wrazliwo$¢ (nie tylko dobro)
Najgorsze cechy ludzkie:
—Glupota, szczerosé, gnusnosé
Twoje cgchy charakteru:
— Przyjaciele oceniq
Czego ci brak:
— Czasu
Za jakiego uwazasz si¢ czlowieka:
— Roéznego
Za co kochasz zycie:
— Jakie?
Ulubtony kolor, kwiat, zapach, dzwiek:

— Bialy, gozdzik, zapach splowialych wlosow, bicie
dzwonow

Co chcesz osiagna¢ w zyciu:
— Zeby mnie pamietano, zebym mdgl wyjezdzaé
i wracaé

Co ofiarowalby$ ukochanej osobie, gdybys byt wszech-
mocny:

—Jeszcze jedno zycie

Najszczesliwsze wydarzenia, jakie moglyby cig spotkac:
— Premiera ,,Hamleta”

a najtragiczniejsze:

— Utrata glosu
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Co ci¢ ostatnio ucieszylo:
— Dobry nastréj
A co zmartwito:
— Wszystko
Ulubiony aforyzm, powiedzenie:
— ,,Obadamy sprawe’” — W. Wysocki

Co bys zrobit przede wszystkim, gdybys$ stat si¢ posiada-
czem miliona:

— Urzqdzilbym bankiet
A gdybys byl glowa panstwa?
— Zniosibym Cenzure.
Twoje pasje:
— Wiersze, zapalniczki
Ulubione miejsce w ulubionym miescie:
— Ulica Samotioka, Moskwa
Ulubiona druzyna pitkarska:
— Nie wiem
Twoje marzenie:
— O lepszym Zyciu
Jestes szczeSliwy
— Czasami — tak!
Dlaczego:
— Ot, tak sobie
Czy chcesz by¢ wielki i1 dlaczego:
—, Chce i bede. Dlaczego? Tez pytanie!

28.V1.1970
Przeklad:
Olga Braniecka







O ttumaczeniu Wysockiego

Z tworczoscig Wiodzimierza Wysockiego zetkngtem
sie w,, domowym"’ zapisie magnetofonowym kilkanas-
cie lattemu i wyznam, ze w pierwszej chwili nie zdatem
sobie w petni sprawy z wybitnosci zjawiska, z ktérym
obcuje. Oczywiscie byto to kilka piosenek, od$piewa-
nych chrapliwym gltosem, tasiemcowych, o podobnej
linii melodycznej i strukturze rytmicznej. Wérdd nich ta
o zdobywaniu gorgkich szczytow, od$piewana w za-
wrotnym tempie. Pierwsze, oczywiste poréwnanie
z Okudzawa, znanym juz wtedy u nas dobrze i spopula-
ryzowanym w Swietnych przektadach W. Dgbrows-
kiego. A. Mandaliana i Z. Fedeckiego. | wynik tej
konfrontacji: no nie, nie, to nie Okudzawa! Gdziez
Wysockiemu do tej wytwornosci, finezji, , literacko-
$ci”’, w ktorej zawierala sie kompozycja formalna i dys-
tans, i ironia, i cudowne poczucie humoru. Krétko
potem wpadl mi w rece utrwalony na tasmie inny
., domowy recital” Wysockiego zawierajacy m.in. kilka
piesni o tematyce sportowej. Poniewaz nie znam
rosyjskiego az tak biegle i ,,idiomatycznie” by swobod-
nie ,,od pierwszego odstuchu’ obcowac z materiatem,
ktory mnie ogromnie zainteresowat, poprositem kolege
— rusycyste o spisanie z tasmy niektérych tekstow iich
filologiczng analize. Trwalo to do$¢ diugo, bo kolega
takze musiat sig kilkakrotnie konsultowaé z rodowitymi
Rosjanami i kiedy wreszcie przeanalizowali$my wspél-
nie na wszelkie mozliwe sposoby ,,.Sentymentalnego
boksera”, ,,.Skoczka wzwyz", ,, Maratoriczyka” i pare
innych utworéw — bytem w domu: nie ulega kwestii,
ze oto mam do czynienia z prawdziwym poetg, kreacjg
réwnie wybitng jak np. znani mi dotad i podziwiani
przeze mnie Brassens, Brel czy Leo Ferre.
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Metafora celna, przewrotna i inteligentna, mistrzow-
skie wywazenie pointy, bo to przeciez utwory prze-
znaczone do publicznego wykonania, bogactwo lek-
sykaine zaréwno jesli idzie o idiomy z wspéiczesnego
jezyka gazetowo-radiowego jak i o liczne aluzje do
rosyjskiej tradycji poetyckiej, inwencja stowotwbrcza,
a do tego ta jedyna, niepowtarzalna interpretacja
wiaénie pos$pieszna, zdyszana, z tym wspanialym za-
$piewem, intonacjq frazy, ukrytg iskierkg $miechu, czy
naglym, patetycznie wyskandowanym okrzykiem
— wszystko to razem skladato si¢ na osobowo$é
fascynujacg, na poete i interpretatora duzej klasy.

Docieraly do mnie potem plotki, fakty i fakciki
skladajgce sie na pdzniejszg , legende Wysockiego™.
Przyznam, ze interesowaty mnie one o tyle, o ile mogty
mi objasni¢ jego tworczosé, ktérg interesowatem sig
coraz bardziej i ktérg probowatem przektadaé. Za-
czatem od owej piesni o zdobywaniu goér. Trudnos¢
podstawowa zwigzana z tym przektadem to oddanie,
w systemie akcentacyjnym polszczyzny, rytmu marsza,
w ktorym utwdr jest utrzymany. Tu musze dodaé, ze
ttumaczenia naciggajgce, czy zmieniajgce dla wygody
rytm oryginatu, czy dajgce np. rym zeriski w miejsce
oryginalnego meskiego nie interesujg mnie i nie majg
nic wspélnego z rzemiostem i robotg, o ktérej mowa.
Wracajac do tej konkretnej pieéni, zachowanie rytmiki
oryginatu czyni z niej w polszczyznie istny festiwal
meskich rymoéw:

Tu kazdy swoj szczyt odnajdzie wsréd chmur,
kamienne potoki spltywajq tu z gor,
tu krok nieostrozny i juz lecisz w przepas¢ jak gtaz
i mozna niejeden obej$¢ prog,
lecz nam sie zachciewa trudnych drog
jak marszu w pierwszej linii w wojny czas...
I te ,,skandowang’ strukture, z takim rozktadem akcen-
tow i rymow trzeba realizowaé az do koica piesni.
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Z czasem poznatem wigcej utworéw Wysockiego
w formie dla gatunku najwtasciwszej — w publikac-
jach plytowych. Zaczalem je zbiera¢ i zbieram nadal.
Zaréwno tych kilka ,,45-tek”, jak i dwa longplaye
wydane w ZSRR, jak i ptyty nagrane we Francji. Wolg
nagrania rosyjskie. Te plyty francuskie Wysockiego sg
jakby za grzeczne, nieco galanteryjnie zaaranzowane.
Ale dla dokumentacji wazne, bo bogate repertuarowo.
Najbardziej wszakze lubige Wysockiego z nagrari domo-
wych, czy klubowych akompaniujacego sobie na gita-
rze. Mysle, ze nie uraze wielbicieli jego talentu, jesli
powiem, ze Wysocki na gitarze grat $rednio. Jak juz
wspomniaiem'linia melodyczna i struktury rytmiczne
wielu jego utworéw sg podobne, wszystko sig sprowa-
dza do kilku standardowych ,,chwytow funkcyjnych™.
Ma to swe konsekwencje warsztatowe. Bo przeciez nie
o piekne $piewanie i kantylene tu chodzi. Z warsz-
tatowego punktu widzenia przerzuca to punkt cigzko-
éci utworu na tresé. Melodia, rytm to tylko elementy
organizujgce wypowiedz, liczg sie tresci.

O tych tresciach stéw kilka. Przestanie generalne
tworczoéci Wysockiego nawigzuje do tradycji roman-
tycznej, do walki jednostki z prawami ogoétu, do sfor-
mutowania prawa do ,innosci”’, niepowtarzalnosci
jednostkowego losu. W dorobku liczacym kilkaset
pieéni dadzg sie wyodrebni¢ liczne cykle tematyczne
jak pie$ni wojenne, alpinistyczne, sportowe, czy cykl
nawigzujacy do rosyjskich basni i podan ludowych.
Osobiscie za najwazniejszy w dorobku Wysockiego
uwazam cyk! pie$ni — reportazy, spoteczno-obyczajo-
wych obrazkéw, realistycznych, czestokro¢ satyrycznie
zageszczonych, gdzie dziennikarska, czy publicystycz-
na refleksja miesza sig czgsto z liryzmem najczystszej
préby. Wysocki penetruje w tych utworach nierzadko
$wiat marginesu przestepczego, owych drobnych pija-
czkédw i kombianatoréw, czy pensjonariuszy z domow
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wariatow. Ma rzadki dar skrétowego portretowania
tych postaci, ma takze bezbtedny stuch jezykowy.
Jednoczeénie jego stosunek do opisywanych postaci
i ich loséw jest serdeczny i peten zrozumienia. Z cyklu,
o ktorym mowa przettumaczytem ,, Tatuaz”, ,,Rejs Mo-
skwa — Odessa’ i ,,Trojkat Bermudzki®. Tu chciatbym
wrdacié na chwile do poréwnania z Okudzawg. Oczywi-
$cie moj pierwszy osad byt dla Wysockiego krzyw-
dzgcy. Wysocki jest nie mniej finezyjny i wysublimo-
wany, ale ma po prostu inny temperament i inaczej
utozong reke. Okudzawa jest lapidarny — Wysoecki
rozgadany, Okudzawa wyciszony — Wysocki nasilajg-
cy krzyk do granic pozornie niemozliwych jak np. w tej
wspaniatej pie$ni o koniach, ale przeciez i jeden i drugi
sq cztonkami tej samej nielicznej i arystokratycznej
rodziny prawdziwych, wielkich poetow $piewajacych.

Najlepsze utwory Wysockiego niosg tyle skojarzen,
sg tak, zargonowo mowiac ,,natadowane”, ze wyma-
gaja wielokrotnego stuchania i za kazdym razem znaj-
duje sie w nich co$ nowego. Czy sg przettumaczalne?
To osobne, teoretyczne i szalenie skomplikowane za-
gadnienie. Przede wszystkim stwierdzi¢ wypada, ze
dzielo Wysockiego to kreacja kompletna, w ktorej
stapiajq sie¢ w jedno: tekst, muzyka, oraz niepowtarzal-
na interpretacja, bedgca czesto kwestig chwili. Tego
powtdrzyé i przettumaczy¢ sie nie da. Gdy inni prébuja
go $piewad daje to czestokroc¢ efekty zenujace, jak np.
proba pewnej piosenkarki zaspiewania w marnym
polskim przektadzie wspomnianej juz pie$ni o koniach.
Niemniej element literacki kreacji artystycznej Wysoc-
kiego jest na tyle interesujacy i autonomiczny, ze
— przy calej $wiadomosci zubozenia zjawiska jako
takiego — mozna te teksty prébowac ttumaczy¢ tak, jak
ttumaczy sie poezje.

Myséle przeto, ze przy szczesliwej konstelacji gwiazd
nad glowgq ttumacza, mozna wpa$é na pomyst — klucz,

12

przyswajajacy dang pie$n Wysockiego polszczyznie.
By jednak utwory te ttumaczy¢ trzeba mieé¢ $wiado-
mos$é¢ dwoch co najmniej spraw: po pierwsze, ze
Wysocki w oryginale rosyjskim wiada warsztatem
w sposdb mistrzowski, ze ma fantastyczng tatwosé
rymowania, budowania obrazéw, pietrzenia metafor,
ze przychodzi mu to jakby od niechcenia. Obracajg sie
w ramach skonwencjonalizowanej i zawsze do$¢ po-
dobnej struktury wpisuje w nig zaskakujagco nowe
treéci i dokonuje nierzadko istnych teks$ciarskich pirue-
tow. Niechze sie wiec, nawigzujagc do owego ,,po
pierwsze", nie biorg do ttumaczenia Wysockiego ludzie
majacy podstawpwe klopoty z konwencjg, warszta-
tem, rymowaniem, nie mowiac juz o wdzieku, bo nie
wspomniatem, ze Wysocki ma przede wszystkim w tym
co pisze niezaprzeczalny, cudowny wdzigk.

Po drugie, zeby Wysockiego ttumaczy¢, trzeba mie¢
na tlumaczenie Ow ,pomyst — klucz”, o ktorym
wspomniatlem wyzej. | o ile darowatbym znanym mi
przektadom Wysockiego wiele nieporadnosci war-
sztatowych, braku pomystu darowac im nie moge. Co6z
to jest bw pomyst? Niestety nie potrafie tu podaé jakiej$
abstrakcyjnej definicji, ale chetnie stuze przyktadem:
Ziemowit Fedecki ttumaczy refren uroczej ,,Piesni
o nutach” w sposéb nastgpujacy:

Nuty wolg tanczyé solo

ale wiedzg do, re, mi, fa, sol, la, si

ze to pachnie samowolg

i ze chér najlepiej brzmi!
W refrenowej budowie pie$ni ten powtarzajacy sie
czterowiersz jest zbudowany wzorowo, bezbiednie
.,siedzi” w polszczyznie, stanowi wtasnie 6w ,po-
myst’, o ktorym mowa. Te refreny to filary mostu,
miedzy ktorymi ttumacz rozpina przesta zwrotek. Z mo-
ich wiasnych dos$wiadczen chciatbym zacytowad dwa
przyktady. Pierwszy dotyczy , Piosenki sentymental-
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nego boksera”. Kazdy refren korczy sie w niej zwro-
tem: ,,i zit charaszo, i zizn charosza"’ Ten zwrot, znany
cytat z poematu ,,Dobrze”. W. Majakowskiego trzeba
przettumaczy¢ tak, by miescit sie w zlozonej z dziesie-
ciu sylab frazie, specyficznie akcentowanej dzigki mu-
zyce. Znam kilka przektadow tej pieéni. Np. K. Sieniaw-
ski w przektadzie publikowanym w pi$mie ,,Poezja” nr
821982 r. tumaczy to tak: ,,| zycie jest dobre i dobrze
nam zy¢”, czyli dodaje sylabe po pierwsze, po wtbre
za$§ owo ,dobrze nam zyé” jest mocno nieudolne.
Siegnatem do znanego przekiadu poematu ,,Dobrze”
piora St. J. Leca. Lec ttumaczy ten fragment w sposéb
nastepujacy:
Jam ziemi obreb prawie caly obszedt
| zycie dobre i zyé jest dobrze.

To jest przelozone $wietnie, ale skorzystaé z tego nie
sposoOb, bo w zderzeniu z frazg melodyczng tej piesni
daje to w polszczyznie niezno$ng transakcentacje:
i zycie dob-re i zy¢ jest dob-rze, z akcentem na piata
i dziesiatg sylabe. Dtugo nad tym kombinowatem i 6w
ostatni, kluczowy wers refrenu nie poddawat sig jakim-
kolwiek zabiegom. W korcu zadalem sobie pytanie:
a moze po prostu zastagpié 6w cytat innym, réwnie
popularnym cytatem z radzieckiej literatury, tak popu-
larnym by polski odbiorca kojarzyt go natychmias-
towo? Musi to by¢ cytat w podobnym duchu, przeciez
pomyst oryginatu polega na tym, ze napastnik zadajac
cios uzasadnia go niejako wzniostym cytatem. Za taki
cytat uznatem: ,,Czlowiek to brzmi dumnie”. A potem
jeszcze staratem sie odpowiedzieé¢ na pytanie czemu
Wysocki rozcina ostatnig fraze refrenu tymi dwoma
akcentami? Ach tak, to przeciez te ciosy, ktore zadaje
.zuch z Krasnodaru™. Te ciosy przecinajg fraze, a wiec
zdecydowatem sig¢ na zabieg podobny — przeciglem
cytat w potowie. Ostatni wers refrenu skomponowat mi
sig wiec w sposob nastepujgcy: .| zycie jest piek!
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| cztowiek brzmi dum!”. Czy to dobrze czy zle? Szczes-
liwie czy nieszcze$liwie? Niech sadzg odbiorcy. Mnie
sie to wydato zabawne, oddajgce ducha, intencje
oryginatu. To byt ten podstawowy , pomyst-kiucz”.
Potem juz jako$ poszio.

Przektad drugi dotyczy piosenki o skoczku wzwyz.
Tu cata trudno$é polegata, moim zdaniem, na prze-
ttumaczeniu zwrotu ,,noga totczkowaja’ czyli ta, z kto-
rej sie skoczek wybija. Tego po polsku dostownie
przettumaczyé sie nie da. Istnieje, ze stowotworczego
punktu widzenia, konstrukcja podobna ,,noga wy-
kroczna”, ale to oczywiscie co innego znaczy. Po-
stanowitem wiec stworzy¢ naiwny neologizm i proces
jego tworzenia opisa¢ w przyktadzie:

Neologizmy kwitng w naszym klubie, gdyz
te noge zwg ,,wybitng”, co wybija wzwyz
i niech tam kto wybitng lewg sobie ma,

ja mam wybitng prawa, z prawej skacze ja!

Rozpisalem si¢ na temat mojej warsztatowej , ku-
chni”, majac jednoczesnie Sswiadomosé, ze sg to by¢
moze uwagi naiwne. Sg to takze zaledwie mikroelemn-
ty pracy, ktorg trzeba wykonaé ttumaczac Wysockiego.
Niemniej powtdrze raz jeszcze: zle go ttumaczyé, thu-
maczyé¢ bez pomystu, to wielka krzywda wyrzadzona
wybitnemu poecie.

Na zakoriczenie jeszcze kilka uwag ogoélniejszej
natury. Zaczne od malej dygresji: zajmowatem sig
i zajmuje ostatnio ttumaczeniem innego wybitnego
$piewajgcego poety: J. Brela. Zmarly w pigédziesigtym
roku zycia Brel. Zmarly w pieédziesigtym roku zycia
Brel jest zjawiskiem we Francji wielokrotnie opisanym
i skomentowanym. Jestem w posiadaniu wielkiej ksig-
gi jego zycia, niezwykle bogato udokumentowanej,
z podzialem na okresy twérczosci, licznymi faktami
biograficznymi w powigzaniu z tytutami pie$ni itd, itd.
Jakze chetnie wzigtbym do reki podobne dzieto o Wy-
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sockim! W ZSRR wydano niedawno tom jego wierszy
pt. ,,Nerw", zawierajagcy 100 utworow. Chciatoby si¢
zawotaé: az sto i tylko sto! Przeciez napisal okoto
siedmiuset piesni! Wysocki czeka zatem na swego
biografa, na ,,utwory zebrane” powaznie opracowane
i wydane. Interesuje mnie zwiaszcza periodyzacja jego
tworczoéci, ewolucja formy tych piesni prowadzaca do
genialnie prostej konkluzji: niepotrzebna jest ekspozy-
cja, owo: ,, bytem tu i tu, spotkatem tego a tego faceta
i on mi powiedziat tak.” Wysocki $piewa w swych
najlepszych utworach wytgcznie w pierwszej osobie,
jest bokserem, skoczkiem wzwyz, ,,inochodcem”, , ka-
ntachodcem’, czy pensjonariuszem domu wariatow.
A ponadto jeszcze taki drobiazg: kiedy pisal? Jak
zdazyl, krecac filmy, grajgc w Teatrze na Tagance, zyjgc
tak intensywnie, wy$piewac az tak wiele?

Tych kilka osobistych i rozwichrzonych uwag o two-
rczo$ci Wysockiego pragngtbym zamkngé mys$lg wyra-
zajgcq nadzieje, ze prace ttumaczy dadzg jeszcze nieraz
szczesliwy efekt i przyblizg polskiemu odbiorcy kolejne
wspaniate piesni Wysockiego. Z radoscig wtacze sie do
wspotzawodnictwa.

Koscielisko, 1 marca 1983

Wojciech Mtynarski

16




WYSOCKI

Od ,,po prostu wierszy” do wierszy z akompaniamentem gitary, do
poezji $piewanej, Wiodzimierz Wysocki przeszedt — jak sam publicznie
wyznawal — za przykladem Bufata Okudzawy. ,,... wiersze pisatem
dawno, od dziecka... i pewnego razu ustyszalem raptem magnetofon,
marne wtedy byty magnetofony... ustyszalem ujmujacy glos, niecodzien-
ne jak na owe czasy melodie i wiersze... — to byl Butat — 1 wtedy
zrozumiatem, ze...”’

Ale Wysocki, mlodszy od Okudzawy o czternascie lat i chetnie
nazywajacy go swoim mistrzem, nigdy nie stal si¢ jego nasladowca
(jakich przeciez nie brakowato; nieco péZniej — podobnie — nie
brakowalo tez nasladowcoéw Wysockiego). Nowy piesniarz, od pierw-
szej chwili, kiedy ujat w dtonie gitarg, i kiedy rozlegt si¢ jego lekko
chrapliwy, wytgzony, jakby gniewny i wyzywajacy glos, byt kim innym,
byl soba. Byl tworca wlasnej melodii, wlasnej dykcji, whasnego
tematu — tworca (i to w koncu decydowato) whasnego losu.

W owych latach odrodzenia poezji $piewanej w Rosji, kiedy caly ten
wielki kraj od kranca po kraniec (cho¢ glownie chyba w miastach)
rozbrzmiewal zawodzeniem magnetofonéw, kiedy kto zyw chwytat za
gitare, zeby pod jej nieskomplikowany akompaniament przetozy¢ krzyk
mtodej duszy na bardziej lub mniej poradne stowa i melodie, pojawily si¢

dziesiatki, setki, moze nawet tysiace b a rd 6 w; itrudno powiedzie¢,
ilu z nich — kilku? kilkunastu? — wyroznito si¢ posrod innych, zyskato
nazwisko, na chwilke lub troche dluzej, w wezszym lub szerszym gronie
wdzigcznych stuchaczy; ale pomigdzy tymi z pewnoscig trzech bylo
najwybitniejszych, najmniej podobnych do kogokolwiek, najbardziej
niepowtarzalnych i jedynych. Ci trzej, reprezentujgcy nie tylko odrebne,
jaskrawo wystepujace z tla, malownicze talenty, ale cale odrgbne $wiaty,
nawet jesli sasiadujace z innymi, to strzezone na granicach przez czujne
straze odmiennosci stylistycznej, tresciowej i, by tak rzec, klimatycznej,
ci trzej wielcy — to naturalnie (dzi$, gdy krajobraz si¢ ustal, nietrudno to
stwierdzi¢) Bulat Okudzawa, Aleksander Galicz i Wiodzimierz Wyso-
cki.

Okudzawa, romantyczny spadkobierca puszkinowsko-lermontows-
kiej linii literatury rosyjskiej, mezny i delikatny zarazem, elegancki
ielegijny, syn Arbatu— legendarnej (sam uczestniczy w przenoszeniu jej
do legendy) dzelnicy ostatnich moskiewskich idealistow — oraz
opromienionych stoncem winnic i skalistych sciezek kaukazu, kom-
batant minionej wojny w narzuconej zaszargany mundur dziewigtnas-
towiecznej pelerynie, autor westchnienia: ,,Panie, ofiaruj kazdemu z nas,
czego mu w zyciu brak...”

Galicz, najstarszy z plejady (1919—1977), jeden z pokolenia entuzjas-
tow, ktore z czasem przeistoczylo si¢ w pokolenie zgryzliwcow 1 ironis-
tow, wspolautor optymistycznych przedstawien w teatrach amators-
kich, frontowych i zawodowych, wszystkich w koncu porzuconych dla
wilasnego jednoosobowego teatru $piewanego, dla jego zmieniajacych
si¢ rol, $miesznych i strasznych fabul, dla piosenki-spektaklu zycia,
w ktorym potrafit sig wcielic w przesladowanego i przesladowce,
w postac z patetycznego mitu i jakby z dalszego ciggu przesmiewczych
opowiadan Zoszczenki...

I Wysocki, rocznik 1938, pokolenie bez biografii, ktoremu nie
zabrano w nocy rodzicow, ktore n'e maszerowato na front zbombar-
dowanymidrogami, ktore w dniu $r:ierci Stalina zaciggato si¢ w ukryciu
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pierwszym papierosem... Ale czgsto — pokolenie dzieci z rozbitych
rodzin (Wysocki takze), ze zmienianych raz po raz szkét i adresow
domowych, z grzaskiej powojennej rzeczywistosci, ktéra nie lubita
przegladac si¢ w lustrze i chetniej odwolywata sie¢ do wojny zastyglej
w pomnikowym gescie, do przeszlosciowego i przyszlosciowego frazesu,
do zadanej emocji spoza wlasnego doswiadczenia. Pokolenie zbun-
towane zatem juz nie tyle przeciwko nieprawosciom historii, co przeciw
plaskosci, trywialnosci tego, co je otaczalo, przeciw powszedniemu
ktamstwu, znieczuleniu, nielojalnosci. Ten wlasnie jakby mniej okres-
lony bunt, to niepogodzenie z czym$ odczuwanym calg skora i najtrud-
niejszym zarazem do nazwania — zaczal $piewaé Wysocki; i w ten glos
od pierwszej chwili wshuchano si¢ z napigciem i sympatia.

Do wlasnego tematu droga wiodla przez popularna w Rosji tradycje
piosenki ztodziejskiej — jak u nas, dla niektorych rowiesnikow Wysoc-
kiego, przez opowiesci z zycia ,,marginesu”, ,,ksiazat nocy” (Marek
Nowakowski); wzorzec kusit swoim romantycznym zdesperowaniem,
dumna wzgarda dla egzystencji mieszczuchéw, ,ludzi uczciwych”,
postrzegana jako zaklamana i nieuczciwa w istocie, i odrzucana na rzecz
domniemanego rycerskiego kodeksu tzw. blatnych, w ktorym
miaty zachowa¢ upragniong jednoznacznosé pojecia odwagi i tchorzost-
wa, wiernosci i zdrady, a takze mitosci, przyjazni, poswigcenia.

Byt w tym, oczywiscie, element efektownej stylizacji, podejmowane;j
zreszta, przynajmniej w niektorych piosenkach, w sposob nader przeko-
nywajacy, ale bylo i daleko posunigte liryczne utozsamienie piesniarza
z losem, ktory naprawde nie byt jego. Sposob, w jaki nostalgicznie
opiewal na przykiad dom na Kareciarskiej, sugerowat, ze chodzi tu
o zgola zakazana dzielnicg i Bog wie jakie przygody miodego rewol-
werowca; tymczasem adres jest niewinny, odnalez¢ go mozna w urzgd-
niczo-inteligenckim centrum Moskwy, a co si¢ tam naprawde dziato,
wyjasni Wysocki w jednym z mowionych komentarzy do swoich
piosenek: ,,Mieszkalismy w Moskwie wiele lat temu w mieszkaniu
mojego przyjaciela Lowy Koczeriana, na Wielkiej Kareciarskiej. Zacna
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kompania si¢ tam zbierala i Wasia Szukszyn czgsto tam bywat i spedzit
z nami te lata, i Andrzej Tarkowski, i Artur Makarow... To wtedy
powstata taka maniera, przyjacielska, na luzie, niewymuszona, i ja si¢
czulem swobodnie, bo to byli moi bliscy przyjaciele, i wiedziatem, ze
wszystko, co im bedg $piewal i opowiadal —jest dla nich ciekawe. I tak
samo dla mnie — co otrzymam od nich...”

Adres jest wigc naprawd¢ wazny — nie ze wzgledu jednak na
domniemana literackg biografig bohatera, lecz na biografi¢ autentycz-
na, ktéra wtedy juz zaczgla si¢ skladac: intelektualng i tworcza. (...)

Z czasem stylizacja pod folklor knajacki przestala by¢ glownym
$rodkiem wyrazu dla ,,nie lubig” poety. Nigdy nie wyrzek! si¢ jej
ostatecznie — bo i dlaczego miatby to czyni¢, skoro tak byla wydajna,
tak adekwatna do podloza kulturowego, ktére ja zrodzilo, i do tego,
bynajmniej nie marginesowego, ktore miato ja wchlonaé. W , Bialej
tazni” wzbogacil ja o sygnaty epoki, splott z bliska historia: katorznik
zwolniony po latach trudow i cierpien ma na piersi podwojny tatuaz:
wizerunek kochanki i profil wodza... Ale zasob watkow, tematow,
odwolan, skojarzen, sytuacji, postaci nieustannie rozszerzat si¢ 1 uroz-
maicat. Catym za$ tym zbiorem, tak réoznym, a przeciez nie skt6conym
wewnetrzoie, paradoksalnie harmonijnym, bez dysonanséw (co naj-
wyzej uzna¢ go mozna za jeden wielki, ostentacyjny, dysonans w stosun-
ku do nie cichnacej wszak wokolo 1 w tym okresie melodii grzecznego
przystosowania), rzadzity dwa podstawowe prawa.

Pierwsze — to wzig¢cie na siebie calej odpowiedzialnosci za $wiat,
utozsamienie z kazdym bohaterem, nie traktowanie zadnego monologu
jako cytatu, lecz uczynienie kazdego wilasnym glosem tworcy, jego
wypowiedzia, apelem, wolaniem. Nie przeczy temu zartobliwos¢ nie-
ktorych z nich: ironia jest tu autoironia w imieniu spoleczenstwa, ktore
wydalto takich na przykiad reprezentantéw, jak usadowieni przed
telewizorem zalo$nie prymitywni ,,Wan” i ,,Zin”, humor, zaréwno
cieply, jak wisielczy, jest humorem na wiasny temat. Notabene, poczucie
humoru tego w sumie tragicznego autora jest ogromne, lekcja humoru,
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Jakiej udziela stuchaczom, nie ma sobie réwnych. A juz w tckstach ber
reszty dramatycznych — jak tu, gdzie bohater pedzi rozhukane konie
droga nad przepascig, w bezposredniej, zda sig, bliskoséci losu, zaglady .
egzystencji dobiegajacej kresu, Boga (mimo ze i krajobraz i sytuacja ma
cechy abstrakcyjnie romantyczne i hiperboliczne) — zgota niepodobna
oddzieli¢ rozpaczy wyspiewanej od przezywanej, .ja” tracacego dech
woznicy od ,,ja” poety... | nawet kiedy przemawia w ogole nie cztowick.
lecz osaczony przez czlowicka wilk, prowodyr wilczego stada, albo kon
wyscigowy borykajacy si¢ z dwuznacznoscia wymuszoncgo bvcia
pierwszym na torze -— nawel wowczas utozsamicnie jest kompletne.
zbuntowane lub zdesperowane ,,ja” zwierzecia pozostaje wciaz ..ja~
Wysockiego. (...)

I drugie prawo rzadzace zbiorem $piewunych monologow tego
tworcy: to stawianic bohatera-narratora niemal zawsze w syluacyi
krancowej. Jezell wojna — bo Wysocki nie ominal i tego. skonwenc
jonalizowanego w piosenkarstwie radzieckim lematu to Smiertelne
,»albo—albo’ batalionéw karnych, jezeli sport 1o ludzie zwigzani 7¢
soba napieta ling i po stromych skalach pnacy sie ku nicbosi¢znym
szczytom, zauwazmy, & propos, z¢ nic ma (u czestej w literaturze
sportowej gloryfikacji ,,mocnego cziowieka™; bokser o poteznej picsci
zostaje wykpiony, autor weicla sig w jego ,.scnlymentalnego’ przeciw-
nika, ktéry ,.nie moze bi¢ cziowieka po (warzy”™ — slawiony jest inny
rodzaj hartu, zawierajacy w sobic, wraz 7z odwaga. kolczenstwo,
odpowiedzialnos$e, ludzka solidarnosc; jezeli wreszcie artysta cyrkowy.
to nie zongler, powiedzmy, lecz pracujacy bez asckuracji linoskoczck...
Piosenke o linoskoczku, kilka lat po $mierci Wiodzimierza Wysockiego.
wykonal w poswieconym mu programie telewizji radzieckicj... znakomi-
ty szachista, Gari Kasparow. Bylo w tym wiecej desperacii, wigcej
zapicrajaccgo dech w piersiach poczucia ryzyka niz w wykonaniu
samego poety: ,albo —albo™ jedncgo mustrza obiektywizowalo sig
w do$wiadczeniu drugicgo w postaci wrmozoncj i na swoj sposob

fascynujacej.

Czy Wysocki naprawde byt mistczem? Czy byl jak chca jedni,
wielkim poeta — czy, jak utrzymuja inni, jedynie zjawiskiem kulturo-
wym, godnym uwagi ze wzgledu na masowosc odbioru, ale nie ze
wzgledu na samoistng wartos¢? W radzieckiej prasie literackiej i innej
nie ustaja na ten temat dyskusje. Odpowiedz na te pytania nie jest
prosta. Byl p o et g, jezeli chodzi o kunszt, o niezawodno$¢ i urode
slowa; ale bywal tez dyletantem, nie wahajymy si¢ stwierdzi¢, ze z kilk uset
tekstow, ktore utozy! (trudno je dokladnie policzyc), znaczna czg$¢ nosi
pietno byle jakosci, niedbalstwa, banatu. Zdarzajaca si¢ spora liczba
wariantow jednej piosenki nie przemawia tez za doskonatla koniecznos-
cig ktdregos z nich, zastugujacego na uznanie za kanoniczny. Skoro
jednak mozna wybra¢ z Wysockiego kilkanascie lub kilkadziesigt
tekstéw porywajacych i mysla, i obrazem, 1 temperatura, i sitg stowa
— umiejmy poprzesta¢ na tym 1 zgodzmy si¢, ze byl tym, kim byt
w tych wladnie wierszach Byl ponadto Wysock
artysta synkretycznym, ktorego stowo ,,poeta” nie okresla w peint, nie
tlumaczy wystarczajaco — 1 przykladnie do niego wylacznie miar
dotyczacych rzedow linijek na papierze, bez melodii, bez pamigtnego
timbre’a glosu, bez gestu, ogoloca Wysockiego z liczacych sig sklad-
nikow c al o § ¢ 1; niestety, tego si¢ juz czgsto nie da unikngé... Byl
aktorem; tu juz o jakimkolwiek dyletentyzmie nie moze by¢ mowy; jego
profesjonalizm sceniczny znajdowal oparcie w dobrej szkole, a nastgp-
nie w $wietnej praktyce najcickawszego moskiewskiego zespotu tych lat
— kierowanego przez Jurija Lubimowa Teatru na Tagance. W War-
szawie mieliSmy szczgScie obcowania z tym namiginym i skupionym
aktorstwem podczas wystgpow teatru Lubimowa wiosna 1980 roku,
dostownie kilka tygodni przed zgonem artysty. Wystapit migdzy innymi
w najwigkszej roli swojego zycia — jako przejmujacy Hamlet (,,Jakie
wydarzenie sprawiloby ci najwigksza rados¢?  , Premiera Hamleta”

— odpowiadal iles lat wezesniej, wypelniajac potzartobliwy, towarzyski
kwestionariusz). W kuluarach mé 1ono, ze przyjechat z Paryza chory,

po ataku serca...
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I byl wreszcie Wiodzimierz Wysocki, tak, to takze, fenomenem
kulturowym, idolem swojego czasu, ktéry nie przeminal ze $Smiercia
artysty, byt problemem dla socjologéw kultury, wdzigcznym tematem
dla kronikarzy gustow, obsesji, tgsknot epoki. Pozostawiajac owym
kronikarzom dokladniejszy opis zjawiska, piszacy te stowa wyzna na
koniec, 7e uczestniczac, obok innych tlumaczy, w czyms tak pociagaja-
cym i karkotomnym, jak proby spolszczenia moskiewskiego barda, tez
znalazt si¢ w kregu urzeczenia Wysockim nicprzypadkowo, ze podziclit
najwidoczniej tym razem gusta i tgsknoty wielu ludzi w Rosji, w Polsce,
na catym Swiecie, i ze wcale nie wstydzi si¢ tego udziatu w , kulturze
masowej”’, ktora w postaci Wysockiego jest czym$ oryginalniejszym,

pigkniejszym niz zazwyczaj 1 wigkszym.

Wiktor Woroszylski
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Marina Vlady

Wysocki: Przerwany lot

(...) nazajutrz jesteSmy umowieni z Josifem Brod-
skim, rosyjskim poetg, ktérego cenisz najbardzie;.
Spotykamy si¢ w matej kafejce w Greenwich
Village. Siedzac przy herbacie znajdujesz przyjem-
no$¢ w swobodnej rozmowie. Recytujesz Brods-
kiemu swoje ostatnie wiersze; stucha cig, powaz-
ny. Potem zabiera nas na przechadzke. Lubi te
dzielnice. Od wielu lat mieszka w Nowym Jorku.
Jest bardzo zimno i kupujesz mi $mieszng czape-
czke, zeby mi nie zmarzty uszy. W rynsztokach,
wsrod $mieci petno zuzytych strzykawek, ktore
kopiesz z wsciektoscig. Brodski opowiada o trud-
nym i niebezpiecznym zyciu w tym miesécie. Niela-
two w to uwierzy¢: ulice sg tak spokojne, prawie
jak na prowincji. Potem wstepujemy do niego:
malertkie mieszkanko wypetnione ksigzkami po
sufit, prawdziwa jaskinia poety. Robi dla nas
nieoczekiwany obiad — chinskie potrawy — i re-
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cytuje swoje wiersze, pisane juz po angielsku;
potem, przed naszym wyjs$ciem, pisze dedykacje
dla ciebie na swojej ostatniej ksigzce. Wzruszenie
$ciska ci gardto. Po raz pierwszy, prawdziwy,
wielki poeta uznaje cie¢ za rébwnego sobie. lle lat
czekates na te chwile? Przyklejano ci zawsze
etykietke piesniarza, gawedziarza, autora tekstow
I muzyki, barda, minstrela, ale przyjecia do tego
wyzszego rodu, wejscia do Poezji — tego zawsze
ciodmawiano. W Moskwie, zeby mie¢ tytut poety,
trzeba skonczyé studia (jakby pisania wierszy
mozna sie byto nauczy¢), trzeba by¢ wydawanym
(jakby to byto takie proste). Oficjalni poeci, Jew-
tuszenko, Wozniesienski uémiechajg sie protekc-
jonalnie, kiedy przynosisz im swoje teksty. Nikt
nigdy nie dotrzymat stowa; wszyscy wybierali po
kilka twoich wierszy obiecujac, ze je opublikujg,
ale nigdy nie miate$ szczescia zobaczy¢ czarno na
biatym stow, ktére pltyng z twego serca. Poniewaz
nie mogle$ wykazac sie wymagang liczbg opub-
likowanych werséw, nie przystugiwat ci status
cztonka wielce wplywowego Zwigzku Pisarzy.

Oproécz zaszczytu datoby ci to mase korzysci: przy-
znanie mieszkania w pierwsze| kolejnosci z dodat-
kowym pokojem do pracy (dodatkowy pokoj w Mosk-
wie to luksus), utatwienie w organizowaniu wieczo-
row poetyckich, mozliwns$é korzystania z licznych
domow pracy tworczej, gdzie za niewielkie pienigdze



mozna spedzac cate miesigce w miejscach cudownych
i spokojnych, idealnych do pracy pisarskiej, a przede
wszystkim zgode na wyjazdy za granice z recitalami
poezji rosyjskie].

Na szczescie ty to wszystko masz, dzieki talentowi,
mitoéciinnych ludzi i naszemu malzenstwu. A jesli idzie
o zaszczyt, to wiasnie zostate$ uhonorowany przez
najlepszego z Was wszystkich i twoje oczy blyszczgce
od tez mdéwig, jak bardzo jestes z tego dumny. Te
ksigzke bedziesz pokazywal wszystkim kolegom, be-
dzie zawsze zajmowala honorowe miejsce w twojej
bibliotece. A ja bede sie wzruszata widzac, jak czesto
odczytujesz dedykacje, ktéra koronowata cig na poete.

Do Hamleta, tej jedynej w swoim rodzaju przygody
w zyciu aktora, zabierasz sie po swojemu: gwattownie,
w sposob niepohamowany, w atmosferze skandalu. Po
katastrofalnej epopei alkoholicznej, jaka ma miejsce po
naszym S$lubie, rozstajemt sie. Lubimow ma dosy¢
twoich wyskokéw i proponuje, zeby te rolg przygoto-
wywat tez inny aktor. Ma nadzieje, ze zrani twojg dume
i zmobilizuje cie do dzialania.

Piszesz do mnie 25 maja 1970 roku:

., Lubimow zaproponowat lgorowi Kwaszy, aktorowi
teatru Sowriemiennik, zeby probowat role rownolegle
ze mnga. Oczywiscie to zupelnie mnie rozlozylo, ponie-
waz nie mozemy we dwoéch. Nawet dla jednego aktora
nie starczy czasu... Kiedy wroce do teatru, poroz-
mawiam, z ,,szefem’’: jesli nie odwota swojej decyzji,
zrezygnuje z roli | prawdopodobnie opuszcze teatr.
Jakie to gtupie, od roku staratem sige o te role i wymys-
litem, jak jg graé... Oczywiscie, rozumiem Lubimowa,
zbyt czesto naduzywatem jego, zaufania, nie chce
wigcej ryzykowad, ale... wlasnie teraz, kiedy jestem
pewien, ze nie ma czego sie obawiaé, ta wiadomosé
jest dla mnie ciosem. No, ale pozyjemy, zobaczymy...”
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W tych kilku zdaniach tkwi zapewne odpowiedz na
pytanie, dlaczego tragedia Hamleta jest ci tak bliska.
Hamlet musi graé szalenca, zeby pozwolono mu zy¢;
musi mylié tropy, zeby unikng¢ wiezienia; musi wyka-
za¢ odwage niezwykla dla ludzi jego urodzenia, wymy-
$li¢ nowy jezyk, ktéry przerazi Ofelie i bedzie nie-
zrozumialy dla innych, a przede wszystkim dla jego
wtlasnej matki. Hamlet, ktéry zyje w tobie, jest do ciebie
podobny jak brat.

(...) Lubimow kocha cie i znowu wybacza. Jest pe-
wien, ze sie nie myli powierzajgc ci t¢ ogromng prace.
(...) Przez cale zycie grate$ tagodnego szalenca, zeby
ukry¢ prawdziwe, gtebokie rozdarcie duszy. Maskowa-
te$ rozpacz poczuciem humoru, ktére nigdy ci¢ nie
opuszczato. Rozbrajate$ nim urzednikow panstwo-
wych, ale rowniez swoich bliskich, czgsto wyczer-
panych twoja pogarda dla wszelkiego umiaru. Kiedy
stali juz na krawedzi zatamania, ratowate$ ich jakims
dowcipem i rozchmurzeni odzyskiwali réwnowage
i cierpliwosé. Warstwa rzadzaca, w ktérej bytes wy-
chowywany, wykazuje odwage w walce, nie uczy
natomiast sprzeciwu wobec stereotypow: to bytoby
wprost nie do pomyslenia w wojsku, tym parstwie
w panstwie. Twoja odwaga jest tym wigksza, ze
u nikogo nie znajdujesz oparcia, ze twoi bliscy wypie-
rajq sie ciebie, pograzaja cig, donoszg na ciebie. A two-
je wiersze draznig — petne niedomoéwien, podwadjnych
znaczen, dzwiekow, ktore zderzone ze sobg budza
niewyttumaczalny niepokdj. Ludzie usitujg cig zmusi¢
do powiedzenia czego$ — tak, jak usitujg zmusic
Hamleta, zeby gral na instrumencie, ktérego nie zna;
wiec nie zgadzasz sig i tym gto$niej chcesz wykrzyczeé
twojg prawde.

Wrazenie, ktdre zostaje po spektaklu, to obraz niezwyk-
le gwaltownej walki. Jest oczywiscie i $mier¢, ale
przede wszystkim triumf prawdy. Hamlet przezyt meki
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zwatpienia, poswigcit Ofelie, zostat odrzucony przez
ukochang matke, zdradzony przez najdrozszych przyja-
ciot. Postanawia wreszcie wzigé swoj los we wiasne
rece i doprowadza do tragicznego rozwigzania. Kiedy
$miertelnie ugodzony, po dokonaniu zemsty, mowi:
,,Reszta jest milczeniem’” — swojg ostatnig kwestig
w sztuce pigknie przetozonej przez Borysa Pasternaka
— widzowie Teatru na Tagance, przytloczeni uczuciem
bdlu, nieruchomiejg na dtuzszg chwile.

Ty sam, z nagim torsem, z napietymi mie$niami,
rozedrganymi od wysitku, przywodzisz na mysl
konia wyscigowego po skornczonej gonitwie.
Stracites trzy kilogramy wéciektosci, krzykow,
zycia; podnosisz sie dopiero po kilku minutach,
w catkowitej ciemnosci, ktéra konczy spektakl.
Po premierze bifagne ucatowac cie za kulisy.
Twoja twarz wycienczona, btyszczaca od potu
jestusmiechnieta, jestes szczesliwy, dostates te
role, zagrates jq, dates z siebie wszystko.

Ze wszystkich premierowych wieczoréw ten
najgltebiej zapadt mi w pamieé. Droga byta tak
daleka... Od tego listu z maja 1970 roku przez
dziesie¢ z gorq lat, posta¢ stopniowo zawtad-
neta aktorem, a cztowiek te postaé¢ uszlachet-
niat. | tak przedstawienia ,,Hamleta’’ staly sie
kwintesencjq teatru, az do tego fatalnego dnia
w lipcu 1980 roku, kiedy to publicznos$é nie
zobaczyta cig juz siedzacego pod murem w gtebi
sceny z gitarg w reku.

Tego wieczora nie grates komedii, juz nigdy nie
bedziesz jej grat. Kasa nie musiata zwracaé za
bilety: kazdy zachowat swéj, niczym swietq
relikwie...

Przektad
Kalina Szymanowska




Zastepca dyrektora
BARBARA SWIRSKA

Zastepca dyrektora ds. technicznych
ZBIGNIEW LIBERA

Kierownik literacki
LECH BUDRECKI

Kierownik techniczny.
ANTONI POROS

Kierownik sceny — Ryszard Komarnicki

Swiatto — Pawet Stolarek

Diwigk — Andrzej Olendzki

Kostiumy wykonano pod kierunkiem Anny Dezér i Jerzego
Kopcirnskiego

Kierownik pracowni malarsko-modelatorskiej — Wojciech Szew-
czyk

Kierownik pracowni fryzjersko-perukarskiej — Danuta Fuksiewicz
Kierownik pracownik stolarskiej — Aleksander Kornacki
Kierownik pracowni tapicerskiej — Wojciech Chojnacki
Kierownik pracowni $lusarskiej — Jan Teodorczyk

Brygadier sceny — Ryszard Kaminski

Inspicjent — Konrad Mikicinski
Sufler — Magdalena Sowiriska

Organizator pracy artystycznej — Katarzyna Lewicka
Kierownik organizacji widowni — Maria Nowocien

Redakcja programu — Beata Goscik
Opracowanie graficzne — Marcin Stajewski
Redaktor techniczny — Ewa Brych
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PONADTO W REPERTUARZE TEATRU

Policja— Stawomir Mrozek, rezyseria— Jan Swiderski, scenografia— Jan
Kosinski, rekonstrukcja — Irena Burke

Szalbierz — Gyorgy Spird, tlumaczenie — Mieczystaw Dobrowolny,
rezyseria — Maciej Wojtyszko, scenografia — Marian Kolodziej, muzyka
— Zbigniew Karnecki

Samobadjca — Nikotaj Erdman, tlumaczenie — Maryla Maslowska, rezyse-
ria — Andrzej Rozhin, scenografia — Marcin Stajewski, muzyka — Andrzej
Zarycki

Pawet Pierwszy — Dymitr Merezkowski, tlumaczenie — Stanislaw
tazinski, adaptacja i rezyseria — Krzysztof Zaleski, scenografia -— Wiestaw
Olko, kostiumy — lIrena Biegariska, muzyka — Jerzy Satanowski, ruch
sceniczny — Janusz Jozefowicz

Dzieci mniejszego Boga — Mark Medoff, ttumaczenie — Kazimierz

Piotrowski, rezyseria— Waldemar Matuszewski, scenografia — Malgorzata
Treutler

SCENA 61

Brel — ttumaczenie — Wojciech Mtynarski, scenariusz — Emilian Kamin-
ski, rezyseria — Emilian Kaminski, Wojciech Miynarski, opracowanie
muzyczne — Janusz Stoktosa, choreografia — Janusz Jozefowicz, sceno-
grafia — Marcin Stajewski

Smieré na raty czyli czapa — Janusz Krasinski, inscenizacja i rezyseria
— Marek Wilewski, opracowanie muzyczne — Krzysztof Kozlowski
Madame de Sade — Yukio Mishima, ttumaczenie — Stanistaw Janicki,
Yukio Kudo, rezyseria — Aleksandra Slgska, scenografia — Marian Kolo-
dziej

SCENA NA DOLE

Hemar —scenariusz — Wojciech Mtynarski, Rudolf Golebiowski, rezyseria
— Wojciech Miynarski, choreografia — Janusz Jézefowicz, kierownictwo
muzyczne — Janusz Stoklosa, scenografia — Marcin Stajewski, kostiumy
— Malgorzata Blikle

Kabaret Kici Koci— Miron Biatoszewski, adaptacja i rezyseria— Tadeusz
Stobodzianek, scenografia — Jan Banucha, Muzyka — Janusz Stoklosa,
konsultacja choreograficzna — Adriana Nora Pizzino

Moje piosenki — recital Krystyny Tkacz i Michala Bajora, rezyseria
— Michal Kwiecinski, Krzysztof Materna, scenografia — Wiestaw Olko,
kierownictwo muzyczne — Wojciech Borkowski, Janusz Stoklosa
Niebo zawiedzionych —— Bertolt Brecht, tekst polski — Robert Stiller,
scenariusz i rezyseria— Lena Szurmiej, scenografiai choreografia— Helena
Dynerman, kierownictwo muzyczne — Janusz Tylman
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