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UTWORY SCENICZNE SLAWOMIRA MROZKA
,POLICJA” (1958)
,,MECZENSTWO PIOTRA OHEY'A (1959)
LINDYK" (1960)

,NA PELNYM MORZU" (1961)

L KAROL" (1961)
,STRIP-TEASE” (1961)

L ZABAWA” (1962)
 KYNOLOG W ROZTERCE" (1962)
,SMIERC PORUCZNIKA" (1963)

L TANGO” (1964)

L KRAWIEC" (1977)
,,POCZWORKA" (1967)

, TESTARIUM" (1967)
,DRUGIE DANIE" (1968)

L VATZLAV"*
,,SZCZESLIWE WYDARZENIE" (1973)
L RZEZNIA" (1973)

— stuchowisko w adaptacji Jerzego Jarockiego
LEMIGRANCI" (1974)
. GARBUS" (1975)
. SERENADA" (1977)
LIS FILOZOF" (1977)
., POLOWANIE NA LISA” (1977)
LIS ASPIRANT"” (1978)
. PIESZO™ (1980)

. AMBASADOR"”*
,,LETNI DZIEN" (1983)
LALFA™™
L KONTRAKT" (1986)
.,,PORTRET"” (1987)

° W nawiasie podano rok wydania utworéw scenicznych Stawo-
mira Mrozka w Polsce; oficjalnie nie opublikowano dotad , Vatzla-
SEAWOMIR MROZEK va”, ,,Ambasadora” i , Alfy"’; na polskich scenach nie grano ,,Alfy".




Jacek Sieradzki

MROZEK
JESZCZE RAZ
CZYTANY

gruncie rzeczy calg twérczo$é Mrozka wy-

petnia przekonanie o nieuchronnosci kle-
ski: gorsze wypiera lepsze, cham medrka, chaos
porzadek. A fabuly sztuki i ich humor tylko ten de-
terminizm maskujg, a $cislej maskowaly dawniej;
pbézny Mrozek i tego nie stosuje, gdy za$ chce cza-
sami skonczyé sztuke jakim$ promyczkiem nadziei,
bardzo nieprzekonywajgco mu to wychodzi.

Na palcach jednej reki mozna policzyé teksty
Stawomira Mrozka utrzymane w tonacji troche ja$-
niejszej. Jednym z nielicznych i bardzo waznym
jest ,,Moja wypowiedz” ze stycznia 1981, tekst
prawdziwie radosny i zakoriczony znamienng de-
klaracja: ,,My nie chcemy stwarzaé historii nikomu.
Wystarczy nam wilasna, ale naprawde wlasna, to
znaczy przez nas samych stwarzana. Wystarczy
nam to, co sig¢ nalezy kazdemu: by¢ soba.” (,, Tygo-
dnik Powszechny” 1981, nr 2). Przedwczesna ra-
doé¢ przyszlo Mrozkowi, jak méwig psychologo-
wie, odreagowaé; kilkanascie miesigcy pozniej na-
pisal bodaj najczarniejszg ze swych sztuk.

Akcja , Alfy" rozgrywa sie w pieknym, odoso-
bnionym patacyku. Nie wida¢ w nim obstawy, ale
jesli kto$ wyjdzie na taras, to snajper z krzakow
strzeli dwukrotnie, najpierw w powietrze, a potem...
W patacu mieszka internowany bohater tytutowy:
..Mezczyzna czterdziestoletni, wysoki, barczysty,
ciezki, silny. W starym lichym swetrze.” O wasach
didaskalia milczg: nie sposéb sie jednak nie domy-
sli€. Przed Alfg defilowaé bedg w trakcie sztuki po-
stacie oznaczone literami greckiego alfabetu, Beta
— putkownik stuzby bezpieczenistwa, tyran i kusi-
ciel. Gamma — pisarz zwolniony z internowania za
cene przyjecia paszportu w jednag strone. Pi —
egzaltowana reporterka, zachodnia kretynka. Eta
— panienka, prezent od ochrony, kurewka, w kto-
rej kotaczg sig jakie$ ludzkie uczucia. Lambda —
arcybiskup pelen frazesow. Kappa — dziatacz
zwigzkowy z obandazowanymi dtofmi, ztamany
i staby, wierzgcy jeszcze tylko w Alfe: ,, Ty musisz
wiedzie¢, co robié!” Ale Alfa wtasnie nie wie. Mro-
zek wyposazyl go w przenikliwos$é i wewnetrzng
sile wystarczajacg do zdemaskowania nieszczero-
$ci, prywaty, pustki wszystkich odwiedzajacych.
Pozwolit mu efektownie przygwozdzi¢ i upokorzyé
Bete, przyznal Alfie stusznos$¢ we wszystkich poje-
dynkach. Ale jedyng perspektywg, ktorg mu nakre-
§lit byla rozpacz. Alfa ginie wybiegajgc za Etg na
taras, moze odruchowo, moze nie, chyba raczej
nie.

Dramat Mrozka — stusznie zauwaza Nyczek, to
pierwszy utwor w karierze pisarza sterylnie pozba-
wiony groteski, dowcipu, stylizacji, to dramat sen-
su stricto — zostal przyjety witasciwie wszedzie za-
zenowanym milczeniem. Nie mogt spodobacé sie



opozycji walczacej wszelkimi sitami z pesymizmem
i rozdmuchujacej gozpaczliwie kazdg iskierke na-
dziei: w ich oczach utwér Mrozka musiat wygladacd
wrecz nihilistycznie. Nie mogt przypasé do gustu
drugiej stronie ze wzgledu na wielokrotnie dekla-
rowang sympatie pisarza dla Lecha Watesy, cho¢
przeciez Alfa jest fikcja literacka znacznie odbiega-
jaca od pierwowzoru. Nie miat szans za granicg;
gdzie mogt byé grywany bez przeszkod: nie takich
sensacji tu oczekiwano i z calg pewnoécia nie gro-
bowego nastroju. Trudno wrbézy¢é sztuce jakas
przyszto$é teatralng (a wyjatkowo ztosliwa musia-
faby byé¢ historia, gdyby z jej wyrokow kto$ kiedy$
zagrat ,,Alfe” jako $wiezo odkrytg prawde o cza-
sach stanu wojennego). Raczej pozostanie w lite-
raturze jako $wiadectwo pewnego typu reakcji
psychologicznych: tych najczarniejszych.

,.Dialog’” 1988, nr 3.

NIE MAM
ZADNEJ METODY

IRENE SADOWSKA-GUILLON ROZMAWIA
ZE SLAWOMIREM MROZKIEM

Jest pan najczesciej wystawianym na Swiecie

polskim autorem. Czy swiatowa stawa otworzyta
przed Panem drzwi teatré6w w Polsce?
Od czasu do czasu drzwi otwierajg sie, nastepnie
znow zamykaja. Trudno tu cokolwiek przewidy-
wac. Wszystko zalezy od polityki. Od trzydziestu
lat zwigzki mojej twoérczosci z Polskg sg bardzo
niejasne. Powiedzenie: nikt nie jest prorokiem we
wiasnym kraju, nigdy nie byto trafniejsze.

Przybyt Pan do Francji w 1968 roku, ale Pana
teatr dotart juz wczesniej...
Opusécitem Polske w 1963 roku bez dramatu, jako
turysta, podroznik. Przez pigé lat mieszkatem we
Wioszech. Tam w 1964 roku napisatem ,,Tango”,
ktore natychmiast odniosto sukces. Jestem pe-
wien, ze w Polsce, ze wzgledu na autocenzure, ni-
gdy bym tej sztuki nie napisat. Aby pisa¢, musiatem
nabra¢ pewnego dystansu wobec polskiej rzeczy-
wisto$ci. Moje sztuki dotarty do Francji przede
mna. ,,Policje” wystawiono w Paryzu w 1962 roku
w Thééatre du Tertre, a nastepnie w 1965 w Théatre
des Champs-Elysées. Antoine Bourseiller wystawit
,.Na petnym morzu”, ,,Karola”, , Strip-tease”’. Wre-
szcie w 1965 roku w Théatre de Lutece ,, Tango”
wyrezyserowal Laurent Terzieff, ktéry pozostat
wierny moim utworom: grat w ,,Emigrantach” zre-
alizowanych w 1974 roku przez Rogera Blina, a
pdzniej jeszcze wystawit ,,Garbusa”™ w 1979 i
., Ambasadora’ w 1983.



Bourseiller, Terzieff, Blin, a teraz — Werler, te
nazwiska daja jakby referencje. Czy Pan, jako
autor, pozostawia rezyserowi wolng reke, czy tez
uczestniczy Pan w realizacji spektaklu?

Nie istnieje jeden sposéb widzenia sztuki. Tekst
teatralny, jezeli jest dostatecznie bogaty, moze byé
rozmaicie interpretowany, pod warunkiem, ze rezy-
serzy takze sg tworcami. Zdarzalo mi sie ogladac
moje sztuki w réznych krajach, w réznych insceni-
zacjach: kazda z nich wnosita nowe do$wiadczenie
i nowg wizje tekstu. Jeéli bowiem ja jestem auto-
rem sztuki, to rezyser jest autorem spektaklu. U-
znaje autonomie teatru, nigdy nie wplywam ani na
ksztalt, ani na styl przedstawienia. Przed rozpocze-
ciem prob ,,Alfy” duzo rozmawialiSmy z George-
sem Werlerem. Lecz pdzniej realizacja nalezaia juz
tylko do niego.

taczono Pana diugo z teatrem absurdu...

Debiutowalem w momencie, gdy teatr absurdu
triumfowal na scenach. Byt w powietrzu, oddy-
chato sie nim. Wielka dramaturgia absurdu na pe-
wno wplywala na wielu miodych autoréw. Ale za-
razem, czesto zbyt posdpiesznie i za tatwo, podcig-
gano pod teatr obsurdu wszystko, co wtedy po-
wstawato. W ten sposoéb, chcge nie chegce, niejako
sitg rzeczy byto sie zwigzanym z tym nurtem. Praw-
dag jest zresztg, ze byliémy wszyscy — w mniejszym
czy wiekszym stopniu, przesigknieci filozofig i es-
tetykg absurdu. Absurd zrywal z konwencjami je-
zyka, oswobadzat skladnie, uwalnial od tradycyjnej
logiki, wiaczaigc bezposrednio fikcje i marzenie do
rzeczywisto$ci. Pierwsze wrazenia zwigzane z teat-
rem absurdu przezylem w Polsce. Bylem pod
szczegblinym wplywem atmosfery obalania, osmie-
szenia dotychczasowych wartoséci, zrywania z

ustalonym porzadkiem. Ten wplyw mozna do-
strzec w moich sztukach do 1970 roku, do , Emi-
grantéw’”, w ktorych definitywnie zerwatem z tea-
trem absurdu.

Jak okreslitby Pan dzisiaj swoja twérczosé dra-
matycznga?

Nie usituje dotgczaé do zadnej ideologii ani ru-
chu estetycznego, jakikolwiek by byt Nie mam za-
dnej metody, zadnego programu. Materiat do mo-
ich utwordw czerpie zewszad po trochu: z teatru
absurdu, z Szekspira, z polskiej tradycji romantycz-
nej etc. Na szczeécie dzisiejszy teatr jest tak rozno-
rodny, ze trudniej autora zaklasyfikowac. To pozo-
stawia pewng swcbode ruchdéw.




Od ..Policji” po ,,Alfe”’ cata Pana twodrczo$é
porusza problem jednostki stawiajgcej czola nie-
ludzkiej sile wladzy, ktéra jednostke przygniata
i wynaturza...

Data i miejsce urodzenia naznaczyly mnie klgskami
i okropienstwem polityki. Moje dojrzewanie, migdzy
9 a 15 rokiem zycia, to wojna, panowanie sily
zbrojnej; moja miodo$¢ — to doéwiadczenie po-
wolnego, lecz nieublaganego miazdzenia osobo-
wosci przez sily polityczne rezimu totalitarnego.
Nic wiec dziwnego, ze te tematy powracajg obse-
syjnie w mojej tworczosci. Moje sztuki sg zawsze
inspirowane rzeczywistymi wydarzeniami, ktére
mnie dotyczg; ale nie opisuje ich nigdy bezposred-
nio, przenosze je w sytuacje bardziej uniwersalng,
symboliczng. Sztuki te sg zbudowane wokot po-
staci centralnej, ktéra podobnie jak bohater ro-
mantyczny — choé nie posiada ani jego sily, ani
zuchwalosci — nie godzi si¢ na podporzadkowa-
nie polityce, prawu silniejszego.

Czy w starciu z wiadzg jednostka zawsze prze-
grywa? Czy Pana konkluzje sg pesymistyczne?

W ,,Alfie”” bohater jest wbrew swojej woli wcig-
gniety w wir polityki. Monstrualna machina wla-
dzy miazdzy go. W tym sensie sztuka jest tragedia.
Ale nie sadze, zeby , Alfa” byl sztukg pesymistycz-
ng, chociaz Zle sie kofczy. Oczywiscie, sam boha-
ter ginie — w sztuce, w teatrze. Ale jezeli widzowie
wychodzgc z teatru i wchodzgec w zycie poczujg
sig wzbogaceni i przejeci dramatem bohatera, jezeli
jego historia naktoni ich do przemysler,, a moze
nawet — do reakgcji, konkluzja bedzie optymistycz-
na.

Przelozyta Karolina lked
,Teatr’”” 1989, nr 3.







Wyjezdzajac z Polski pragnatem urzadzi¢ sie we
Francji i Francja wydata mi sie krajem dla mnie od-
powiednim. W kazdym razie — wtedy. Mieszkajac
we Francji pozostaje Polakiem. Jestem tu gosciem
i czuje sie gosciem. (...) Wiasciwie Francja — wia-
domo o tym powszechnie — jest krajem emigran-
téw, od dawien dawna przyjmuje réznych bani-
tow, emigrantéw, ,,gosci”. To juz tradycja. Francja
wigc jest krajem, w ktérym mieszkam, place podat-
ki. | jestem jej wdzieczny za goscine.

CZESTO BYWA PAN W POLSCE?

Po raz pierwszy przyjechalem do Polski pietnas-
cie lat po wyjezdzie. Odtad bywam tam od czasu
do czasu, mam tam rodzing, do niedawna zy/ jesz-
cze mdj ojciec... Wszystko zalezy od czaséw, od
sytuacji... Wyjechalem w 1963 roku. Z biegiem lat
do wielu spraw ma sig inny stosunek. Im dluzej
cz/owiekaiyje, tym wyraZniej zdaje sobie sprawe,
Ze wszystko przemija. Ktos kiedys powiedziat: ,, Wi-
dzialem wszystko i wszystko, co temu wszystkie-

mu przeczy”, Ja, oczywiscie, nie moge sie tym po-

chwalic, ale doswiadczenie jednak mam.

CZY ODCZUWA PAN NA ZACHODZIE
PEWNA OBCOSC, ALBO PRZYNAJMNIEJ,
JAKIS DYSTANS DZIELACY PANA OD
POLSKIEJ PUBLICZNOSCI, OD POLSKIEGO
CZYTELNIKA?

Na szczescie — nie. Uczciwie mowigc, z
tego punktu widzenia od mego wyjazdu nie-
wiele sie zmienito. Mam na mys$li — global-
nie. Poza tym okresem, kiedy nie bylo mnie
w Polsce nie tylko fizycznie, lecz rowniez ja-
ko pisarza, w kraju zawsze — moim zdaniem
— interesowano sie moimi sztukami i ksigz-
kami. Zerwania miedzy mng i swiatem, ktory
mnie rozumiat — nigdy nie bylo. Moi réwie-
Snicy w Polsce pamietajg moj debiut, w ja-
kims sensie jestem pisarzem ich miodosci,
nastepne pokolenia — nie wiem, wydaje mi
sig, Ze jestem dla nich, po prostu pisarzem,
ktory zawsze mieszkal ,,tam”’.
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CZY PANSKIE SZTUKI CZESTO SA WY-
STAWIANE NA ZACHODZIE?

Tak. To, co pisatem, niemal od razu trafiafo
na scene. | to wiasnie, nawiasem mdéwigc,
pozwala mi wlasnie zy¢ tutaj.

JAK UKEADAJA SIE PANA STOSUNKI Z
TEATRAMI?

W gruncie rzeczy doskonale obywam sig
bez teatru i odwiedzam go dosyc¢ rzadko. Ale
dla mnie jako dramaturga jest on oczywiscie
niezbedny. Co prawda, zawsze lepiej mie¢
do czynienia nie z teatrem w ogdle, tylko z
teatrem konkretnym. Zwigzac sie z zespofem.
Nie tylko profesjonalnie i administracyjnie,
ale takze przyjaznic sie z nim. Jest rzeczg po-
zgdang, Zeby stosunki z teatrem stanowify
kontynuacje codziennych kontaktéw — Ze-
bysmy razem mieszkali, razem pili... Mam tu
w teatrze przyjaciol, z ktérymi jesteSmy sobie
bardzo bliscy — z Laurentem Terzieffem, na
przykfad...




CZY PANA ZDANIEM RZECZYWISCIE
ISTNIEJA DZIS GLEBOKIE ROZNICE MIEDZY
KULTURAMI ZACHODNIEJ | WSCHOD-
NIEJ EUROPY?

Miedzy kulturami — nie wiemn, ale miedzy
cywilizacjami — niewatpliwie tak. Kiedy
przeniostem sie ze Wschodu na Zachdd,
mialem wrazenie, Ze znalaztem sig na innej
planecie. Wszystko tu jest inne — mysle o
codziennych stosunkach, zachowaniach,
sposobie myslenia, to znaczy o tym wszyst-
kim, co skfada sie wiasnie na samg tkanke
Zycia. A kultura... Wszystko zalezy od tego,
co rozumie sie pod tym pojeciem. Niekiedy
wszystko to sie miesza.

A DO JAKIEJ CYWILIZACJI PAN TERAZ
NALEZY?

Dfugo zylem na Wschodzie. Wybralem dla
siebie wiasng, indywidualng droge i nie na-
leze do zadnych grup, partii, programéw, po
prostu zarabiam na zycie. Znalaztem to, cze-
go szukalem. Oczywiécie za to wszystko
trzeba placi¢, wszystko ma swojg cene. Jes-
tem bardzo daleki od tego, co okre$la sig slo-
wem korzenie, Zrédla. Ale wybralem to swia-
domie, wiec nie ma co narzekad. Moja oso-
bowos¢ uformowana zostala przez Polske,
natomiast profesfonalnie — przez Zachdd.
Nawiasem moéwigc — nie jest to wcale zfa
sytuacja — moc widzie¢ jednoczesnie obie
strony. Przyznam sie Pani tylko, ze jest to
niezwykle meczgce.




Z,,DUCHOWEGO"” PUNKTU WIDZENIA?

No, tak... jakby to okreslié?... Jest to szko-
dliwe dla zdrowia. Nie, wcale nie jestem
,rozdarty”, powtarzam raz jeszcze, sam wy-
brafem to zycie, sam je sobie stworzylem. Nie
bylem przesladowany ani nie wyrzucono
mnie z Polski. Moja historia — to wyfgcznie
moja historia osobista i nic ponad to. Zdola-
fem wywalczy¢ sobie pozycje, w ktorej — w
mniejszym czy wigkszym stopniu — jestem
sobag, takim jakim stworzyla mnie Polska, Za-
chéd, moje blisko szescdziesiecioletnie zy-
cie. Tak wiec nie jest to ,,rozdarcie”, lecz
przeciwnie — jednosc. Mowie po angielsku,
francusku, niemiecku, wilosku — réwnie Zle.
| pogodzitem sig juz z tym swoim niedostat-
kiem, przeciez cztowiek potrafi przywykngé
do zycia z jedng nogg. Wyjechalem z tysigca
powoddw, wszystkich nie jestem w stanie
sobie w tej chwili uswiadomic i nie zaryzy-
kuje teraz wymieniania motywow tego kro-
ku, zeby nie wymyslac rzeczy niepotrzeb-
nych. Mam przeswiadczenie, Ze wszystko to
wybralem sam — i jest to bardzo dobre prze-
Swiadczenie dla emigranta. Nie zmuszaly
mnie do tego ani powody ekonomiczne, ani
bezposrednio polityczne. Dlatego tez mam
mniej komplekséw i nie czuje sige ofiarg his-
torii. Procz tego przyjechalem tu w sprzyjaja-
cym momencie, byl to pierwszy okres likwi-
dowania kurtyny miedzy Wschodem i Za-
chodem, | wszystko, co nadchodzito ze
Wschodu spotykalo sie tu z ogromnym zain-
teresowaniem — wtedy nie bylo jeszcze tak
wielu emigrantow z Polski i ze Zwigzku Ra-
dzieckiego. PoZniej troche sig to juz przejad-
fo...

WYDAJE SIE, ZE MAMY DzI$ DO CZY-
NIENIA Z | ,NOWA FALA" ZAINTERESO-
WANIA WSCHODEM, O ILE DOBRZE TO
OCENIAM?

T.ak, poniewaz to, co dzieje sig teraz w
ZW/qz/_<u Radzieckim, jest bardzo wazne i in-
teresujgce, to czynnik warunkujacy w pew-
nym stopniu Zycie na calej planecie. Nie o-
ceniam tego, nie moge oceniad, poniewaz
zbyt 'ma'lo wiem. Nie podejmuje sie analizo-
wania | wyciggania wnioskdw, bylaby to
speku/aC/a. Ale generalnie cieszy mnie to, co
sig u was dzieje. Mimo ze jestem z natury
pesymista.



PESYMISTA?

Oczywiscie. Przy czym, jesli o mnie cho-
dzi, to ja wygralem. Zawsze marzytem o ra-
dzieckiej publicznosci i bardzo sie ciesze, ze
mofje sztuki wreszcie do niej dotarly.

DOPRAWDY — MARZYL PAN?

Tak, poniewaz wasza publicznosc jest pu-
blicznoscig szczegdlng, inny jest takze sam
,.duch” odbioru. Jest to w gruncie rzeczy
,.,moja” publicznosc. Bo ja tez jestem ,,stam-
tgd”, wiec jest rzeczg zrozumiala, ze z takg
przyjemno$cig sfucham wszystkiego, co o-
powiada Pani o moich sukcesach w waszym
kraju. Doswiadczenia i tradycje mamy wspd-
Ine i ten widz jest mi znacznie blizszy niz ten
zachodni — zaréwno kontakt, jak i zrozu-
mienie fest tam znacznie gfebsze.

Fragmenty rozmowy M. ZONINY ze SLAWOMIREM
MROZKIEM, ,, TEATR" 1989, nr 3




W REPERTUARZE:

Stawomir Mrozek EMIGRANCI

Michal Buthakow MISTRZ | MALGORZATA

Tove Jansson LATO MUMINKOW

Tadeusz Stobodzianek OBYWATEL PEKOSIEWICZ
Kazimierz Brandys SZTUKA KONWERSACJI

Woody Allen BOG
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W PRZYGOTOWANIU:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz NIENASYCENIE
Tadeusz Micirnski TERMOPILE POLSKIE
BONJOUR PIAF — zapytaj o pamigé — NIE WIEM
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Zastepca dyrektora d/s przebudowy teatru —

RYSZARD NOWACKI

Kierownik techniczny — Piotr Rzepecki

Brygadier sceny — Jézef Plucinski

Kierownicy pracowni:
krawieckiej damskiej — Elzbieta Sentkowska
krawieckiej meskiej — Wtadystaw Klimaszewski
stolarskiej — Antoni Trojanowski
fryzjersko-perukarskiej — Halina Musiatt
malarskiej — Roza Pietrzak

Oswietlenie — Eugeniusz Zielinski

Akustyk — Tadeusz Pawtowski

Rekwizytor — Feliks Heinrich

Szewc — Ferdynand Roguszka

Tapicer — Bernard Noculak

Slusarz — Jarostaw Andrysiak

DZIAL UPOWSZECHNIANIA TEATRU
Kierownik — Krystyna Pankanin

Kierownik objazdu — Andrzej Lewinski
Gtowny specjalista d/s programowych teatru —
WIESLAW NOWICKI

Sekretarz literacki. Joanna Szymczak
Redakcja programu: Joanna Szymczak
Opracowanie graficzne: Marlena Hanke
Zdjegcia: Stanistaw Wasilewski

Koordynator pracy artystycznej: Bernadeta Fedder

Redaktor techniczny: Andrzej Zajaczkowski

cena zt 200,—



Biuro Obstugi Widzow — tel.: 21-15-98 w godzinach 8—1 5
codziennie, z wyjatkiem niedziel i Swiat.
Kasa teatru (Al. Mickiewicza 2) czynna codziennie,
z wyjatkiem poniedzialkéw, w godzinach 15—19.



