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Nienawis¢ do artysty jest cze-
scig zakorzenionej w spoleczen-
stwie ksenofobii, wstretu do

-wszystkiego, co obce. To pogar-

da zotnierza wobec niezdyscypli-
nowanego, stronigcego od ko-
szar cywila. Lek mieszczucha
przed nie przywiqzanym do wia-
snosci, zdolnym do najdzikszych
wybrykow, siejgcym zgorszenie
cyganem. Nienawis¢ do tego, kto
wiecznie stanowi element nie-
pewny, wcigz gotow sie przeobra-
zic w samozwanczego proroka.
Ale najmocniej, najtrwalej, w
sposoéb najbardziej zapiekly nie-
nawidzi¢ moze wolnego artyste
inny artysta, ktory wolnosciq nie
chce lub nie moze sie cieszyé. To
on rozglasza, ze sztuka umarla,
a artysta jest falszywym kapla-
nem, napuszonym blaznem; on
wychwala odwage byle durnia,
ktory drwi z dziel i arcydziel, on
widzi w tradycji artystycznej za-
mach na swobode poczynan tych,
co chcg wsrod ludzi zaprowa-
dzaé wiasny porzqdek. Wbrew

rozpowszechnionemu mniemaniu
to nie minister Rzeszy Goebbels,
lecz pisarz Hans Johst powie-
dzial: , Kiedy slysze slowo kultu-
ra, odbezpieczam pistolet”.
Bylaby to zatem sprawa mie-
dzy artystami. Miedzy tym, ktory
dalej ponosi ciezar podjetej
przed wiekami decyzji, by sie u-
jawni¢, by jawnie wystepowadé
zawsze we wlasnym imieniu -
i tym artystq, ktory z tamtq decy-

'zjq nie chce mie¢ nic wspélnego.

Wie on, eczym decyzja ta grozi,
wie, jakg pustke otwiera wokdl
czlowieka; nie potrafi tej pustki
wypetnic. Boi sie zwiqzanej z two-
rzeniem rozpaczy, wiecznej nie-
pewnosci co do obranego kie-
runku. Nie ma zadnych proro-
ctw do objawienia, a przede
wszystkim — boi sie zostaé sam
ze sobq. Sytuacje tworcy, ktory
zaglebia sie w sobie — widzi ja-
ko cos przerazajgco niekonkret-
nego. Moina przypuszczaé, ie
domysla sie zwigzanych z tq sy-
tuacjq rozkoszy — a nie moze ich

dostgpi¢. Skoro jui wie, ze ni-
gdy nie dozna ekstazy — oswiad-
cza, ze jest ona nicosciq, oszu-{
kanstwem. Ze szewc jest wainiej-
szy niz Szekspir. Bierze sie wiecf
za robienie butdéw z zcjadloé.ciql
szczegdlng — nie po prostu dla-
tego, ze sq one potrzebne, Ieczf
by dowiesé, ze sq potrzebniejsze
od dziel Szekspira.
Andrzej Oseka
.Mitologie artysty"!
IX . Uczestnictwo i nienawisc¢
str. 174

Rozdz.

Po jakich strasznych bezdro-
zach musi blqdzi¢ artysta, nad
jakimi przepasciami sie prze-
dzieraé, znoszqc niezrozumienie,
pogarde i $miech ,znawcéw”,
aby dojsé¢ do tego, co nazywa-
my potem jego wlasnym stylem,
ktory potem, po zdobyciu przez
niego straszliwej twierdzy, gdzie
kréluje Wieczna Tajemnica, mo-
ize swobodnie stado
szakali sztuki: blaznéw lub spryt
nych bussnessmanéw. Dla praw-

imitowaé

dziwego artysty bowiem nie ma
utartej drogi, on jest zawsze na
bezdrozach, jakkolwiek w tych
bezdrozach droga jego, jedyna,
jest jakby z goéry wyznaczona.
Dlatego to, idqc po takich wy-
szarpanych i zebami wykqgsanych
drogach wsroéd otchlani czar-
nych Tajemnicy, zdumiewaé sie
musimy, ze ten, ktéry tu szed!
pierwszy, kiedy dookola byla dzi-
ka puszcza najeiona niebezpie-
czenstwami, ktoérych imiona:trwo-
ga, klamstwo, obled, niemoc i
zniechecenie, nie zginql wsréd
nich marnie. Niestety zbyt cze-
sto podziwiamy to wszystko po
tym calym przedstawieniu, po
tej tragedii czasem wstretnej,
czasem wznioslej, jakq jest zycie
artysty. Zycie to bowiem jest cze-
sto przypadkowym splotem bez-
sensownych — z punktu widzenia
skadinqd stusznych zyciowych
wymagan - zdarzen, czesto po-
zbawionych konsekwencji i logi-
ki, poniewaz iyciem tym nie iq-

dzi czlowiek, majqcy okreslone

cele: zdobycia majaqtku, stanowi-
ska lub naukowej prawdy albo
wcielenia jakiejs okreslonej idei,
tylko dzika, nieokielznana sila,
w ktorej rekach artysta jako czto-
wiek zwija. sie czesto jak ktos
zarazony bakcylem tetanusa lub
otruty strychning. Sila ta, nie
znajqca litosci, to koniecznosé
powiedzenia drugim istotom w
formie Piekna o potwornosci sa-

‘motnego ‘istnienia w nieskonczo-

nym wszechswiecie, stanowiqcej
tego istnienia jedyne, tragiczne
piekno.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz

»Nowe formy w malarstwie”
Cz. Il Rozdz. | Uwagi ogdlne

Akademickie nauczanie pigkna
jest bledne. Oszukano nas i to
tak dobrze, ie nawet cienia
prawdy nie mozna juz odnalezé.
Takim samym kliamstwem jest
piekno Partenonu, réinych We-
nus, Nimf, Narcyzéw. Sztuka nie
jest zastosowaniem kanonu pie-
kna, ale tego, co potrafiq pojqc

umysl i instynkt, niezaleinie od
kanonu. Kiedy sie kocha kobiete,
nie siega sie po narzedzia do
mierzenia jej ksztaltow; kocha
sie jg przy pomocy swych pra-
gnien; a tymczasem zrobiono

wszystko, co sie dalo, zeby na-.

wet milos¢ podda¢ kanonom.
Prawde moéwiqc, Partenon

kryto dachem, a kolumnady i
rzeiby dodano dlatego, ze byliw
Atenach ludzie, ktérzy pracowali
i chcieli sie wypowiedzie¢. Nie
to ma znaczenie, co robi artysta,
ale to, czym jest. Cezanne’em ni-
agdy bym sie nie zainteresowal,

gdyby iyl i myélat tak jok J.E.

Blanche, nawet gdyby jabtko,
ktére namalowal bylo dziesiec
razy piekniejsze. Tym, co nas za-
ciekawia, jest niepokéj Cezan-
ne'a, lekcja, ktérq daje, udreki
van Gogha - to znaczy dramat
czlowieka. Reszta jest falszem.

Pablo Picasso
Rozmowa z Christianem Zervos

jest
tylko zwyklq zagrodq, ktérq na-
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PANSTWOWY TEATR DRAMATYCZNY im. ADAMA MICKIEWICZA
w Czestochowie

PAUL BARZ

KOLACJA NA CZTERY RECE

Przeklad — Jacek St. Buras

Dyrektor — Jan Kempa Dyrektor Artystyczny — Tadeusz Kijanski

Kierownik Literacki — Kazimierz A. Lewkowski

REZYSERIA — TADEUSZ KIJANSKI

SCENOGRAFIA — JANUSZ KIJANSKI

MUZYKA — ANDRZEJ KORZYNSKI

UKLAD POJEDYNKOW — RYSZARD FRANCMAN-RICO
ASYSTENT REZYSERA — BONIFACY DYMARCZYK

Kierownik Techniciny — Andrzej Miller

Kierownicy pracowni:

krawieckiej — Stefania Witas
perukarsko-fryzjerskiej — Anna Bednarczyk
elektrotechnicznej — Piotr Kuzior
malarsko-modelat. — Genowefa Stepien
stolarskiej — Edward Wieczorek
slusarskiej — Wiadystaw Sadowski PlERWSZA PREMIERA
szewskiej — Franciszek Adrianowicz

elektroakustycznej — Edward Drynda SEZONU 1989’90
tapicerskiej — P

Studio Nagran — Dariusz Mokwa PAZDZIERNIK 1989
Biuro Obslugi Widzow — Maria Bakula

Kierownik Objazdu — Pawe! Oslowski

JERZY FRYDERYK HANDEL -
—=JAN SEBASTIAN BACH — TADEUSZ MORAWSKI<
JAN KRZYSZTOF SCHMIDT — MAREK SLOSARSKI
.OSTRYGA. — ELWIRA HAMERSKA

.SLIMAK! A LA COLBERT" — BOGUMILA RYDZ

Inspicjent — Bonifacy Dymarczyk Redakcja programu — Marta Rudzinska
Sufler — Anita Szamocka Oprac. graficzne — lwona Pasternak




Z przyjemnoscia powiadamiamy Panstwa,
ze przy naszym Teatrze powstatlo STUDIO
BALETOWE T K, ktére prowadzi Pani choreo-
graf Teresa Penczar.

W spektaklu ,Kolacji na cztery rece”
wystepuje zespot STUDIA BALETOWEGO T K
w skiladzie:

EDYTA BACLAWSKA
RENATA BYSTRA

LIDIA DREJ

IWONA FRASZCZAK
ANNA GOLASZEWSKA
DOROTA KULA
GRAZYNA ROGOWSKA
ANNA SAGAN

RENATA TATAREK
GABRIELA WISNIEWSKA

Choreografia — TERESA PENCZAR

Cz.2.G. 1054 R-21
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