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Antoni Cwojdzinski

urodzit sie 9 pazdziernika 1896 roku w Brzezanach pod Tar-
nopolem, zmart 8 lipca 1972 w Londynie. Fizyk z wyksztal-
cenia, asystent na Uniwersytecie Warszawskim, kariere
uczonego porzucit dla teatru — zostal rezyserem, aktorem
i autorem dramatycznym. Pod wplywem Juliusza Osterwy
zwigzal sie z Instytutem Reduty, gdzie wystepowal pod
pseudonimem A. Woydan; ukonczy!l studia rezyserskie w
Panstwowym Instytucie Sztuki Teatralnej. Ale najwigksze
sukcesy osiggnal jako dramaturg, twoérca, obok Brunona Wi-
nawera, tzw. komedii scjentystycznej. Orientacja w osiag-
nigciach wspodiczesnej nauki znalazla wyraz w tresei jego
utworow.

Cwojdzinski uwazal, ze w zwigzku z miejscem nauki w
zyciu wspdlezesnym powinien pozostawaé jej udzial jako
tematu w sztuce, przy czym we wiasnej twoérezosei staral sie
umiejetnie igczyé tendencje popularyzatorskg z zywa akcja
komediows. Z biegiem lat popularyzacja stawala sie coraz
czescie] tylko pretekstem dla tworzenia zabawnej intrygi.

Przed wybuchem wojny powstaly: ,Teoria Einsteina”
(wyst. 1934), , Freuda teoria snow”, jeden z przebojow tea-
tralnych Dwudziestolecia (525 przedstawien po premierze
w 1937 roku!), ,,Temperamenty” (wyst. 1938).

Od roku 1939 przebywal Cwojdzinski na emigracji, naj-
pierw w Stanach Zjednoczonych, potem, od 1962 r. w Anglii,
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biorgc aktywny udzial w zyciu teatralnym wojennej i po-
wojennej emigracji. Bral udzial w pracach Polskiego Teatru
Narodowego Inc., ktéry w 1942 roku wystawil jego sztuke
,Pigta kolumna” i objechal z nig 26 miast amerykanskich.
To byla impreza efemeryczna, dluzej trwalta dzialalnosé Pol-
skiego Teatru Artystéw (1942—1945), ktorym Cwojdzinski
faktycznie kierowal, a w ktébrym pracowaly takie stawy jak
Maria Modzelewska, Jadwiga Smosarska, Ryszard Ordynski.
Zespbl ten wystawil m.in. ,,Polske podziemng” Cwojdzin-
skiego 1 jego komedig , Niemiec”.

Po wojnie Cwojdzinski wystepowal 1 rezyserowat w za-
lozonym przez Lucjana Krzemienskiego zespole ,Nasza Re-
duta” w Chicago.

Jego sztuki byly obecne nie tylko na polskich scenach
w USA. Teatr Polski ZASP w Londynie byl miejscem pra-
premier ,Takie jest twoje przeznaczenie” (1948), ,Hipnoza”
(1962), ,,Obrona gendéw’ (1963). Zbigniew Zimbinski wystawil
w 1951 roku ,,Freuda teorie sné6w’” w Teatro de Bolso w Rio
de Janeiro. Ziembinski byl rezyserem i odtwoéreg roli gtéw-
nej w tej sztuce, granej prawdopodobnie w jezyku portu-
galskim.

Stuchowiska Cwojdzinskiego docieraly do Kraju na fa-
lach eteru, emitowane przez ,dywersyjne radiostacje”. M.in.
Radio Wolna Europa nadalo w 1964 r. ,,Cud w drugstorze”.

Okres wojenny i powojenny to w twbérczo$ei Cwojdzin-
skiego przede wszystkim kontynuowanie gatunku science-
-drama, przy czym zwlaszcza po wojnie daje sie zauwazy¢
przesuniecie zainteresowania ku zjawiskom z pogranicza
nauki, a z drugiej strony oddaje sie Cwojdzinski tworzeniu
tzw. ,bulwardéwek patriotycznych”, czyli sztuk Igczacych
atrakeyjno$é komedii bulwarowej z zaspokajaniem zapotrze-
bowania emigracji na sztuki patriotyczne. Pojawiajg sie tez
w utworach powejnnych elementy groteskowej farsy (np.
,Einstein wéréd chuliganéw”) czy satyry spolecznej (np.
,Kazda chwila”).

Powrét Cwojdzinskiego na sceny krajowe to ,,Hipnoza”
wystawiona przez Teatr Wspo6lczesny w Warszawie z Zofig
Mrozowska i Kazimierzem Rudzkim w 1964 r.

Jedyny zbidr jego dramatéw wydany w kraju w 1968 ro-
ku zawiera wylgcznie , komedie naukowe” autora ,,Hipnozy”.
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Lubczyk pamieci

»HIPNOZA” — wyraz pochodzenia greckiego ozna-
czajgcy stan podobny do snu, wywolany sztucznie
przez hipnozytera, polegajgcy na obnizeniu aktyw-
nosci kory moézgowej przez wytworzenie hamowa-
nia sennego tych obszarbw kory, w ktérych znaj-
dujg odbicie slowa hipnotyzujgcego; podatnosé na
hipnoze zalezy od wieku, plci, sugestywnosci, typu
ukladu nerwowego, aktualnego stanu organizmu

i stosunku do hipnotyzujacego...” ‘

Przypomnienie tej encyklopedycznej definicji pomoze nam
w odczytaniu pierwszej warstwy komedii Cwojdzinskiego —
tej, ktébra ma za zadanie popularyzacje wiedzy. W komedii
zatytulowanej ,Hipnoza” nie chodzi jednak o upowszechnie-
nie wiedzy o hipnozie, bowiem jest ona tylko jedng z tech-
nik stosowanych w tzw. medycynie psychosomatycznej. Ta
medycyna jest wilasnie osrodkiem zainteresowania Cwoj-
dzinskiego-popularyzatora. Siegnijmy ponownie do ency-
klopedii:

PSYCHOSOMATYKA, medycyna psychosomatycz-
na, dyscyplina z pogranicza psychologii i medycy-
ny; dotyczy wzajemnej zaleznosci czynnosci wege-
tatywnych organizmu i przebiegu proceséw psy-
chicznych, obejmuje gléwnie zagadnienia zwigzane
z powstawaniem i leczeniem somatycznych chor6b
psychogennych.”

Kojarzgc te informacje (choroba somatyczna wywolana prze-
zyciami psychicznymi leczona za pomocg hipnozy) uzyskuje-
my pomyst na sztuke o wielkich walorach teatralnych. Wy-
korzystal Cwojdzinski szanse, jaka ten pomys!t przed nim
otworzyl, wzbogacajagc go ponadto o dodatkowe atrakcje:
piosenki — to interesuje kazdg widownie; cytaty z wiel-
kiego repertuaru narodowego — to wazne dla widza na emi-
gracji...

I w ten sposéb powstal dramat o polskiej aktorce prze-
bywajgcej na emigracji w Stanach Zjednoczonych, aktorce,
ktéra stracila glos podczas $piewania ,Karpackiej brygady”,
i ktéra leczona za pomocsg hipnozy wraca wraz z lekarzem
w marzeniu do kraju. Jest to réwniez opowie$é o nostalgii,
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o cierpieniu ludzi oderwanych od ojczyzny. Na tym poziomie
sztuka ma w pewnym sensie charakter autobiograficzny,
a w kazdym razie nabiera waloru dokumentu, prezentujgc
dramat aktorki wybitnej, dla ktérej wybér emigracji byt
jednoczesnie praktycznie rezygnacjg z kariery zawodowej.

Tu miejsce na ujawnienie pewnego szczegblu historycz-
nego. Otdz pierwowzorem postaci pani Reny byla wybitna
aktorka i gwiazda warszawskich kabaretéw przedwojennych
Maria Modzelewska (wykonywala m.in. gloéne szlagiery Ma-
riana Hemara, takie jak ,Pensylwania” czy ,,Wspomnij
mnie”).

Modzelewska wojne spedzitla na emigracji w USA, brata
udzial w polonijnym zyciu teatralnym, byla réwniez czlon-
kinig Polskiego Teatru Artystow. Ale ambitny teatr arty-
styczny nie mial racji bytu wsréd polonii amerykanskiej,
0o czym najlepiej $wiadczy opinia dawnej emigrantki po
obejrzeniu spektaklu zlozonego z ,,Warszawianki” i frag-
mentéw , Dziadow”: ,,siur, wszystko zrozumialam, ten gene-
ral, co w pilerwszym akcie przegral bitwe, to potem byl w
wiezieniu. A tam na poczgtku to takie eleganckie panie,
a do wiezienia zadna mu paczki nie przyniosta”...

Wobec takiego odbioru nie jest zaskoczeniem, ze artystki
P.T.A. uczyly sie pilnie angielskiego. Ale czasy Modrzejew-
skiej minety...

Zdzistaw Broncel, recenzent londynskiej prapremiery, na-
pisal: ,,Jasne, ze ,Hipnoze” Cwojdzinski napisal z mysla
0 Modzelewskiej — i dla Modzelewskiej. Gdyby ta nieza-
pomniana aktorka zjawila sie w Londynie w gléwnej roli
sztuki, komedia mialaby w sobie podskérny dramat, rzeczy-
wisto$é przebijalaby poprzez fikcje i bez wzgledu na inten-
cje autora publicznosé musialaby pomys$leé o nieurzeczy-
wistnionych mozliwos$ciach artystycznych czarujgcej arty-
styki.”

Broncel traktowal te komedie jako dramat niewykorzy-
stanych mozliwosci. Stwierdzajgc, ze drugi akt jest praw-
dziwym odkryciem teatralnym, ,,doskonalym udramatyzo-
waniem powrotu w przeszio§¢”, zarzuca jednoczes$nie auto-
rowi, Ze nie wyzyskal do konca mozliwosci stworzonych
przez takie rozwigzanie. Jego zdaniem, gdyby dramaturg
konsekwentnie przedstawil zycie artystow — emigrantow,
nie mégiby napisaé¢ komedii. Perspektywa wielkiego tournée
to pomyst w istniejacych woéwcezas warunkach catkowicie
utopijny. ,,Dopéki bierzemy ,Hipnoze” jako zart — wszyst-
ko w porzadku. Jezeli uwiedzeni urokiem drugiego aktu



przytozymy do sztuki szlachelniejszg komediowg miare —
grozi skurcz gardia. Taki jak przy placzu?” — zapytuje re-
torycznie krytyk.

I jeszcze jedna uwaga:

,Sadze, ze Cwojdzinski uciekt od wilasnej psychosoma-
tyki, zlgk!l sie jej poglebienia, bo woOwczas sztuka zaczelaby
i$¢ ku dramatowi. Dlatego wybral na finat farsowy harmi-
der. Jasne przeciez, ze alitor grajacy wylacznie w jezyku
polskim ma dzisiaj mozliwosci pracy tylko w Polsce. Albo
rezygnuje z Ameryki na rzecz sceny w Warszawie, albo
z warszawskiego teatru na rzecz Ameryki”

Stowa te zostaly wydrukowane w londynskich , Wwiado-
mosciach” w 1962 r. Myéle, ze ich przypomnienie pozwoli
na gicbszy odbiér tego zabawnego utworu.

Jest bowiem , Hipnoza” przede wszystkim zabawng ko-
media, dajacy okazje do popisu aktorskiego. Ta jej warstwa
nie wymaga historycznych przypiséw. Co wiecej, tekst dra-
matyczny byl wyraznie traktowany jako scenariusz, ktérego
ostateczny ksztalt zalezy od upodoban kolejnych wykonaw-
cOw. Jak inaczej rozumieé zawarte w diadaskaliach ,zezwo-
lenie” na wykorzystanie innych piosenek i fragmentéw dra-
matycznych niz te, ktore wybral autor. Z tej mozliwosci
skorzystali réwniez realizatorzy naszego przedstawienia
wzmacniajgce ,komediowos¢” | Hipnozy”. Musimy bowiem
wzigé pod uwage, ze jaklkolwiek atrakcyjnie wyglada motyw
emigracyjnej nostalgii, o ktérym pisaliSmy powyzej, to jed-
nak jest on w pelni czytelny dopiero po uwzglednieniu in-
formacji spoza tekstu. Mozna je umie$ci¢ w programie, ale
programy czyta sie z reguly po przedstawieniu. A poza tym:

L, Wilasciwy wydiwiek tej komedii zalezy od dzia-
tania jej szyfru uczuciowego, do podatnosci na lub-
czyk wydestylowany z wszystkich dawnych premier
i wzruszen teatralnych. Ten sam dialog, ta sama
popisowa scena drugiego aktu, w ktérej uspiona
artystka wraca do dawnych triumféw, rozegrane
przed publicznodcia, ktéra nigdy nie wstuchiwata
sie z bijacym sercem w legendy o krakowskiej pra-
premierze ,,Wesela”, nie wzrastala razem z rozwo-
jem szyfmanowskiego Teatru Polskiego, nie ogla-
data w ,Przepiéreczce” Osterwy, zwiedng i skurcza
sie do komiczne] awantury w gabinecie lekarza-
-hipnotyzera...”

To znowu cytat z recenzji Broncla. Sgdze, ze przyznajg
Panstwo sluszno$é decyzji rezysera, ktéry wyciagngt kon-
sekwencje z faktu, ze wiekszosé naszej P.T. Widowni na
ten lubczyk wydestylowany z przedwojennych wzruszen tea-
tralnych nie jest wystarczajgco podatna, gdyz zna je co naj-
wyzej z cudzych przekazow, i dlatego watek ten w naszym
przedstawieniu znacznie zredukowal na rzecz elementow
szlachetnej teatralnej rozrywki, zwlaszcza ze zaprosilt do pra-
cy w tym przedstawieniu Jacdwige Le$niak-Jankowska, Ewe
Kornecksg i Tadeusza Ziebe — uczestnikébw Teatru Piosenlki
prof. Marty Stebnickie].

Prapremiera ,Hipnozy” odbyla sie 7 grudnia 1962 roku
pod szyldem Teatru Polskiego ZASP na scenie Ogniska Pol-
skiego w Londynie. Rezyserowal autor, scenograflie opraco-
wal Jan Smosarski, wystepowali Tola Korian i Jerzy Kaw-
ka. Autor otrzymal nagrode Ogniska Polskiego w konkursie
na dramat (75 funtéw), aktorzy — nagrode ,Dziennika Pol-
skiego” za najlepsze kreacje w {eatrze emigracyjnym w
1962 r. Sztuke grano w objezdzie do 11 lutego, a wkroétce po-
tem Sekcja Polska B.B.C. nadala ,Hipnoze” w wersji skro-
conej przez autora, w rez. Zdzistawa Broncla; do Toli Ko-
rian i Kawki dolgczyt jako narrator Feliks Konarski (Ref-
-Ren), bard II Korpusu, autor ,Czerwonych makéw”. Byl
to wiec duzy sukces...

Odtworezyni roli Reny w londynhskim przedstawieniu,
Tola Korian (wlasé. Antonina Maria Kopczynska), to postaé
ze wszech miar zaslugujgca na przypomnienie. Zyla w la-
tach 19111983, byia piesniarks, recytatorka, aktorks dra-
matyczng i radiows, wykladowczynig literatury francuskiej,
zbierala i badala piesni réznych naroddéw. Uczennica Yvette
Guilbert najpelniej realizowala swe powolanie artystyczne
w koncertach piesniarsko-recytatorskich. Mistrzyni gatunku
nazwanego pbézniej piosenkg aktorska zostala okre$lona przez
Leona Schillera jako ,wyborna apostolka pie$niarstwa twor-
czego’.

Po II wojnie $wiatowe] pozostala na emigracji. Wspél-
pracowala z Teatrem Polskim ZASP w Londynie, na krétko
przed $miercig wystapila w wystawionej przez Helene Kaut-
-Howson na scenie POSK-u adaptacji ,Malej Apokalipsy”
Konwickiego, w lktérej grala pigé postaci: Huberta, Starusz-
ke w tlumie, Towarzyszke Sacher, Kelnerke i Towarzysza
Kobiatke.

Jej kunszt pozostal w pamieci nielicznych, nie utrwalily
jej glosu ani plyty, ani nagrania. Ogladajgc , Hipnoze” pa-
mietajmy o artystce slowa i pieéni, pierwszej Renie...

Janusz Legon
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