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TARNIEC SOTIERCI



I powvicsz.




Samorzutna kompozycja o Smierci

Ciemne kolory, marne iskrzenie swiatel, linie
samotne, biegnace donikad, zapach odpadajacych
tynkéw, plesn, odér rozkladu — i wreszcie czas
zagubiony w sobie, czas umierania.

Zapraszamy do tej scenerii. Zapraszamy... ze
strachem.

Co chcemy pokazaé? Nedze i pieklo? Nienawisé,
rozpacz, jek? Co chcemy pokaza¢ w Piwnicy Sta-
rego Teatru? I dlaczego tak smutno?

W ,,Taricu §mierci” Strindberga gléwna tajem-

nica jest smieré. Zjawia si¢ ona jak przeczucie,
pozwanie, fenomen. Nikt jej nie rozumie, nikt jej
nie pragnie. Odtracona staje si¢ — przedziwnym
zyciem. Wladnie Zyciem.
Nietzsche pieknie pisal o §mierci, ale zwariowal.
Rilke podpatrywal ja za parkanami, ale skonal na
leukemig. A Strindberg? Strindberg wciaga te
smieré w jaskrawg doczesnosé, uobecnia ja w cza-
sie terazniejszym, uchodzac jednak przed zguba.
W jego twérczosci powraca romantyczna formula
s»Smierci z otwartg powieka’’, formula wzbogaco-
na o skandynawskie wyobrazenie czasu i prze-
strzeni. '

Biedna jest moralnos¢ bohateréw ,,Tanca”.
W bezmiarze rozdarcia pograzone sa ich dusze.
Nie ma w ich sSwiecie milosci, jest za to jad
nienawisci, nie ma Boga, jest proznia — zasilana
wspomnieniami i pamigcig. Nie ma wreszcie dob-
ra, jest zlo, ktére rozmnaza si¢ w nieskoniczonosé.
Metafizycznym zwienczeniem tego zla jest

$mieré, ktéra przychodzi jako upokorzenie, na-
ciera znienacka, zonglujac chwila w jej przemie-
nieniu.

Strindberg walczy o prawde, nawet wtedy,
gdy jej trescia okazuje si¢ unicestwienie. Postaci
z jego dramatu sa bezwzgledne, patologicznie
bezwzgledne. Kazda z nich usuptala sobie mala
filozofi¢ zycia. Dla Edgara jest nia swoista prze-
pychanka, wampiryzm i manipulacja ludzmi. Dla
Alicji jest nia w zasadzie to samo, lecz w innej
kolejnosci. Dla Kurta zas sensem zycia jest samo-
tnos$é, rezygnacja, poswiecenie. We troje stanowia
konstelacje Smierci i w swym fatalizmie s3 tragi-
czni i godni podziwu.

Strindberg przeswietla w tym dramacie naj-
ciemniejsze ludzkie instynkty, Swiat obrzuca blo-
tem i litania pretensji. Tkanka psychiczna boha-
teréw jest gesta, nieprzenikniona, senna. Edgar,
Alicja i Kurt cierpia na niemoc (omdlenie woli),
s nia porazeni, nieodwracalnie dotknigci. Ta
sztuka opowiada o ostatecznym mig¢dzyludzkim
ukladzie, w ktérym rymuja si¢ figury, dopelniaja
w powtérkach, w takt muzyki, ktérej kompozyto-
rem jest Smieré¢.

Strindberg nie wie czym jest Smieréc. Wie
jednak, na czym polega jej obledne zawirowanie,
wie, ze sg jakie§ ,,moce” i ,,sily”, ktore ja trans-
mituja. Autor ,,Do Damaszku” pisal najczesciej
wpélprzytomnie. Stlowa migaly mu jak refleksy,
a on sam rozmyslal... bez mysli. Dlatego mozemy
zaufaé jego wieloznacznoéci, daé si¢ poniesé jego
sferze doznan, p6js$¢ za jego intuicja i imaginacja.
A nie jest to latwe. Strindberg muzycznie kom-
ponuje przestrzen, budzi asocjacje, rozsiewa
brzmienia. Falami stychaé jego mowg, udZzwig¢ko-
wiona lub zamazana. U niego cisza rozdaje naj-
glodniejsze akordy. Samorzutnie tworzy si¢ kos-
mos tonéw i ksztaltéw. Postaci, jak pijane, prze-



mykaja w korowodzie. Tropia swoje slady, po-
szukujac swych odbié, prawie jak w magicznym
lustrze. Sa chude, wymeczone, uciekajg przed
S§wiatlem, ale psychicznie twarde i okrutne.

Co chcieliSmy tym spektaklem powiedzieé?
Ze staby, zagubiony czlowiek jest igraszka Metafi-
zyki, jej najbardziej wyrafinowanym szyderst-
wem, ze Smieré przejmuje go do cna, a on szuka
(jednak szuka) wiary w sobie, w Bogu lub zhu.
Teatr pragnie by¢ przestrzenia dla tych poszuki-
wan — przestrzenig prawdy i oczyszczenia.

Adam Sroka

Grafiki: Edward Munch
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Studium umierania

sTaniec sSmierci” jest czyms$ wiecej niz walka
pomi¢dzy malzonkami, jak to ma miejsce w in-
nych sztukach Strindberga. Jest to, jak implikuje
tytul, rzecz o $mierci, o procesie umierania. Jesli
zwiastuje ona tragikomedie malzenskie O’Neill’a
i Albee’go, to takze poprzedza ,,Konicowke” Bec-
ketta i ,,Krél umiera’ Ionesco.

Punkt kulminacyjny cze¢éci pierwszej —
o$wiadczenie Kapitana, ze zada rozwodu — jest
bezposrednim rezultatem uswiadomienia sobie
przez niego, ze jest nieodwolalnie skazany na
$§mieré. To zlosliwe klamstwo o rozwodzie jest
ostatnig prdoba zdobycia punktu oparcia, chwyce-
nia réwnowagi przez zadanie cierpienia innym,
desperackim wysitkiem wciagniecia z soba w ot~
chlan. Podobnie w cz¢éci drugiej — kiedy diag-
noza lekarska wydaje si¢ byé falszywym alar-
mem, Kapitan niszczy Kurta, swego przyjaciela
i rywala, poczym nastepuje Smieré — co, retro-
spektywnie patrzac, moze by¢ jego ostatnim, kon-
wulsyjnym chwytaniem si¢ zycia. (...)

Nieuchronnos¢ $mierci i bezsensowne bro-
nienie si¢ czlowieka przed nia, sa Zrédlem tragi-
komicznych efektéw w wigkszosci wspolczesnych
préb traktowania tego tematu: czlowiek chelpiacy
si¢ swojq sila, w obliczu $mierci staje si¢ widowis-
kiem Zalosnym. Z tej przyczyny Kapitan w ,,Tan-
cu $mierci” jest postacia zaréwno tragiczng jak
i groteskowa.

Martin Esshin
{,,Plays and Players” 1965, tlum. K. Pistl)



AUGUST STRINDBERG urodzil si¢ 22 stycznia
1849 r. w Sztokholmie jako syn zamoznego miesz-
czanina i stuzacej. Bankructwo ojca, $mieré ma-
tki i wprowadzenie do domu macochy — wy-
tworzyly w mlodym chlopcu kompleksy. Po nieu-
danych proébach ukonczenia studiéw wyzszych
pracuje w najrozmaitszych zawodach (dzienni-
karz, nauczyciel, aktor, bibliotekarz, telegrafis-
ta). Trzy kolejne, zakoriczone rozwodami, mal-
Zzenistwa, poglebily istniejace juz kompleksy i ich
echa znajdujemy we wszystkich prawie utworach
Strindberga. Umiera w wieku 63 lat — do kornica
samotny.

Uwazany za jedna z najwi¢kszych indywidua-
Inosci swojej epoki wywarl ogromny wplyw nie
tylko na twérczo$¢ sobie wspélczesnych, lecz row-
niez na pézniejsze pokolenia. Jest autorem ponad
szesédziesieciu dramatéw, powiesci oraz artyku-
16w z zakresu teorii teatru w okresie kierowania
teatrem kameralnym ,,Intima Teatern”.

W niedziele 19 maja 1912 roku, w dniu pogrzebu
Strindberga, dziennik ,,Svenska Dagbladet” opubli-
kowal po raz pierwszy odpowiedzi, jakich Strind-
berg udzielil na dwadzie$cia dziewieé pytan po-
stawionych mu przez pisarza durskiego Georga
Brochnera w maju 1899:

1. Jaka jest gléwna cecha Parskiego charakteru? —
Szczegélna mieszanina bardzo glebokiego pesy-
mizmu i zadziwiajacej beztroski.

2. Jaka wlasciwo$é ceni Pan najwyzej u mezczyz-
ny? — Brak jakiejkolwiek malostkowosci.

3. Jaka wlasciwos$é ceni Pan najwyzej u kobiety? —
Uczucia macierzynskie.

4. Jaki dar wydaje si¢ Panu najbardziej pozada-
ny? — Taki, ktéry pozwolilby na znalezienie klu-
cza do tajemnicy wszechs§wiata i sensu zycia.

5. Jakiej przywary najbardziej nie chcialby Pan
mieé¢? — Malostkowosci.

6. Jakie jest Panskie ulubione zajecie? — Pisanie
dramatéw.

7. Co byloby wedle Pana najwiekszym szcze$-
ciem? — Nie zywié¢ do nikogo urazy i nie mieé
wrogow.

8. Jaki stan odpowiadalby Panu najbardziej? —
Autora dramatycznego, ktérego sztuki wciaz sie
gra.

9. Co jest, Pariskim zdaniem, najwi¢ekszym nie-
szczesciem? — Mieé wzburzone serce i sumienie.
10. Gdzie najchetniej chcialby Pan mieszkaé? —
Na szkierach sztokholmskich.

11. Parskie ulubione kolory? — Z61¢ cynkowa
i fiolet ametystowy.

12. Panski ulubiony kwiat? — Cyklamen.

13. Panskie ulubione stworzenie? — Motyl.

14. Parskie ulubione ksiazki? — Biblia, ,,Geniusz
Chrzescijanistwa” Chateaubrianda, ,,Arcana coe-
lestia” Swedenborga, ,,Nedznicy” Wiktora Hugo,



s»Mala Dorrit”, Dickensa, ,,Basnie’’ Andersena,
ss;Harmonie” Lamartine’a.
15. Panskie ulubione obrazy? — ,,Pejzaze intym-
ne” Th. Rousseau, ,,Wyspa umarlych” Bécklina
(mig¢dzy innymi).
16. Panskie ulubione utwory muzyczne? — Sona-
ty Beethovena.
17. Jakiego pisarza angielskiego ceni Pan najwy-
Zzej? — Karola Dickensa.
18. Jakiego malarza angielskiego? — Williama
Turnera.
19. Jakich mezczyzn nalezgcych do historii ceni
Pan najwyzej? — Henryka IV francuskiego i Ber-
narda z Clairvaux.
20. A jakie kobiety? — Elzbiete z Turyngii i Mal-
gorzate z Prowansji (malzonke sw. Ludwika).
21. Jakimi postaciami historycznymi najbardziej
Pan gardzi? — Nie mamy prawa gardzié¢ nikim,
22. Jakie postacie literackie wydaja si¢ Panu naj-
sympatyczniejsze? — Louis Lambert u Balzaka
i biskup w ,,Nedznikach”.
23. Jakie postacie literackie kobiet? — Malgorzata
z ,,Fausta” Goethego i Florence z ,,Dombey i syn”
Dickensa (zmodyfikowana w ,,Seraficie’’ Balza-
ka).
24. Jakie imig¢ lubi Pan najbardziej? — Malgorza-
ta.
25. Jaka wade¢ najbardziej Pan wybacza innym? —
Ekstrawagancije.
26. Dokonania jakiej reformy spolecznej prag-
nalby Pan najbardziej? — Rozbrojenia.
27. Jaki jest najbardziej ulubiony Pana napéj
i danie? — Piwo i ryba.
28. Jaka pore roku i jaka pogode najbardziej Pan
lubi? — Pelni¢ lata po cieplym deszczu.
29. Panska dewiza? — Speravit infestis (Mial
nadziej¢ posrod przeciwnosci).

L. Sokél, August Strindberg, 1983.
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,,Cilemne, ledwo oswietlone wnetrze kamiennej jamy
albo bunkra. Na otomanie lezy kobieta; na podlo-
dze skrawki jakichs papieréw, przy odrazajacym biur-
ku siedzi me¢zczyzna. W glebi pianino 1 zwykly
drewniany wieszak, jakie i dzi$§ stoja w podrzed-
nych urzedach; pomigdzy tymi sprzetami otwor wy-
jsciowy, od zewnatrz w polowie przesloni¢ty mu-
rem’’. W takiej scenerii rozgrywal si¢ dramat Strind-
berowskich bohaterow ,,Tanca smierci’’ na scenie
Teatru Kameralnego przeszlo dwadziescia lat temu.
Nowe thumaczenie i opracowanie tego dramatu przy-
gotowal Wiadyslaw Krzeminski, rezyser i wielo-
letni dyrektor Starego Teatru. Nie zdazyl jednak
swojej pracy literackiej zrealizowac na scenie. W dwa
lata po jego $mierci premiera dramatu Strindberga na
scenie Teatru Kameralnego (10 czerwca 1967 roku)
stala si¢ poniekad holdem zlozonym Wiadyslawowi
Krzeminskiemu, czego Sladem jest chocby program
do tego spektaklu, w ktorym zamieszczono fragment
rekopisu przekladu ,,Tanca smierci’’ a takze wspo-
mnienie Tadeusza Kudlinskiego o Wladystawie
Krzeminskim.

Zamiarem Krzeminskiego bylo wystawienie oby-
dwu czesci ,, Tanca Smierci”’, bardzo rzadko na sce-
nach realizowanych (w Polsce do tej pory w zadnym
z wydan tego dramatu nie ukazalo si¢ tlumaczenie
drugiej czegsci). Bogdan Hussakowski, rezyser krako-
wskiego przedstawienia zamiar Krzeminskiego zreali-
zowal, co wedlug opinii niektorych krytykow rozbilto
interpretacyjng i stylistyczng spojnos¢ przedstawie-
nia. Koszmar ludzi skazanych na codzienny rytuatl
wzajemnego oddalania si¢ od siebie, atmosfera z po-
granicza obyczajowej czarnej komedii 1 tragigroteski
pierwszej czesci, rozbita zostala banalng rodzajowos-

DIARIUSZ

STAREGO TEATRU.

cig czesci drugiej, rozgrywanej w dekoracjach ,,pi¢k-
nych, lekkich i jasnych’ niczym na tarasie jakiejs$ willi
na Capri, cho¢ miejscem akcji drugiej czesci jest ta
sama wyspa nazywana wczesniej przez bohaterow
,smalym pieklem’. Temat powtorzenia modelu zycia
jednego pokolenia w generacji nast¢pnej ukazat Strin-
dberg na przykladzie corki Edgara i Alicji — Judyty
1 zakochanego w niej Allana — syna Kurta. ,,In-
teresujaca, ostra w wyrazie koncepcja rezyserska Hus-
sakowskiego peka w czesci drugiej, gdyz ogladamy
wlasciwie odrebng sztuke’ — pisal Jerzy Falkowski
(s Teatr” 1968, nr 15).

Mimo stylistycznej niespojnosci, zbyt doslow-
nego i natarczywego przeciwstawienia ,,mroku i jas-
nosci”’, ,,Taniec smierci” w Teatrze Kameralnym
w 1967 roku byl jednym z wazniejszych wydarzen
sezonu. Stalo si¢ to przede wszystkim za sprawg
wspaniatych kreacji aktorskich Zofii Niwinskiej i Ka-
zimierza Fabisiaka. Dzig¢ki ich grze udato si¢ Hus-
sakowskiemu, przy zachowaniu pozoréw powsze-
dniosci, skontrastowac koszmar z trywialnoscia, nie-
nawis¢ z przywigzaniem, wydobyc okrutny humor
malzenskich zmagan i wzajemnego unicestwiania.
,»Zofia Niwinska jako Alicja i Kazimierz Fabisiak jako
Kapitan — pisal Roman Szydlowski (,, Trybuna Lu-
du’ 1968, nr 3) — wydobyli calg bogatg game¢ odcieni
psychologicznych obydwu postaci nieszcz¢snego mat-
zenstwa, pokazali pieklo pozycia dwojga ludzi, ktorzy
od lat wzajemnie si¢ niszczg bez litosci. Byla wich grze
nienawis¢ az do samozaglady, ale byla tez przedziwna
wiez, nie pozwalajgca Alicji 1 Kapitanowi rozstac
si¢ — cho¢ zy¢ ze sobg w zaden sposob nie mogli.
I w tym wlasnie tkwil ich tragizm”.
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August Strindberg ,, Taniec $mierci’’, premiera 10.VI.1967, rez. Bogdan Hussakowski, scen. Lidia Minticz i Jerzy Skarzyniski, muz. Zygmunt Konieczny

Zofia Niwinska (Alicja) i Kazimierz Fabisiak (Kapitan), fot. W. Plewinski




