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ANTONI CZECHOW

Antoni Czechow,
uczen gimnazjum
w Taganrogu.

Antori Pawtowicz Czcchow urodzit sie 29 styczria 1840 roku w Taganro-
gu w rodzinie drobnych mieszczan. Ojcicc, wiaicicicl matego sklepu kolo-
nialnego, pochodzit z rodziny chiopskizj. Antoni uczyt sie w szkole
rzemieélniczej i rownoczesnie w gimnazjum klasycznym, ktore ukonczyt
w 1879 roku, nastepnie w slad za rodzicami przeniést sie do Moskwy. Tutaj
podjgt studia medyczne, dyrlom lekarski otrzymat w 1884 roku. W pdzniej-
szych czasach, gdy byt juz uznarym dramatozisarzem, lubit aktorom pro-
szqcym go o udzielenie wskazcwek zartobliwie odpowiadaé, ze jest leka-
rzem a nie rezyserem.

Eugenia Jakowlewna Czechow. Pawet Jegorowicz
Matka.

Czechow.

Ojciec.




Debiutowat jeszcze jako student w 1880 roku w pisemku humorystycznym
wKonik polny' opowiadaniami ,List do uczonego sgsiada” i ,,Co najczesciej
spotykamy w powiesciach, romansach itp.".

W tych i nastepnych prébach poddat parodystycznej rewizji styl i jezyk
literacki odbiegajgcy od realistycznej prawdy. W 1884 roku wyszty jego
#Bajki Melpomeny” — opowiadania o Zzyciu aktoréw rosyjskich. W dwa lata
pozniej ukazat sie drugi zbiorek — ,Pstre opowiadania”, zawierajgcy hu-
moreski publikowane najczesciej pod pseudonimem Antosza Czechonte.
Owe humorystyczne obrazki z czasem uzyskujqg typowg dla Czechowa lapi-
darncé¢ i precyzje jezyka. Pod satyrycznym ostrzem znalazta sie obyczajo-
wos$¢ roznych grup spotecznych.

Opowiadaniom nieodiqcznie jednak towarzyszyt wstrzgsajgcy czesto wi-
zerunek wewnetrzny postaci: ,Smier¢ urzednika', ,,Kameleon"”, ,Sala nr 6".

W 1890 roku odbyt podréz na Sachalin — wyspe, na kiérg zsytano na
katorge. Zwiedzit Syberie. Z podrozy tej powstata pozniej ksigzka naukowa.

Rozwijajgca sie juz od studiéw choroba pfuc zmusita go do ucieczki
z miasta. Osiedlit sie wigec poczgtkowo pod Moskwg w Mielichochowie,
pézniej przebywat w Jalcie, gdzie budowat sanatorium dla chorych na
gruzlice.

Utrzymywat bliskie stosunki z Lwem Totfstojem i Maksymem Gorkim.
Gdy wtadze rie zatwierdzity przyjecia Gorkiego do Rosyjskiej Akademii
Nauk, Czechow na znak protestu ostentacyjnie zrezygnowat z godnosci
cztonka honorowego.

Czechow i Gorki w Jatcie.
5 maja 1900 r.

Najzywotniejszym nurtem jego twoérczosci byt dramat. Jeszcze w latach
mtodzienczych powstat zarzucony pozniej ,,Ptatonow’”. W okresie $cistych
zwiqzkow z pismami humorystycznymi powstaty wodewilowe jednoaktéwki:
»Niedzwiedz" (1888), ,Oswiadczyny' (1888), ,Jubileusz’ (1891), ,,O szkodli-
wosci tytoniu” (1896), odznaczajgce si¢ ogromng dynamikg i doskonale
wywazonym dialogiem.

Czechow, mistrz sytuacji scenicznej, w jednym obrazku potrafit dwukrot-
nie odwroci¢ wszystkie relaucje pomiedzy postaciami siwarzajgc komicznie
scharakteryzowane typy.

Byta to istotra cecha dramatopisarstwa Czechowa w szczegolny sposob
rozwinieta w sztukach petnospektaklowych.

W, lwanowie” (1887) rozpoczyna sie prezentacja psychologicznych
portretow ludzi przegrywajgcych, teskniacych, oczekujgcych na zmiane losu
i sytuacji, czy tez tylko przeczekujgcych.

Akcja uzewnetrzniona w ich przezyciach budowana jest przez nastroje,
znaczqce gesty i symbole psychologiczre ujawnione w realistycznych zda-
rzeniach i sytuacjach. Teatr nie byt jeszcze przygotowany do takiego reper-
tuaru — ,,lwanow" wystawiony w tecirze Fiodora Korsza zostat chtodno
przyjety, a ,Mewy' (1856) w Teatrze Aleksandryjskim w Petersburgu nikt
nie zrozumiaf. Tylko jawnie humorystyczne jednoaktowki cieszyty sie duzym
powodzeniem.

W 1898 roku Czechow za posredrictwem Wiodzimierza Niewiarowicza-
Darczerki zwigzat sig z Moskiewskim Teatrem Artystycznym (MCHAT),
w ktorym powtornie wystawiono ,Mewe"”, tym razem z wielkim sukcesem.
Byt to dla Czechowa moment przetomowy. W MCHAT-cie wystawit cztery
najwybitniejsze i najdojrzalsze utwory: wspomniang ,Mewe”, ,Wujaszka
Wanig" (1899), ,,Trzy siostry’” (1901) i ,Wisniowy sad” (1904), przy czym
w1rzy siostry” napisane zostaty specjalnie na zamowienie Tectru, a pomyst
wWiériowego sadu' powstat w trakcie prob |, Trzech siéstr”. Czechowa tg-
czyty bardzo zywe stosunki z zesrotem MCHAT-u. W 1901 roku ozenit sie
z aktorkq Olgq Kninper, znakomitg odtworczynig Arkadiny z ,,Mewy"”, Maszy
z ,Trzech sioéstr’ i Raniewskiej z ,Wisniowego sadu”. Dramatopisarz
uczestniczyt w probach, niekiedy podejmowat sie wsnotpracy inscenizacyj-
rej. Tylko w tym teatrze Czechow mogt znalezé kontakt z aktorem i zgdaé
wtaéciwej realizacji. Z drugiej strony taki autor byt réwniez niezbedny dla
samego zespotu i jego tworcy, Konstantego Stanistawskiego, ktory — wy-
pracowat nowq szkote gry polegajgcej na poszukiwaniu wewnetrznego rea-
lizmu postaci. Stanistawski pisat o Czechowie: ,Czechow jest niezgtebiony,
gdyz mimo codziennosci, ktérq niby to zawsze przedstawia, swqg gtebokg
myslq przewodnig mowi rie o czym$ przypadkowym, osobistym, lecz
o Ludzkim (przez duze L)".

Wspotbrzmienie poglgdéw tych twércow nie byto jednak do konca zgod-
ne. Czechow bowiem zarzucat Stanistawskiemu zagubienie komediowosci
i niedostateczne odczytanie dystansu iroricznego, kidrym obhdarzyt uwikia-
nych we wtasnych niemoznosciach bohaterow.

Mimo to wtasnie Stanistawski jest tworca systemu przez dtugie lata
okreslajgcego zasady grania Czechowa. Szkota ta stworzyta staty kanon do
dzi$ jeszcze przyjmowany przez tworcow teatralnych.

Postepujgca gruzlica powalita 44-letniego pisarzo, zmart 15 lipca 1904
roku w kurorcie Badeuweiler w Niemczech.

PAWEL GABARA




JAN PIERZCHALA

WUJASZEK WANIA

na scenach polskich

Zrodta ,Wujaszka Wani” siegaja  ozowiadania o starym  profesorze,
pierwowzorze Sieriebriakowa, pt. ,Nieciekawa historia". Za wersje wczes-
niejszq zaé uznaé trzeba dramat ,Diabet lesny"” (1890), opowiadajqgcy
o dziejach trzech par: zarozumiaiego Profesora, jego drugiej zony Heleny,
Astrowa, lekarza zamitowanego leénika, ,diabta lesnego”, Soni, corki Profe-
sora z pierwszego matienstwa i dwoiga mtodych: Fiodora i Julii. Sa to
trzy trojkgty mitosne, w nastepstwie czego Wania strzela do siebie. Po
tej émierci autor nie byt juz w starie obroci¢ sztuki ku lekkosci i zabaw-
noéci. Przedslawienie padto. Czechow uciekt z Moskwy.

Na prapremiere ,Wujaszka Wani” trzeba byto czeka¢ 10 lat, kiedy to na
wielkanoc 1900 wystawit ie sztuke z wiclkim powodzeniem MCHAT. Cenzu-
ra uniemozliwita wystawienie ,Wujaszka Wani” w Cesarskim Teatrze Ma-
tym. Byto sprawq niedopuszczalng strzela¢ z rewolweru do profesora uni-
wersytetu.
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Prapremierowy afisz, Wielkanoc.
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»Wracajgc z wystepéw zagranicznych teatr Stanistawskiego daje w maju
1906 roku goscinne wystepy w Warszawie. Repertuar wytqcznie rosyjski
(,,Wujaszek Wania", ,,Car Fiodor” i ,Na dnie") oraz dwujezyczne afisze
wywotaty zrozumiaty opor i bojkot przedstawienia. Nie pomogty starania
Stanistawskiego i zabiegi o pozyskanie przychylnosci artystow i krytykéw.
Spotkaty sie z prywatnymi objawami uznania i kurtuazji, z grzecznymi wy-
mowkami. | choé¢ na wystepach teatru widownia byta wyprzedana, jednak
publicznoéci polskiej znalazta sie tylko garstka”. (Tadeusz Kudlinski —
,Rodowéd polskiego teatru'. s. 263).

+Wujaszek Wania" trafit na scene polskg w tym samym 1906. Stato
sie to w Krakowie w Teatrze Miejskim za dyrekcji Ludwika Solskiego.
W przedstawieniu rezyserowanym przez Jozefa Sosnowskiego Stanistawa
Wysocka grata Heleng, Wojnickiego zaé Aleksander Zelwerowicz, ktory
uczestniczyl we wznowieniach przedstawien w 1907, 1908, 1910. ,Wujaszka
Wanie" z Zelwerowiczem ujrzeli widzowie: Sosnowca, Czestochowy, todzi,
Kalisza. Tego pobytu Teatru Miejskiego w Sosnowcu nie odnotowat autor
.Z kronik teatralnych Zagtebia i Slgska'.

W latach 1906—1909 wystawit ,,Wujaszka Wanig" Teatr Miejski we Lwo-
wie w rezyserii Maksymiliana Wegrzyna, w 1908 i 1909 Teatr Maty w War-
szawie.

W okresie miedzywojennym ,,Wujaszek Wania" realizowany byt w 1919
w todzi z Zelwerowiczem, w 1925 w Teatrze Polskim, w 1936 w teatrze
.Na Pohulance” — w Wilnie, w 1926 w teatrze Nowosci"” we Lwowie,
réowniez z Zelwerowiczem jako Wojnickim.

Od potowy 1934 dziatato w Warszawie Rosyjskie Studio Dramatyczne
pod kierunkiem Bazylego Sikiewicza, ktory w 1937  wystawit »Wujaszka
Wanig"'.

Antoni Czechow
1883.

Wszystkie realizacje dawniejsze i 6wczesne staraty sie i§¢ za prawdg
zycia i odczué, jokie wyrazit autor. Opierano sie o tradycje wystawienniczq
ugruntowanqg przez model artystyczny teatru Stanistawskiego, ktory polegat
na gtebokim, demonstracyjnym przezywaniu.




Po wojnie, wérod kilkunastu realizatorow przedstawien ,,Wujaszka Wani”
widzimy w 1959, terminujgcego u Wiadystawa Krzeminskiego, w Starym
Teatrze w Krakowie, Jerzego Grotowskiego. Niebawem za$ rownie mtody,
Jerzy Jarocki, gdy po ukonczeniu studiow podejmie prace w Teatrze im.
Wyspianskiego w Katowicach, w sezonie 1958/59 zacznie wspotprace z te-
atrem ,,Rozmaitosci” we Wroctawiu. Na przetomie lutego i marca 1959 zre-
alizuje tam miedzy innymi ,Wujaszka Wanie".

Marta Fik napisze: ,Miat wowczas Jarocki za sobqg (..) pare rzeczywi-
stych sukceséw. Realizowat z koniecznosci do$¢ roznorodny repertuar — od
klasyki po wspotczesng dramaturgie zachodnig. Jedna z pozycji klasycznych
wzbudzita nawet zywe kontrowersje — ,Wujaszek Wania" (1959), wyrosty
na dos¢ wowczas powszechnej fali ,uwspotcze$niania’. W przedstawieniu
tym jedynym rekwizytem o okreslonej symbolice byt samowar, za§ aktoréw
umieszczono wokot wielkiego stotu, ktory w akcie Il i Il stawat sie takze
sceng; tu bohaterowie wyrwani jaokby z letargicznego snu, odgrywali swoj
pseudodramat. Byta to jednak metoda w istocie Jarockiemu obca, intereso-
wat go tez inny rodzaj dramaturgii — wspotczesny repertuar polski”. (Trzy-
dziesci pie¢ sezondw. s. 216).

Jozef Kellera nazwie to rownie zwigzle: ,... byt to ostry eksperyment,
skrajny, brawurowo miodzienczy, demonstracyjnie przeciwstawny catej tra-
dycji Czechowa w MCHAT-cie; niedoskonaty, bo zbyt forsowny i ,okrutnie
konsekwentny", ale znamienny i dla klimatu ideowego, i dla kierunku
skrajnie nowatorskich inscenizacji tego czasu. (Wroctaw teatralny 1945—1980
s. 135).

Motyw ,,uwspotczesniania” ,Wujoszka Wani” pojawi sie jeszcze w nie-
jednej inscenizacji, jako wynik proby socjologizowania lub  sprowadzania
wymiarow podmiotowych osob dziatajgcych do owych skrajnie brzmigcych
pytan, wynikajgcych chocby z filozofii redukujacej wszelkq ideologie artysty-
cznqg do probleméw egzystencjonalnych.

Antoni Czechow
w Mielichowie.
1898 r.

Tymczasem 29.X11.1968 w Teatrze ,Ateneum” w Warszawie, Kazimierz
Dejmek dat jedno z wybitnie oryginalnych przedstawien ,Wujaszka Wani",
ktore stato sie przede wszystkim , koncertem aktorskim’” znakomitych arty-
stow polskich z udziatem m. in.: Gustawa Holoubka ,,Wojnicki", Aleksandry
Slgskiej (Helena), Elzbiety Kepinskiej (Sonia), Jana Swiderskiego (Sieriebria-
kow), Krzysztofa Chamca (Astrow).

Rene Sliwowski pisat: Nowos¢ propozycji Dejmka polega... ,na wyelimi-
nowaniu wszelkich dzwiekow (nawet gitara, z ktérg nie rozstaje sie Tielegin,
nie rozbrzmiata w warszawskim przedstawieniu ani razu), co pozwolito wi-
dzowi na skupienie swej uwagi na samym tekécie, podanym oszczednie
i dyskretnie i odtwarzajgcym z pastelowg subtelnoscig toczgce sie mono-
tonnie zycie ludzi zwichnietych, rozczarowanych, pozbawionych perspektyw,
z chwilg gdy u$wiadomili sobie, ze cate zycie poswiecili fatszywemu bostwu'.
(Od Turgieniewa do Czechowa. s. 505).

+Uwspotczesnianie" realizacji scenicznych ,,Wujaszka Wani" w naszej
praktyce teatralnej dotyczyto nie tylko obiektywnie funkcjonujgcej formy
lecz takze metody interpretacji materii literackiej, ku czemu od lat popycha
filologia wspotczesna. Warto przypomnie¢ uwagi Elzbiety Baniewicz do
przedstawienia ,Wujaszka Wani" zrealizowanego przez Jerzego Wroblew-
skiego 17.X.1972 w Battyckim Teatrze Dramatycznym im. Stowackiego
w Koszalinie: ,,Tradycja teatralna rodem ze Stanistawskiego przekazata nam
sztuki Czechowa joko tzawe tragedie, mocno podlane sosem obyczajowym.
Stqgd na scenie klimat sentymentalny, a u widza wspétczucie dla losu boha-
teréw. Zgodnie z tq tradycjg uwazano ,Wujaszka Wanige" za najbardziej pe-
symistyczng ze sztuk Czechowa, podkreslano motyw zycia zmarnowanego,
zaprzepaszczonego w imie ztudnych ideatéw. Nawet stawny spektakl Dejmka
w warszawskim , Ateneum”, cho¢ zrywat z tzawo-koronkowymi nastrojami
i ktadt nacisk na racjonalne zaznaczenie stowa, miescit sie w nurcie tak
pojetego pesymizmu. Tymczasem dzi§ coraz bardziej w odczuciu spotecznym
problematyczny staje sie sam tragizm. Poprzez wiedze o cztowieku, wy-
ciggnietq ze znajomosci dramaturgii wspotczesnej i prozy, zdajemy sobie
sprawe z praktycznych, zyciowych konsekwencji wolnosci wyboru i odpowia-
dajgcej jej odpowiedzialnosci za los wtasny, los cudzy. Metody analizy,
jakich dopracowata sie psycho i socjologia, stosowane sq nieomal do ana-
lizy zjawisk dnia codziennego a nie ulega watpliwosci, ze i w tych kate-
goriach rozumiemy takze w sposob wspotczesny utwory dawne; przestato
to nawet w tej chwili mie¢ posmak rewelacji". (Teatr 22, 1972. s. 22. ,,Wu-
jaszek Wania bez tragizmu.).

Antoni Czechow.
1893 r.




Owa metoda analizy stata sie zapewne ttem i podstawg przedstawienia
«Wujaszka Wani" w rezyserii Stanistawa Hebanowskiego, zrealizowanego
26.1.1977 w Teatrze Wybrzeza w Gdansku. Hebanowski podjgt styl wypo-
wiedzi artystycznej Stanistawskiego lecz tylko po to, by go obnazyé przy
pomocy smutnego komizmu, czym nie tylko w prozie postugiwal sig¢ sam
Czechow. Zrazu jest kac, pijacki kac Astrowa, potem Weltschmerz. Andrzej
Zurowski tak to ujmuje na przyktadzie kilku postaci: ,Wania tragiczny?
Tak. Wania $mieszny? Tak. Tak wiasnie jak $mieszna bywa rozpacz i bez-
radnosé. Tak wtasnie, jak wybuch émiechu na widowni wywotuje chwila,
w ktérej pijany Wania wypluwa najskrytszg intymnos¢, mowi o Helenie
i tuli... karaftke z wodkg. (...) ,Wania kotysze sie na granicy rozpaczy i hi-
sterii. | w ktérej jest $mieszny. | on, i chowajqcy sie za fotel profesor. Pra-
wie farsa. (Wieczory popremierowe. s. 270—71.).

Puentg przedstawienia Hebanowskiego jest mys$l: ,Trzeba umie¢ iS¢
miedzy $miechem i tkaniem, cho¢ wyglgda¢ to bedzie na tragiczng btazena-

de, choé¢ cierpienie to postronnym wyda sie pewnie $mieszne'”. (lbidem).

Nikt w naszych czasach nie byt tak bliski samego Czechowa.

JAP

NASZA

NSCENIZACIJA

Antoni Czechow.
Jatta 1899 r.
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Swiadomi oryginalnych doswiadczen inscenizacyjnych oraz tyle znaczg-
cych sukceséw artystycznych wielu wybitnych tworcéw i wielu scen pol-
skich — w imie odwagi wszystkich poszukujgcych w sztuce, nasze przed-
stawienie ,,Wujaszka Wani'" Czechowa, w rezyserii Jana Klemensa, ze sce-
rografig Alicji Kuryto, opieramy, najogodlniej mowigc, na formie jaka wyra-
zic moze efekty analizy owej tragicznej rzeczywistosci, nie bez przyczyny
opisanej przez Czechowa.

Naszego ,Wujaszka Wanie" gramy nie przyktadajgc wiele wagi do de-
koracji a wiec ze scenografiq raczej malarskq, poetyckq, opartg o dostrze-
zone wtasnie nowe symbole, przeniesione z tych fragmentow bytowania
postaci, ktoérych najwyzszg range, liczgcqg sie rowniez w naszym ethosie
spotecznym pragniemy wyrazi¢ i nalezycie uwznio$li¢, na co zastugujg nie-
watpliwie ekologiczne pasje Astrowa lub miejsce jakie w $wiadomosci my-
slowej Soni zajmuje praca.

Wszelkie dzianie sig, wiec réowniez udziat w nim sztuki aktorskiej, pod-
porzqdkowane zostaty w naszym przedstawieniu stowu, mowie lub jeszcze
inaczej mowiqc — literaturze.

Niektore znaki — symbole Czechowa, ktére pisarz tak lubit i cenit, mo-
ze i przeceniat, zatracity juz dzisiaj dawny swoj sens. Jedne zdeaktualizo-
wane zostaty na skutek obycia widzow z nowoczesnymi technikami teatral-
nymi, filmowymi, telewizyjnymi. Wymowe innych zakwestionowat czas.
Wezmy chociazby te zawieszonqg przez Czechowa w pokoju Wani, nikomu
niepotrzebng mape Afryki! Miat to by¢é symbol unaoczniajgcy bezsens tam-
toczesnego zycia, co widz dzisiejszy odczyta¢ mogtby zgota przeciwnie —
joko znak niepokoju myslowego i ciekawosci szerokiego $wiata, juz nie
mowiqc o innych procesach charakteryzujgcych ten kontynent.

Nasze nowe symbole, zarowno malarskie jak i muzyczne, to znaki
NADZIELI

Z szacunkiem do literatury i jej geniuszu, z mitosciq do stowa i jego
znaczen, ufni w site i urok, w prawde przekazu aktorskiego, przedstawiamy
nie najpiekniejszy ze Swiatow, w ktorym lepsi, prawdziwi ludzie znalezli sie
w gorszej, pozatowania godnej sytuacji, na co zezwalajg obowiqzujgce za-
sady zycia i oficjalna moralnos¢.

Ukazujemy zycie ludzi madrych, ambitnych, pracowitych, catkowicie uza-
leznionych od osobnikéw nieudolnych, nijakich, skrytych za pozorami, legal-
nie fafszujgcych réwnowage zycia. Pierwsi z catq bezwzglednosciq obez-
wladniajg drugich, podcinajqg ich sity, zapat, okradajg nawet z nadziei.

Do tragicznych zaliczy¢ trzeba przekonanie, iz nawet po odejsciu tam-
tych ,,wszystko bedzie po dawnemu”, za§ wszystkim uwolnionym od zgubnej
presji nie zostanie nic innego, jak tylko, by ich ,cierpienie rozptyneto we
wszechmitosierdziu, ktore wypetni sobq caty $wiat”, jok to ujgt kiedy$
Czechow, aby pocieszy¢ krzywdzonych, jak oni sami zwykli pocieszaé sie
do dzisiaj.

= Al =




KOBIETY
W ZYCIU CZECHOWA

LIDIA ALEKSIEJEWNA AWILO-
WA (1864—1943) pisarka, z do-
mu Strachowa, autorka pamiegt«
nikédw i wspomnien o Czecho-
wie. Jej mito$¢ do pisarza od-
kryt I. Bunin: ,Lidia Awitowa
byta wyjatkowo prawdomoéwna.
Nie zataita nawet ujemnych
uwag Czechowa o jej pisarst-
wie i o niej samej. Niezwykta

Z tong, kobieta! A ilez lat milczata. Ani
Olgg Knippar-Czechowq. stowkiem nie zdradzita sie za
1901 .

zycia ze swej mitosci. Wszystko
w niej byto czarujgce: gtos,
pewna niesmiafos¢, spojrzenie
cudownie szaroniebieskich
oczu'.

+Wujaszek Wania" to sztuka o cierpieniu duszy i pracy dla cudzego
szczescia, o pieknie, ktore odchodzi z zycia ofiarnych, wrazliwych ludzi bez
nadziei powrotu.

. . . o5 " Fotografia, 1880 r.
Widz wspotczesny zauwazy, iz opowiadamy o sprawach dobrze mu zna- g d

nych, ze w imie prawdy i sprawiedliwosci razem z nim przyjmujemy posta-
we braku zgody ra podobnie ksztattowang rzeczywistosc.

ROCH

LIDIA MIZINOWA (LIKA) Sta-
chijewna (1870—1937) przyja-
ciotka Czechowa i jego siostry
Marii. Od 1902 Zzona rezyserd
Sanina. W liscie do pisarza:
*\JA{\?Q& . »Za mojqg sprawq stracit Pan
~\\\///. gtowe? Coz mam powiedzie¢
/((_‘3 \)VL@ ja, biedna? Stracitam gtowe do
) (N aa\r tego stopnia, ze moge uwie-
rzy¢, iz Pan chciatby mnie wi-
dzie¢! Zakochani tak chetnie
wierzq w to, co wroézy radosc".

Fotografia, 1892 r.
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Fotografia, 17 stycznia 1903 r.

MARIA PAWLOWNA
CZECHOWA (MASZA)
(1863—1957) siostra

pisarza. Opiekowata
sie bratem przez cate
zycie. Zatozycielka
i pierwszy dyrektor
muzeum Czechowa
w Jatcie.

OLGA LEONARDOWNA  KNIP-
PER-CZECHOWA  (1870—1959)
aktorka MCHAT-u, od 1901 zo-
na pisarza. Czechow w liscie
do siostry Marii: ,,Nie wiem
czy popetnitem btgd, czy rie,
ale ozenitem sie przede wszyst-
kim z tego wzgledu, ze po
pierwsze, przekroczytem czter-
dziestke, po drugie, Olga po-
chodzi z zacnej rodziny i, po
trzecie, gdyby zaistniata ko-
riecznos¢, zawsze moge bez
przeszkod sie z nig rozwiese,
jckbym sie nie zenit. Wszak sa-
modzielny z niej cztowiek i u-
trzymuje sie z wtasnych docho-
dow'.

Fotografia, 1890 r.

Fotografia, 1901 r.

Rodzinna fotografia z 1901 r. Czechow z matkq, zong Olgg Knipper

i siostrg Mariq.

Wybrat JAP
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Zastepca Dyrektora
ALFRED KOWALSKI

Gtéwny Ksiegowy
EDWARD DANEK

Sekretarz Literacki
PAWEL GABARA

Koordynator Pracy Artystycznej
GRAZYNA MIECHONSKA

Dziat Upowszechniania Teatru

BARBARA GADACZEK — kierowniczka, URSZULA CIESIELSKA,
BOZENA KAZMIERCZAK

Kierownik Techniczny
JERZY KOTULA

Zespo!t obstugi sceny:

Sekcja $wiatta i dzwigeku: MACIE) KEDZIERSKI — kierownik, PAWEL ADAM-
SKI, CZEStAW CZAJKA, MARIAN DABEK, EUGENIUSZ PIOTROWSKI. Mon-
tazysci sceny: ANDRZEJ GORSKI — brygadzista, ANDRZEJ MARCINKOW-
SKI, MIROStAW PIEGA, MARIAN ROBAK, ROMAN ROBAK, JERZY ZDYBAt.
Pracownia perukarska: ZDZISLAWA OTREBA — brygadzistka, LIDIA DROB-
NIK, ZOFIA SEGDA. Garderobiane: JANINA KURDZIEL — brygadzistka, JA-
NINA BIELSKA, MARIA BRUDEK, HELENA CZWARNOWSKA. Rekwizytornia:
JOANNA DABROWSKA, ALINA KORNOBIS.

Pracownia krawiecka:

ADAM SZYMANSKI — kierownik, HILDEGARDA MUSIOt, MARIA STEFANIK,
JOLANTA STOMPEL, JANINA STEPIEN, JOZEF BIEDRA, STANISLAW KAWEC-
Kl.

Pracownia malarska:
WALDEMAR GRELEWICZ

Pracownia modelarska
ANDRZEJ StOWINSKI, GRZEGORZ TRZCIONKA

Pracownia stolarska:
WIESEAW SWITKOWSKI, TADEUSZ WOJCIK, KAZIMIERZ ZIMNY
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