Zygmunt Hubner




I powiesz : »Prawda« — a ja sig obudze...
C. K. NORWID

PREMIERA: 26.9.1987

Dyrektor Naczelny 1 Artystyczny
S. Radwan

MODELE POSTAW
[ GRY TEATRALNE

Fozef Opalsk:

»»Za panowania boskiego Augusta stowa nie byly
jeszcze niebezpieczne dla ludzi, choc¢ oczywiscie
miaty przykre nastgpstwa...”

SENEKA
,»,Dla kraju nie jest obojetnec kogo slucha
wladca”. ,,...nie nalezy prowokowaé¢ wladcow,
poniewaz w gniewie uciekajg sie do terroru.”

HUBNER

1.

Na poczatku jest teatr. Nikt nie ukrywa, iz
rzecz dzieje si¢ hic et nunc. Prowadzacy ,,wzy-
wa do odpowiedzi” trzy postaci sprzed dwu-
dziestu wiekow. Padaja dane i1 fakty — sad
odbywa si¢ nad postawami protagonistow a nie
nad ich charakterami — sad, w ktorym osta-
teczny wyrok ma wydac¢ Szanowna Publicz-
nosc. Nie bez kozery Prowadzacy przypomina
kim byli oskarzeni: LUCIUS ANNAEUS
SENECA

,,pragmatyk zwigzany z osrodkiem wla-

dzy, zmierzajacy ku temu, aby nadac tej

wladzy ludzkie oblicze; a jednoczesnie
zapewnic stabilnos¢ w imi¢ nadrzednych
interesow panstwa. Nie podwazac istnie-
jacej wladzy, a raczel 051agnac, ile sie da
dla kraju, powsciagajac jej wypaczema

Kierowat si¢ maksyma staraj 51¢ zmieniac

sSwiat po swojej mysli, na ile to jest mozli-

we w danych okolicznosciach. Lepsze cos
niz nic.”

TRAZEA PETUS
ssprzeciwnie: uwazal, ze wszystko lub nic.



Nie tyle zmienial swiat, co go osadzal.

Chcial dac¢ wzor konsekwencji w biernym

oporze. Los panstwa nie byl mu jednak

obojetny, bolal nad jego nieszczesnym
stanem.”’
CAIUS PETRONIUS

»hie bral udzialu w zyciu politycznym,

swiadomie si¢ od niego odcinal, chociaz

pozostawal blisko dworu. Jak dowodza
jego utwory literackie mial wilasciwe ro-
zeznanie moralne, postawe jego najlepiej

Jednak charakteryzu;e nast@pu]acy ustep

z ,,Satyriconu”: ,,Nie mozna wymienic
lepszej ojczyzny, gdyby tylko miala odpo-
wiednich ludzi. No, w danej chwili ma ona
trudnosci. I nie ona jedna. Nie badzmy
przeczuleni.”

2.

Zygmunt Hubner wpisuje swych ,,LLudzi
cesarza’’ w prawie zawsze atrakcy;na dla teatru
formuie procesu. A poniewaz przywotuje po-
stact z czasow pelnych intryg i zbrodni, akcja
sztuki przebiega jak intryga kryminalna, tyle Ze
suspense widzom przynalezy: autor proponuje
osobliwg gre, ktora podejmuje teatr a wy-
konuje publicznos¢. Dwa liczmany s3 znane,
trzeci poznajemy dzigki Wam, Szanowni Wi-
dzowie...

Ze skomplikowanych zyciorysoéw Seneki,
Petroniusza 1 Trazei, Hubner tworzy dramat
postaw modelowych, zachowan wobec wladzy.
Bawi sie tym, ze modele przetrwaly przez wieki
1dzisiaj podstawic¢ pod nie mozna inne postaci,
inne zachowania, wpisa¢ w te modele doswiad-
czenia A.D.1987.

»,Ludzie cesarza’ narodzili si¢ z tesknoty
za weryfikacja postaw, z poszukiwania, z prob
odnalezienia siebie w czasach, w ktorych przy-

szlo nam zy¢. Wybor nalezy do nas, to praw-
da — ale Zygmunt Hiibner ,,pomaga’ stosujac
rozmaite gry teatralne 1 literackie, bawi sie
owym hic et nunc, procesu 1 teatru. Postaci jego
sztuki wiedza, ze proces rozgrywa si¢ w drugiej
p010w1e lat 80-tych. Stad zabawy z hlstorla
1 jej ocenami: Trazea wie, ze si¢ go porownu)e
z Robespierr’em, Petroniusz wie, ze ,,przy-
wodca opozycji, jesli nie siedzi w wigzieniu
powinien przebywac na emigracji’”’; cytuje si¢
Krawczuka, Seneke z konkretnego wydania
w PAX-ie , Petroniusz wie, ze na podstawie
,,Satyriconu” Fellini nakrecit film a Senece
znane sa reahzacle Petera Brooka... przyklady
mozna mnozyc.

Te postaci sprzed dwudziestu wiekow
obdarzone sg nasza swiadomoscia, wiedzg tez
wszystko o procesie historycznym, ktory 31¢
dokonat. Kiedy Prowadzacy przypomina, ze
smierc¢ Klaudiusza nie byla poprzedzona cho-
robq, Petroniusz ripostuje szybko: ,,Wtedy
jeszcze nie umieliSmy tego robi¢ — poziom
medycyny byl niski. Dlatego kazda zbrodnia
wychodzila na jaw.”

3.

Jest w ,,Lud21ach cesarza’ )akas' pocia-
gajaca jasnos¢ wywodu, wiara w to, z¢ przy-
nalezymy do kultury s$rodziemnomorskiej, ze
Seneka, Trazea i Petroniusz funkcjonujg w na-
szej Swiadomosci, ze rozumiemy o co toczyla
sie gra wowczas 1 0 co toczy si¢ dzisiaj. Hubner
demonstrujgc catkowita katastrofe¢ swych bo-
haterow, uswiadamiajgc klgske roznych po-
staw, analizujac przypadki indywidualne, po-
kazuje rozpad calego ukiadu. Koncowe glo-
sowanie jest rodzajem katharsis, kazdy Z nas
przeciez bierze odpowiedzialnosc za swoj gtos.



HUBNER Zygmunt, ur. w 1930 r.

w Warszawie. Rezyser, dyrektor teatru, peda-
g0g, publicysta, aktor. Ukonczyt wydzial aktor-
ski 1 rezyserski warszawskiej PWST. W 1955
zrealizowal warsztat teatralny (,,Cien boha-
tera” O’Caseya razem z B. Pawlikiem) w Tea-
trze Wspolczesnym i zadebiutowat ,,Melodra-
matem” Warminskiego w Teatrze Wybrzeze.
Pozostal tam jako rezyser, a w latach 1958—60
jako kierownik artystyczny. W 1960 r. prze-
niost si¢ do Warszawy, w sezonie 1962/63
prowadzil Teatry Dramatyczne we Wrocla-
wiu, a w 1963 objal dyrekcje Starego Teatru
w Krakowie kierujgc nim do 1969 r. Przez pare
lat wspotpracowal z roznymi teatrami, a od
1975 jest kierownikiem artystycznym i dy-
rektorem nowo otwartego !{go przebudowie
warszawskiego Teatru Powszéchnego. Jest au-
torem ksiazek (,,Bogustawski — czlowiek tea-
tru”, Warszawa 1958, ,.Sztuka rezyserii’’,
Warszawa 1982), artykuldéw i felietonéw na
tematy teatralne (publikowanych od 1974
w »Dialogu”), wydanych pt. ,»sPrzepraszam,
nic nowego” (Wroctaw 1978). Sekretarz Pol-
skiego Osrodka ITI, dziekan wydziatu rezy-
serskiego PWST.

Zdolnos’ci kierownicze Hiibnera ujawnila
wspolpraca z Teatrem Wybrzeze, ktory w cza-
sie jego pobytu stal si¢ jednym z najciekaw-
szych w kraju pod wzgledem doboru re-
pertuaru i realizacji. Zasada byla ta sama co
pozniej w Starym: powiazanie zespolu aktor-

skiego z zespolem rezyserow. Jej realizacja
polegala na umiejetnym dobieraniu wspol-
pracownikow. Jako rezyser zaczynal Hubner
od dramaturgii wspotczesnej: w Gdansku ,,La-
dacznica z zasadami’’(1956), ,,Niepogrzebani”
Sartre’a i prapremiera ,,Szewcow’” Witkiewi-
cza (1957), ,,Pierwszy dzien wolnosci’ i ,,No-
sorozec’ Ionesco (1960); na scenie warszaw-
skiego Ateneum ,,Murzyni’’ Geneta (1961) —
ktora z czasem okazala si¢ najbardzie; odpo-
wiadac jego zainteresowaniom. Ale mial tak-
ze w repertuarze Dostojewskiego, Szekspi-
ra, Strindberga. W Krakowie dostosowal
swa dzialalnos¢ rezyserska do potrzeb teatru.
Najwybitniejszym jego przedstawieniem byt
tam uwspoiczesniony ,,Mizantrop’ Moliere’a
(1966). Reprezentuje przede wszystkim —
ale nie wylacznie — teatr literacki i1 aktor-
ski oparty na psychologii, ktorej daje wyraz
w zintelektualizowanej formie. (...)

Najwyzsze osiggnig¢cia teatralne Hibne-
ra to ,,Ulisses’” Slomczynskiego wg Joyce’a
w Teatrze Wybrzeze (1970) i ,,Lot nad ku-
kutczym gniazdem’ Wassermanna w Teatrze
Powszechnym (1977). Pierwsze z tych przedsta-
wien laczy walory literackie, poetyckie i inte-
lektualne z plastycznoscig obrazu 1 gry aktor-
skiej, drugie — precyzje¢ interpretacji 1 dzialan
scenicznych z ogromng sugestywnoscia.

Ma w swoim dorobku wybitne role tea-
tralne (Alcest w ,,Mizantropie”, Moczarski
w ,,Rozmowach z katem”), filmowe 1 tele-
wizyjne.

M. Semil, E. Wysinska: Slownik wspoéiczesnego teatru
Warszawa 1980

®
Opublikowana w ,,Dialogu’ (1986, nr 2) sztuka ,,Ludzie

cesarza’ miala swq prapremiere w warszawskim Teatrze
Ateneum w maju 1986 roku



HUBNER:

»Krytyka teatralna dosc cz¢sto podnosi pro-
blem wiernos$ci autorowsi. Czesciej krytyka niz
pisarze, ktérzy dobrze wiedzg, Ze teatr jest ich
naturalnym sojusznikiem. Nie majac zatem
dostatecznie silnego oparcia wsrod dramatur-
gow zyjacych krytycy drapuja sie w togi
obroncow dziet pisarzy zmartych. Oskarzaja
teatr o sprzeniewierstwo wielkiej spusciznie
kulturalnej. Nie wszedzie — trzeba powie-
dzie¢ — z rowng mocg. Anglicy na przyklad sg
pod tym wzgledem nieporownanie bardziej
liberalni niz Francuzi, nie mowigc juz o nad-
miernie przewrazliwionej na tym punkcie kry-
tyce polskiej i radzieckiej. (...)

Wiernosc absolutna jest mrzonka, nic ta-
kiego nie istnieje. Nawet literaturoznaweca,
ktory stara sie odeczyta¢ dzielo poprzez jego
uwarunkowania historyczne nie moze wyrzec
si¢. myslenia kategoriami swego czasu. Coz
mowic¢ o przecietnym czytelniku lub widzu,
ktéremu nie tylko brak odpowiedniego zaple-
¢za naukowego, ale i checi odczytywania utwo-
Iru inaczej niz poprzez wlasne doswiadczenia
zyciowe. Osmiele sie twierdzi¢, ze widz przy-
chodzi do teatru na sztuke Szekspira i Pintera
Z tym samym nastawieniem: chce obejrzec
interesujace przedstawienie, ktore, w tym czy
innym sensie, bedzie korespondowalo ze $wia-
tem jego mysli i przezyd, uksztaltowanym
W codziennym zmaganiu ze swiatem, ktory go
otacza.”

(,»Sztuka rezyseriy, 1982)

SENEI(A (Lucius Annaeus Seneca)

Miodszy, zwany ﬁlozofem, ur. ok. 4 r.p.n.e.
zm. w r. 65, syn Seneki retora, urod.zony
w Kordubie, studia ukonczyl w Rzymie za
panowania cesarza T'yberiusza. \X/ r. 41 wsku-
tek intryg zony cesarza Klaud;usza, ‘Messa-
liny, zostal skazany za cudzolos_two 1 zesla-
ny na wyspg¢ Korsyke. Po straceniu Messaliny
w r. 48, za staraniem 1 wstawiennictwem nowej
zony Klaudiusza Agryppiny, Seneka powrocd
z wygnania do Rzymu w r. 49 1 zostal
opiekunem i wychowawca mlodocianego Ne-
rona. Po dojsciu do wiadzy Neron }chyml go
swoim doradcg. Znaczenie Seneki znacznie
wzrosto. W rzeczywistosci przez pare lat spra-
wowal Seneka rzady wraz z prefektem pre-
toriandw Burrusem. Jednakze w miare ]qk
Neron coraz bardziej ulegal zlym sklonnos-
ciom, jak zaczal posuwac si¢ qlo coraz w1¢ksze—
go okrucienstwa — gasla gwiazda Seneki. Qp
sam stawal si¢ niewygodny, jego obecnosc,
nauki 1 rady byly coraz wi@ks;ym dla Nerona
oskarzeniem 1 wyrzutem sumienia. _Nlezgod—
nosc nauki filozofa z zyciem stanowila przed-
miot najgwaltowniejszych_ atakow. Poza tym
bogactwo Seneki stalo sie powpdem wielu
intryg 1 oszczerstw. Dlatego tez pqd_pozq—
rem zlego stanu zdrow? 1 chf;c_l poswigcenia
si¢ studiom Seneka definitywnie wycofal si¢
z zycia publicznego. Posadzony o wudzial
w spisku Pizona zostal zmuszony do popel—
nienia samobojstwa. Umieral ze spokojem



godnym filozofa do ostatniej chwili dyktujac
swe mysli. Byl przedstawicielem kierunku
stoickiego w filozofii.Glowne jego pisma fi-
lozoficzne to: ,,Rozwazania przyrodnicze’,
,,Listy do Lucyliusza”, ,,O dobrodziejstwach’,
,,O gniewie”, ,,0 szczesciu’. Seneka byt takze
autorem dziewieciu tragedii, ktore sg jedynymi
zachowanymi w catosci tragediami rzymskimi;
s3 one osnute na tematach tragedii greckich.

SENEKA:

Najwigksza czgsc zycia schodzi nam na postep-
kach zlych, duza czes¢ na bezczynnosci, a cale
Zycie na czynieniu czegos innego nizby na-
lezalo.

‘Epistulac I)

Ktory zreszta sedzia nie jest przestgpca w Swie-
tle tego samego prawa, w imie ktorego skazuje
ztoczyncow? Ktory oskarzyciel jest wolny od
winy? Nie w1em, czy do przebaczema nie jest
ten najmniej skory, kto sam juz nieraz po-
winien byt prosi¢ o przebaczenie. Grzeszymy
wszyscy. Jedni lzej, drudzy ciezej, jedni z roz-
mystem, drudzy pod wplywem chwilowej pod-
mety albo cudzej przewrotnej namowy, Jeszcze
inni w szlachetnych dazeniach wykazuja za
mato silne; woli i wytrwalosci, choc¢ wiec
mechf;tme 1 nie bez oporu, jednak utracili
czystosc sumienia. I nie tylko grzeszymy, ale
nadal, jak dlugo zyjemy bedziemy grzeszyc.
A jesli ktos tak oczyscil swa dusze, ze nic juz
wigcej nie moze go zachwiac i skusic, to jednak
droga grzechu doszed! do niewinnosci.

(,,O tagodnosar™, Ks I, VI, 2—4)

Patrz nie tylko na to, czy prawdg jest to co
mowisz, lecz takze, czy ten do ktorego mowisz,
potrafl zniesc¢ prawde.

(.Deira™, 136,



Wielu ludzi trzyma w ukryciu swe przywary
dlatego, ze brak im silty; jesli jednak nabiorg
zaufania do swoich sil, porwg si¢ na wyczyny
nie mniej zuchwale nizli wyczyny tych, ktorym
powodzenie otworzylo juz droge. Brakuje im
tylko moznosci do wykazania swych niego-
dziwych cech. W takich okolicznosciach moz-
na bezpiecznie wzig¢ do reki nawet jadowitego
weza, gdy na przyklad zesztywnieje z zimna.
Wecale nie znika mu wtedy jad, lecz nie moze
dziatac. U wielu nie dostaje tylko przychyl-
nosci losu, aby pod wzgledem okrucienstwa,
proznosci 1 rozwigztosci dorownali ludziom
najgorszym.

(»Tasty moraine do Lucyliusza®™, 42, 1

Wszyscy jesteSmy przywigzani do losu, jedni
tancuchem zlotym i luzno, drudzy zardzewia-
lym 1 ciasno. Jaka roznica? Wszyscy jeczymy
w dybach tej samej niewoli, 1 ten, kto drugiemu
odbiera wolnosc¢, sam traci, chyba ze jednag
forme niewoli uwazasz za lzejsza 1 zaszczytniej-
szg od drugiej. Kleskg dla jednego jest god-
nos¢, dla drugiego — bogactwo. Przeklen-
stwem dla jednego jest szlachetnosc urodzenia,
dla drugiego nikczemnosc¢. Jedni jecza pod
cudza tyrania, drudzy — pod wlasna. Jednych
wygnanie trzyma w tym samym miejscu, dru-
gich — urzad kaptlanski. Cate zycie — jedng
niewolg. Przywyknijmy do swego losu 1 nie
narzekajmy na jego zle strony, lecz korzy-
stajmy z dobrych. Zadna dola nie jest tak
gorzka, aby w niej stateczny czlowiek nie
znalaz! jakiejs pociechy.

,,O pokoyu ducha®, X, 3—4)

PETRON[LJSZ (Caius Petronius

Arbiter) I w.n.e., pisarz i poeta rzymski okre-
su cesarstwa. ‘T'worca realistycznego romansu
rzymskiego ,,Satyryki” w dwudziestu ksie-
gach, w ktéorym sparodiowal romans grecki
1 dat dow;ipna charakterystyke wzbogaconego
wyzwol_enca rzymskiego Trymalchiona. Tacyt
w swoich rocznikach pisze, ze Petroniusz
poswigcal dzien snowi a noc obowigzkom to-
warzysklm 1 przyjemnosciom. Byt tak znany ze
swego lenistwa, jak inni z pracowitosci. Byt
se;dpa dob_rego smaku 1 nie bylo nic wy-
kyvmmego 1 wytwornego jesli on tego za takie
nie uznat. Nazywano go ,,arbiter elegantia-
rum"’. Petroniusz cieszyl sie duzymi wzgle-
daml.NerOna. Mimo to, posadzony o udzial
w spisku Pizona zostal zmuszony do popel-
nienia samobojstwa. Tuz przed smiercig Pe-
troniusz otoczywszy sie gronem przyjaciol
rozmawial z nimi nie o rzeczach powaznych jak
niesmiertelnosc duszy, nie roztrzasal tez pro-
blemow filozoficznych lecz kazal sobie czytac
blahe wiersze. Z zachowanych fragmentow

jego twérpzoéci najdtuzszy stanowi ,,Uczta
Trymalchiona”.



PETRONIUSZ:

Imig¢ przyjazni o tyle pewne, o ile poplaca.
Zmienng kolejg na desce rzecz wiodg kosci
do gry:
Poki trwa szczescie, druhowie, robicie miny
przyjaciol,
Lecz gdy sie potknie, zmieniacie twarze
W ucieczce, az wstyd!

Trupa aktorska na scenie gra mim: ten ojca ma
maske,

Ten znowu syna, a tamten rol¢ bogacza

W nim gra:

Wkrotce, gdy role dla sSmiechu zamkng na
scenie oklaski,

Znika z nich maska przybrana, wraca
prawdziwa im twarz.

(;,Uczta Trymalchiona”, 80)

Coz moga prawa tam zrobic, gdzie wlada sam

pieniadz,

Albo gdzie bieda procesu wygrac nie zdotla

ni raz?

Sami ci medrey co z torbg cynickg czas pedza,
Niejednokrotnie juz zwykli prawde

sprzedawac za grosz.

Sady — to zatem nic, tylko publiczny jest

handel:

W sadzie siedzacy przysiegly za tym, kto

piaci da glos.

(,,Satyryki”, 14)

Cz_ego sie nie spodziewasz, z boku przychodzi...

...1 ponad nami sprawy zalatwia Fortuna.

Dlatego chlopcze, ty win falernejskich nam
daj!

(;,Uczta Trymalchiona”, 55)

Ach, my biedni! Jak caty czleczyna jest niczym!
To czeka wszystkich, gdy Orku sie staniem
_ o zdobycza.

A wigc uzyjmy zywota, gdy mozem, jak nam
ochota.

(»Uczta Trymalchiona”, 34)



T R AZ EA (Publius Clodius Thrasea

Petus) I w.n.e., konsul rzymski, zwolennik
filozofii stoickiej. Czynny w senacie do roku
63. Byl czlowiekiem odwaznym. Gdy po za-
bojstwie matki Neron wystal pismo do senatu
z relacjg o zgonie Agryppmy, oskarzajace ja
o zamach na niego, i gdy uchwalono modly
publiczne za ocalenie Nerona, Trazea wyszed}
z senatu; a gdy Poppet (drugiej zonie Nerona)
uchwalono czesc boska, umysinie nie zjawil sie
w senacie 1 nie wzigl udzialu w pogrzebie.
Napisal pochwale Katona Mlodszego. Jego
dom byl osrodkiem opozycji repubhkanskle)
przeciw Neronowi. Proces 1 smierc¢ Trazei
nastapilty w roku 66. Trazea otrzymawszy
wyrok smierci, dal swe zyly do przeciecia,
a skropiwszy ziemi¢ swa krwig rzekl: Libamus
Tovi Liberatori (skladamy ofiare Jowiszowi
Oswobodzicielowi).

NERON (Luctus Domitius Aheno-

barbus Nero), 37—68, cesarz rzymski w latach
54—68. Nastepca Klaudiusza, zasiadl na tro-
nie dzigki swej matce Agryppinie, ktéra wy-
mogla na Klaudiuszu adoptowanie Nerona.
W' poczatkowym okresie panowania Neron
znajdowal si¢ pod silnym wplywem swego
wychowawcy, filozofa Seneki, oraz prefekta
pretorianow Burrusa. Z biegiem czasu wyszla
jednak na jaw jego nieobliczalno$¢ i okru-
cienstwo. Kiedy Agryppina, odsunieta przez
niego od rzadow, usilowala odzyskac wplywy
popierajac Brytanika (prawowitego syna Klau-
diusza) Neron kazal go otru¢ w 55 r. a w 59
kazal zabi¢ matke. Wygnal tez zong Oktawie,
ktorg kazat stracic. Drugg zone, Poppee Sabine
zamordowal w roku 65. Za jego rzadow
wzrosto przesladowanie senatorow. Nastroje
opozycyjne znalazly wyraz w spisku Pizona
(65 r.). Spisek zostal wykryty, wielu jego
uczestnikow stracono, a poeta Lukan i Seneka
popetnili samobdjstwo na rozkaz cesarza. Za
rzadow Nerona wybuchlo powstanie w Bry-
tant (59 r.), ktore zostalo krwawo stltumione
1 rozpoczelo sie powstame w Judei w r. 66;
wcielona zostala do imperium rzymskiego ]ako
nowa prowincja czesc krolestwa Pontu 1 zhol-
dowana Armenia. W roku 64 wybucht pozar,
ktory zniszczyl znaczna cze$¢ Rzymu. Po po-
zarze Neron rozpoczal szerokg dzialalnosé bu-
dowlana, m. in. wzniost olbrzymi palac tzw.
»Zioty Dom” (Domus Aurea) i wytyczyl sze-



rokie, nowe ulice. Rozeszly si¢ wowczas po-
gloski, ze to Neron sam kazal podpali¢ miasto,
aby zrealizowa¢ nowe plany urbanistyczne.
Neron skierowal podejrzenia na chrzescijan
1 rozpoczal ich przesladowania. By zdobyc
sobie popularnosc wsrdd ludu rzymskiego Ne-
ron wydawal wielkie sumy na igrzyska i roz-
dawnictwo zboza. Byl milosnikiem widowisk
teatralnych i sam wystcpowal na scenie Jako
splewak lub na arenie cyrkowej jako woznica.
Pisal rowniez wiersze. \Wedlug tradycji, swoj
nalwu;kszy poemat o pozarze Troi mial od-
spiewac patrzac na plongcy Rzym W roku 68
zbuntowaly si¢ L.egiony w Galii 1 Hiszpanii; na
wiadomos¢ o tym pretorianie opuscili Nerona
a senat uznal go za wroga ojczyzny. Neron po-
peinil samobojstwo w czasie ucieczki z Rzymu.
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Niejeden z kinomanow podaje jako motyw czestszego uczg¢szczania do kina niz do teatru nie tyle wigksze
zamilowanie do dziesigtej Muzy, ile wigkszg jej dostgpnos¢. W teatrze obowigzuje etykieta. Koniecznosc
zdejmowania wierzchniego okrycia przeprowadzana z tak skrupulatng dokladnoscia, ze nawet latem domagajg si¢
cerberzy-wozni oddawania w garderobie kapeluszy pocigga za soba, poza przykroscig wydatku i ttoczenia si¢ przy
wyjsciu, jeszcze kwestig stroju. Zmusza to ludzi pracy do korzystania z teatru tylko w dni $wiateczne lub nawet,
o ile brak im odpowxedmego ubrania, zrezygnowama z tej rozrywki. W Rzymie, gdzie przedstaw1en1a teatralne
odbywaly sie tylko w dni swxateczne 1 jako oblete programem /udi mialy charakter religijny, stro; widzow byl
przepisowy. Przyczynila si¢ do tego z czasem i obecnos¢ cesarzy, ktorzy z malymi wyjatkami — Jak np. Kaligu-
la — surowo przestrzegah obowigzujacej etykiety. Szescdzwsmcmletm satyryk ITuvenalis skarzy sie w )edne) ze
swych satyr, ze promienie kw1etmowego sfonca przemka]q w czasie przedstaw1ema — ktére odbywato si¢ pod
golym niebem — przez toge do jego pomarszczonej szyi. Toga bowiem, a do czasow Augusta wylacznie biala toga,
byla dla obywateli strojem obowigzkowym.
,, W todze trawiastej barwy zjawiles si¢ — drogi Bassusie,
Kiedy przepis, co strzegl stroju w teatrze, juz zgasi”,

plsze poeta Martialis. August polecit aedilom wpuszczac do cyrku tylko w togach, urze;dmcy, kaplani, senatorzy
1 rycerze przybrani byli nadto w oznaki ich godnosc1 1 stanu. Wszyscy w obuwiu i z obnazonyml glowami.
Plaszcze wolno bylto nosic tylko w niepogodg i to trzeba je bylo zdejmowac z chwilg wejscia na przedstawienie
wazniejszych osobistosci panstwowych. Gdy za Domicjana w czasie widowiska spadl silny deszcz, cesarz ten
bardzo surowo przestrzegajacy etykiety, nie pozwolil nikomu odejsc¢ ani si¢ przebrac; wiele osob — jak nam
opowiada Dio Cassius — zachorowalo potem, a nawet zmarlo.

Najliberalniejszy z cesarzy byl pod tym wzgledem Kaligula, ktory podobnie jak August pozwolit
przychodzic¢ latem bez obuwia, czego zabronil jego poprzednik Tyberiusz — a senatorom nosi¢ kapelusz
thesalski, chronigcy przed promieniami slonnca — ale niestety tylko senatorom. Przewilej ten zresztg zniost
Domicjan. Zeby zmusi¢ do przestrzegania tych przepisow dobrego tonu, mieli urz¢dnicy swych liktorow lub
inspektoréw na sali, ktérzy usuwali winnych, wigzili ich lub dla zapewnienia sobie posiuchu, zabiergli im
W zastaw toge.

O tym, ze w czasie rzeczypospolitej plaga naszych teatrow, jaka jest wchodzenie na widownig po rozpoczgciu
widowiska miata rowniez miejsce, ze wigc i ci liktorowie nie zawsze stali na wysokosci zadania, przypominajac
pod tym wzgledem nasza sluzbe teatralna, swiadcza te stowa z prologu Plautynskiego Poenulusa:

,,Wigc milczciez! Badzcie cicho! Zechciejciez uwazac! Liktor! Gwaltu nie réb!
Niech ten, co miejsca daje, tu mi si¢ nie krcci przed nosem,

Niech mi gosci teraz nie prowadzi na miejsca,

Kiedy aktor dawno juz na scenie!”

Poniewaz nie bylo, jak dzisiaj, miejsc numerowanych (za bilety nie placono), trzeba bylo si¢ spieszyc, by ich
nie pozajmowano. Quintilianus opowiada, ze August widzac, iz jakis rycerz pije w teatrze, kazal mu powiedziec:
,»»Kiedy chce zjesc¢ sniadanie, udaj¢ si¢ do domu”’. Na co mial otrzymac odpowiedz: ,,Bo ty nie masz powodow
obawiac sig¢, ze ci zajmg miejsce’’.

St. Warszawska, Zywa starozytnosc,
,Filomata™ 1935, nr 56

Neron opicwajgcy zajgcie i pozar [lionu
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