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Marek Dyzewski

MORE QUOQUE DAVITICO

Gdy Ferdynand III, wladca Zjednoczo-
nego Krolestwa Kastylii, poczul, iz na-
deszla ostatnia jego godzina, wezwal do
siebie nastepce tronu, krolewicza Alfonsa
i udzielit mu ostatniej ojcowskiej nauki:

Krolowie, synu mdj, jek wszyscy lu-
dzie, sq smiertelni. Winienes o tym pa-
mietaé — latwiej poskromisz dume i in-
ne namietnosci. Wiedz tez, i2 nic lepiej
nie wpltywa na wasale jok przykiad jego
seniora. Stosuj wiec prawo, by kazdy
otrzymat, co mu sie nalezy. Nagradzaj cno-
te i karz wystepek, ale z umiarem, aby na-
groda stale sie przywilejem, a kara byla
tagodna. Wybieraj nae doradcow ludzi
szlachetnych i madrych, na ktorych ra-
miona bedziesz mogl zlozy¢ czesc spraw
rzqdu. BgdZ hojny i wielkoduszny, gdyz
hojno$é i wielkodusznosé krélom przystoi.
A nade wszystko — bgdZ dobry, bo
dobrym byé przeciez potrafisz...

Alfons X okazal sie dla swego kraju
rzeczywiscie dobrym kroélem. Dziejopiso-
wie ozdobili jego imie przydomkiem
Madry. cho¢ w réwnej mierze mogliby

siegna¢ po okreslenie Sprawiedliwy albo



Dobry. Przyrownywali go do biblijnego
krola Salomona. Alfons howiem — jak
krol Salomon — umial godzi¢ zwasnione
ludy i wéréd poddanych utrwalaé pokdj
i lad.

Byt krélem, ktory stylem rzadzenia da-
leko swojg epoke wyprzedzil. Podezas gdy
inni monarchowie kierowali sie w rzagdach
glownie wlasng wola, on wladze sprawo-
wal na mocy prawa. W swym pan-
stwie zaprowadzil praworzgdnosé:
wszyscy mieszkancy, 1gcznie z wtad-
¢ g, postuszni byli tym samym prawom.

A prawa te, zawarte w Siedmiu Ksie-
gach, ktére pod okiem krola zredagowali
uczeni mezowie, przewyzszy¢ mialy hodaj
wszystko. na co w dziedzinie prawodaw-
stwa zdobyla sie mysl sredniowieczna. To
wlasnie konstytucje z Las Siete Partidas
uczyly poddanych Alfonsa Madrego libe-
ralizmu, toleranciji. wzajemnego szacun-
ku. Ksztaltowaly cnoty spoleczne, bez
ktoryeh zgodne wspédlzycie Hiszpanéw,
Arabow 1 Zydow nie byloby mozliwe.

W historii nauki na réwni z autorami
uczonych dziel stawia sie niekiedy tych,
ktorzy posrednio przyczynili sie do
postepu wiedzy — ktorzy nadawali kieru-
nek naukowym poszukiwaniom, ktérzy
stawiali przed naukg nowe cele i zadania

i ktorzy tworzyli niezbedne dla jej roz-
woju zaplecze.

Takim wybitnym promotorem
nauki byl w trzynastowiecznej Kastylii
Alfons Madry. Jurysprudencja, astrono-
mia, historia, filologia jemu wilasnie za-
wdzieczaly swoj rozkwit. Jako uczony
pisal Alfons niewiele, ale przyczynitl
sie do tego, by inni pisali. Z kroélewskiej
szkatuly hojnie finansowal ich prace, a
ponadto, bedac niezwyklej miary erudy-
ta, inspirowal skupionych woko!l siebie
specjalistow, wskazywal im nowe, dotad
przez nauke¢ nieopracowane, zagadnienia.
Miatl przy tym $wiadomos¢, iz w dziedzi-
nie poznania wiecej od dzialalnosci indy-
widualnej znaczy wysilek zbiorowy. Dla-
tego kazal uczonym pracowac¢ wspolnie —
w zakladanych przezen instytutach nauko-
wych.

W Toledo powolal do zycia obserwa-
torium astronomiczne, Owoc zrealizowa-
nych tu badan stanowily stynne, ilustru-
jace ruchy cial niebieskich, Tablice Alfon-
se. W tym samym miescie zalozyl Szkole
ttumaczy. Przyczynil sig w ten sposob do
wzajemnego przenikania cywilizacji arab-
skiej, hebrajskiej i1 lacinskiej, a przede
wszystkim — do rozkwitu jezyka kasty-
lijskiego. Na ten wilasnie jezyk translato-
rzy z Toledo przetozyli wiele dziel literac-
kich i naukowych. Zlecil tez historykom
spisanie dziejow kraju. w ktérym pano-
wal. Opracowana przez nich Historia Hisz-



panti okazala sie jednym z najbardziej do-
nioslych dziel sredniowiecznej historio-
grafii.

Wiele ksigg, ktore napisano w Kastylii
w drugiej polowie trzynastego stulecia,
nie byloby powstalo, gdyby nie kroélew-
skie zamowienie. Te zas, ktore powstaly,
cho¢ nie byly pisane reka Alfonsa X,
nosily wyrazne pietno jego madrosci i
wiedzy. Nalezaloby go zatem uwazaé¢ za
wspélautora, skoro autorom wspomnia-
nych ksigg zechcial udzieli¢ wielu wska-
zowek i rad, a takze nakreslif program
ich pracy.

Juz wspolczesni zywili przekonanie, iz
w dziejach cywilizacji panowanie Alfonsa
X stanowi zasadniczy przeltom. Czcili go
wiec jak Cezara. A wydawcy Astronomi-
cznych Tablic Alfonsa — Isaak Ben Cid
i Yehuda Ben Mose — zaproponowali
wprost: aby od roku 1252, roku, w kto-
rym Alfons Madry wstapil na tron, roz-
poczgc liczenie nowej ery.

W przymiotniku Madry, ktory ztgczono
z imieniem Alfonsa, zawiera sie pochwa-
la tego, co jako roztropny wiladea uczynit
dla swego ludu, i tego, co jako erudyta
1 mecenas uczynil dla nauki. Ale byl prze-
ciez jeszeze inny Alfons X — utalento-
wany artysta, wrazliwy poeta i muzyk,

tworca pieknych Piesni o Mari Pannie.
Jakiz wiec przydomek nalezaloby dac¢ kro-
lowi, ktory — jak to sie zdaje z pers-
pektywy siedmiu wiekéw — wigce] jeszcze
uczynil dla sztuki niz dla nauki?

" Powiedzielismy, ze jako wladca wyprze-
dzil Alfons swoja epoke, ze dal wzor
monarchom przyszlosci. Jako artysta po-
zostal natomiast wierny swemu czasowi,
najbardziej za$ — rozkwitajagcemu w je-
go czasie kultowi Maril.

Nie bylo wéwczas w chrzescijanskiej
kulturze takiej dziedziny, ktéra nie wy-
Spiewalaby swego hymnu na cze$¢ Marii.

Imie Marii wielbi liturgia — nieszpor-
nym spiewem, codziennie recytowanym
Officium Maryjnym, biciem w dzwony na
Aniot Panski.

Wielbi muzyka — melodiami Magni-
ficat, Ave Maria, Salve Regina.

Wielbi teologia — rozpamietujac przy-
mioty Matki Zbawiciela w wielkich sum-
mach, w Speculum Beatae Mariae, w De
Laudibus Beatae Mariae.

Wielbi mistyka roznych odcieni — mi-
styka cystersow, franciszkanéw, domini-
kanow, mistyka Bernarda, Bonawentury,
Alberta Wielkiego.

Wielbi rzezba — gloryfikujgc postac
Marii 2z dziecigtkiem w tympanonach
Swiatyn.

Wielbi katedralny witraz w Chartres —
ukazujge Marie jako Tron Salomona, na
ktorym zasiada przyszty Salvator Mundi.



Wielbi architektura gotyckich katedr —
ktore, wzorem Chartres, Paryza, Reims
i Beauvais, noszg imie Notre Dame.

Tak tedy Pani Pan, Damie Dam zade-
dykowat Alfons swoje Cantigas. Mozna
by w owych piesniach widzie¢ szczegdl-
nego rodzaju katedre. Katedre wzniesio-
ng z natchnionych melodii i stow. Od
czasu, gdy sw. Bernard zaintonowal
hymn uwielbienia dla Madonny, trzeba
bylo czeka¢ sto lat, aby powstala taka
katedra.

* *

Byl, procz Salomona, jeszcze jeden krél
biblijny, z ktorym poréwnywano Alfon-
sa Madrego. Franciszkanski teoretyk mu-
zyki. Jan Idzi Zamora, postawil tworce
Cantigas obok Dawida — domniemanego
autora Ksiegi Psalmoéw. Alfons mial by¢
w oczach Zamory nowym Dawidem,
mial byé¢ tym, ktory stworzyl niedoscig-
nione w swym artyzmie i w swej zarli-
wosel dzielo religijnej poezji 1 muzyki.

More quoque Davitico etiam ad preco-
niam Virginis Glorioase multas et per-
pulchras composuit cantilenas, sonis con-
venientibus et proportionibus musicis
modulatas — Deawidowym tedy zwyczae-
jem wlozyt on na chwale Najczcigodniej-
szej Dziewicy wiele przeslicznych pieéni,
ktore z najstosowniejszq melodiq i naj-
doskonalszq harmoniq zestroit.

A sam Alfons — w jaki sposob spo-
gladal na swoje dzielo, jak widzial miejsce
Cantigas w calosci swego tak przeciez
hogatego i wielostronnego oeuwvre?

Pragnal by wspaniale cancioneiro, za-
wierajace blisko czterysta pieédziesigt
piesni, misternie zdobione miniaturami,
przekazane zostalo katedrze w Sevilli, w
ktorej spocza¢ mialy jego ziemskie szczat-
ki. Temu zyczeniu dal wyraz spisujac
swg ostatnig wole:

Poza tym nakazujemy, aby wszystkie
ksiggi z piesniami pochwalnymi na cze$é
Najswietszej Panny znalazly sie w koscie-
le, gdzie nasze ciato bedzie pochowane
i aby owe piesni $piewano podczas maryj-
nych $wigt,

Mial bowiem Alfons przeczucie, iz ko-
deks z Cantigas stanowi najwazniejszy
twor jego zycia i ze w nim wlasnie za-
warl najlepsza czesé siehie.



CANTIGAS DE SANTA MARIA -—
Alfonsa Madrego Krola Iliszpanii zajmuja
wybitne miejsce w historii sredniowiecz-
nej poezji, wartos¢ ich bowiem stanowl
sume osiggnie¢ artystycznych 1 poetyc-
kich tamtego okresu.

Zhior skladajacy sie z okolo 430 utwo-
row —— pieéni przeznaczonych do ,.muzy-
kowania” na dworze — to dzielo najbo-
gatsze ze znanych w literaturze hiszpan-
skiej XIII wieku zbiorow cudow zwigza-
nych z Matka Boska i tematow maryjnyeh.
Zachowane w rekopisach zapisesy melodii
stuzgcych do spiewu 1 akompaniamentu
oraz ilustrujace je misterne miniatury
stanowig bezcenne swiadectwo ducha
i sztuki gotyckiej oraz obyczajow cpoki.

Material muzyczny spektaklu stanowi
11 wybranych piesni opracowanych wo-
kalnic lub instrumentainie, tak by zacho-
wujge specy ficzng odrgbnose kazde] z nich
tworzyly harmonijng, a bogata w na-
stroje catosc.

Idea spektaklu, tak jak i forma poetyc-
ko-symboliczna, wyprowadzone zostaly
przede wszystkim z warstwy muzyczne]
Cantigas, muzyka bowiem w tamtym
okresie w sposob najdoskonalszy wyrazala
zachwyt nad zyciem w calym jego bo-
gactwie i pieknie. To zas co najhardzie]

porywajagce w muzyce Cantigas, to za-
warta w niej harmonia swiata, to duch
upajajacy sie zyciem.

Swiat zaklety w muzyce Cantigas, to
swiat w ktorym miedzy rzeczywistoscia,
a idealem nie ma bariery nieprzekraczal-
nej, to Swiat specyficznie hiszpanski, w
ktorym rzeczywisto$¢ staje sie ztudzeniem,
a idea rzeczywistoscia. W ten $wiat pelen
harmonii i zgody, gdzie opada wszystko
co zle 1 obarczajgce czlowieka Swiado-
moscig biologicznej niedoskonalosci, w
ten $wiat, gdzie odnajdujemy sens zy-
cia, pierwotny zachwyt nad jego bo-
gactwem 1 doskonaloscig, w ten swiat
piekna 1 harmonii, w $wiat w ktérym
chcieliby$my pozostat — poprowadzié
winien ten spektakl.

Stylistyka przedstawienia w  sposob
swiadomy nie nawigzuje do wzoréw
sredniowiecznych widowisk. Wprowadze-
nie ,,Cantigas” do teatru jako muzyki
1 poezji z teatrem nie zwigzanej, pozwala
na wykreowanie nowej rzeczywistosci —
rzeczywistoSci duchem sredniowiecznej,
formg wspdlczesnej.

Hanna Chojnacka
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Scenariusz, rezyseria
i choreografia
HANNA CHOJNACKA

Kierownictwo muzyczne

mﬁﬂ JACEK URBANIAK
Scenografia

LUCJA KOSSAKOWSKA

widowisko pantomimiczno-baletowe
Wykonawcy:
SCENA MIMOW WARSZAWSKIEJ OPERY KAMERALNEJ:

LIDIA JAKUBOWSKA, JOLANTA KRUSZEWSKA, MARIA SWIDERGAL-MATERNA,
JERZY KLONOWSKI, JERZY WINNICKI

JADWIGA TERESA STEPIEN MARCIN SZCZYCINSKI
mezzosopran kontratenor
HENRYKA JANUSZEWSKA MARIUSZ GEBEL
'sopran kontratenor

ZESPOE INSTRUMENTOW DAWNYCH WTM
ARS NOVA
pod kierownictwem Jacka Urbaniaka
— okaryna, flety proste, krzywuly, szatamaje

Ryszard Borowski, Marzena Jaremko
— flety proste, lipa korbowa, krzywuly, szalamaje

Lestaw Szyszko, Czestaw Palkowski

Marcin Zalewski, Tadeusz Czechak — lutnie, lira korbowa
Tadeusz Czechak, Jacek Kruczek — lutnie, psalterium, mandora, tambur, perkusia
Michal Straszewski, Agata Sapiecna — fidédl, rebec

Jacek Urbaniak — flety proste, pomort, okaryna, perkusja
Opracowanie utworbw: Konsultacja filologiczna:
Jacek Urbaniak, Tadeusz Czechak, Marcin Zalewski Joanna Karasek

Inspicjent: Joanna Ramlau



Scena 1I

Scena III

Trena 'V

Scena VI

Scena VII

W programie:

Cantiga 393
wszyscy wykonawcy

Cantiga 123

J. Kruszewska

L. Jakubowska

M. Swidergal-Materna
J. Winnicki

J. Klonowski

- Cantiga 77

J. T. Stepietr / H. Januszewska
J. Kruszewska

L. Jakubowska

M. Swidergat-Materna

J. Klonows'i

J. Winnicki

Cantiga 166
J. Kruszewska
M. Szezycinski/ M. Gebe)

Cantiga 10
wszyscy wykonawcy

Cantiga 230

J. Kruszewska

1. Jakubowska

M. Szezycinski/ M. Gebel

Cantiga 159
J. Winnicki
J. Klonowski

Scena VIII

Sccna IX

Seena X

Scena XI

Scena XII

Scena XIII

— Cantiga 303

J. T. Stepienn / H. Januszewska
M. Swidergal-Materna

J. Winnicki

J. Klonowski

ga 302

vska

vicergal-NMaterna

ubowska
Szezyeingki / M. Gebel

J. Winnicki

J. Klonowski

Cantiga 123
wiszyscy wykonaw e

Cantiga 340

J. Kruszewska

L. Jakubowska

J. Winnielki

J. Klonowski

M. Szczyceinski/ M. Gebel

J. T. Stepien/ H. Januszewska

Cantiga 25

wszyscy wykonawcy

Cantiga 123
wszyscy wykonawcy



