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BRUNO JASIENSKI wtasé. Wiktor Bruno Zysman; urodzil si¢
17 lipca 1901 w Klimontowie pod Sandomierzem. Uczgszczat do gimna-
zjum im. M. Reja w Warszawie i gimnazjum polskiego Centralnego Komitetu
Obywatelskiego w Moskwie (1914—18). Studiowal na wydziale filozoficz-
nym Uniwersytetu Jagiellonskiego. Byt najwybitniejszym twodrca polskiego
futuryzmu m.in. tom poezji ,,But w butonierce” (1921). Od 1923 zwiazany
z Komunistyczna Partia Polski. Wyrazem radykalizacji jego pogladéw polity-
cznych byt — wydany wspdlnie z Anatolem Sternem — tom wierszy ,,Zie-
mia na lewo” (1924). W 1926 wyjechat do Francji, gdzie wydal m.in.
poemat ,Stowo o Jakubie Szeli” (1926) i powies¢ ,Pale Paryz” (1929).
Wspdtpracowat z Francuska Partia Komunistyczng. W 1929 wyjechat do
ZSRR. Przyjat obywatelstwo radzieckie i wstapit do Wszechzwiazkowej Ko-
munistycznej Partii (bolszewikéw). Od 1934 byl cztonkiem zarzadu
giéwnego Zwiazku Pisarzy Radzieckich. Redagowat wydawana w j. polskim
,Kulture Mas” 1 czterojezyczng ,,Literature Migdzynarodowsa”. Opubliko-
wal m.in. dramat ,Bal manekinéw” (1931) i powies¢ ,,Cztowiek zmienia
skore” (1933—34). Pracowal tez nad powiescia ,,Zmowa obojetnych”
(wyd. 1957), ktorej nie dokoriczyt. Padt ofiara Wielkiej Czystki. Aresztowa-
ny w1937 pod falszywymi zarzutami politycznymi zostal skazany na
15 lat obozu pracy na Kolymie. Zmarl na tyfus w drodze na zestanie,
w szpitalu na etapie pod Wtadywostokiem, 16 grudnia 1939. W 1955 zostat
zrehabilitowany.

,»W Zwiazku Radzieckim przebywam juz dwa lata. Praca partyjna i spote-
czna w kraju, budujacym w niestychanym tempie socjalizm w pierscieniu
blokady imperialistycznej, nie pozostawia mi wiele czasu dla tworczosci
literackiej. Napisatem w tym czasie sztuk¢ — groteske ,,Bal manekinow”,
wyszydzajaca wspotczesng zachodnig socjaldemokracje. Pobudzita mnie do
tego nieobecnos$é¢ w naszym rewolucyjnym repertuarze spektakli wesotych,
ktore by widzowi proletariackiemu dawaty mozliwosé posmiaé si¢ przez
dwie godziny z jego wrogéw zdrowym, beztroskim $miechem, dajacym re-
wolucyjny trening. Postanowitem podjag¢ prébe stworzenia rewolucyjnej
farsy, Przedsigwzigcie, na mdj gust, wyszto pomysinie. Zreszta, niech to
osadzi czytelnik — ,,Bal manekinéw’’ ukaze si¢ lada dzieri w osobnym wyda-
niu ksigZkowym. Na sceng jak dotad nie trafit’.

1931

Bruno Jasienski, Cos w rodzaju autobiografii
przekt. z ros. Edward Balcerzan

w: Bruno Jasieriski, Utwory poetyckie, manifesty,
szkice, Wroctaw 1972,
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Bruno Jasieriski nie obawia si¢ wprawia¢ w ruch najbardziej wspé6tczes-

nych chwytéw artystycznych.

miate konstrukcje, fantazja nie zatrzymujaca si¢ przed nieprawdopodo-
bieristwem, jawna satyryczna tendencja, patos oburzenia — oto do czego
przyzwyczait nas w swych pierwszych utworach, takich jak ,Pale Paryz”,
,»Rzecz gromadzka”.

Zupetnie niedawno w naszej literaturze i literaturoznawstwie toczyt sig
spor, czy styl proletariackiej literatury stanowi psychologiczny realizm, czy
tez proletariatowi bliZsza jest wolna stylizacja, hiperbola, karykatura stosu-
jaca plakatowe Srodki wyrazu w przeciwienstwie do obrazu naturalistyczne-
go. Odpowiedz, iz styl proletariatu winien bazowac na dialektycznym ma-
terialiZmie, w Zaden sposéb nie rozstrzyga postawionego problemu tak, jak
nietrudno udowodnié, iz zaréwno realizm psychologiczny, jak i ostry poli-
tyczny konstruktywizm moga iS¢ w parze z materialistyczno-dialektyczng
metoda.

Nie wiem, czy w czasie tych sporéw Bruno Jasieriski wypowiadal sig¢ za
jednym, czy drugim, czy tez, jak wielu innych, pojmowat, iz spér byt
bezzasadny, bowiem jedna i druga metoda stanowia rézne strony proletaria-
ckiego stylu. W kazdym razie w swej znakomitej komedii ,,Bal manekinéw”’
Jasienski praktycznie stanat po stronie artystyczno-tendencyjnej fantastyki.

Krytyk, ktéry pragnatby zapytac, czy nie pachnie mistycyzmem bal
bezgtowych manekinéw zebranych z wszystkich pracowni krawieckich
miasta w jednym pomieszczeniu — narazitby si¢ na powszechne osmiesze-
nie. Kazdy rozumie, Ze nie ma to nic wspdlnego z mistyka, lecz autor postu-
guje si¢ okreslonym chwytem literackim — fantastyka. Moze by¢ jednak
postawione inne pytanie: czy potrzebna jest fantastyka? Czy nie mozna by
byto przedstawi¢ tych samych zdarzen i typéw w ich naturalnych uwarun-
kowaniach w komedii realistycznej?

Odpowiemy — jest to w petni mozliwe.

Lecz ten stosunkowo nieduzy materiat, ktéry przedstawit w danym
wypadku Jasieniski dla konkretnej charakterystyki swych burzujéw i swoich
socjalistow, niezwykle zyskuje na tym, iz zostaje pokazany nam w nieocze-
kiwanym zwierciadle, nierealnie wypaczajacym proporcje, lecz za to znako-
micie podkreslajgcym te cechy zjawisk.przedstawionych, ktére autor prag-
nal pokazaé nam mozliwie najplastyczniej.

Mozina zapytaé réwniez, czy nie ostabiaja wrazenia liczne niekonsekwen-
cje sytuacyjne wynikajace z fantastycznego zamystu. Rzeczywiscie — bez-
glowe manekiny i bezgtowy leader mdéwia, chociaZz nie maja ust, widza,
chociaz nie majg oczu, itp. MoZzna by mnozy¢ takie zjadliwe pytania zwigza-
ne z filozofig i psychologia drewnianych manekinéw czy tez pozbawionego
glowy cztowieka, biegajacego wokot jakby nigdy nic.
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Wszystko to oczywista bagatelki, czepianie si¢, szukanie dziury w catym.

Nalezy mie¢ odpowiednio duzo wewnegtrznej wolnosci, by uznaé te
wszystkie fantastyczne niezwyklosci, tak jak Grecy przyjmowali podobng
pstra maskarade w sztukach swego Arystofanesa...

Raz uznajac lustro fantastyki ustawione przez autora, zrozumiecie, jak
odbija si¢ w nim ,,burzuazyjno-socjalistyczny” $wiat, celnie trafiony wesotg
pierzasta strzata wypuszczong przez Brunona Jasienskiego i nazwang prze-
zeni ,,Balem manekinow”.

Anatol tunaczarski, Przedmowa do pierwszego wydania
,,Balu manekinow’’, Moskwa 193 1.

przekt. z ros. Grzegorz Lasota

w: Bruna Jasieriski, Nogi 1zoldy Morgan

i inne utwory, Warszawa 1966

Herold komunizmu niesmiertelnych idei,

Ktoérym wstawit dni naszych wspaniatosé,

Leze za kratmi jak wrdg i szubrawiec —

Czyz moze by¢ potoZenie bardziej niedorzeczne? !

Lecz ja nie czyni¢ ci wyrzutéw, Ojczyzno — matko,
Ja wiem, Ze tylko utraciwszy wiare w swoich synéw,
Tys$ mogta uwierzy ¢ w podobne brednie

I moja piesn, niczym szpade, ztamac.

Coéz, widaé, niewiele dane mi byto stworzy¢,

I, by¢ moze, gdybym stanat twarza w twarz z epoka,
To moje rozgtosne: ,nie jestem winien!”
Bylby ustyszal mdj kraj.

Na styku idagcych komun i walk

Urwanej swej piesni dospiewac nie zdazytem,
I wigdna obrazy, jak jabtka przejrzate,
Ktérych juz nie ma kto zrywac.

Krocz moja piesni, w sztandarowym szyku,

Nie ptacz, Ze tak mato pozylismy z toba.

Niestawny nasz los, lecz czy wczesniej, czy péZniej —
Ojczyzna zauwazy swa pomytke.

Ostatni wiersz Brunona Jasieriskiego
napisany jesienig 1938 w wigezieniu
na Butyrkach w Moskwie

przekt. z ros. Edward Balcerzan

&
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Jeszcze wiele z tych samych elementéw dawnej estetyki zawiera ,,Bal
manekinéw”, z tym Ze na pierwszy plan wysuwa si¢ w tej sztuce pozorny
irracjonalizm. Czy zostata napisana po polsku, czy teZ po rosyjsku — trudno
to wiedzie¢; zaréwno w pierwszym swym wydaniu moskiewskimz 1931 r.,
jak w pézniejszym — z 1936 r. w piSmie ,Inostrannaja Litieratura”, gdzie
drukowana byta w jezyku rosyjskim, francuskim, angielskim, niemieckim,
i chinskim — nie zaznaczono przy Zadnym z tekstow, ze zostala przettuma-
czona z polskiego oryginatu. W kazdym razie, pozbawiony tego oryginatu
(jesli istniat), musiatem te sztuke przettumaczy¢ na jezyk polski z egzem-
plarza rosyjskiego (ukazata si¢ w numerze 6 ,,Dialogu™ w 1957 r.). Pewna
sztywnosc jezyka i operowanie najpopularniejszymi idiomami rosyjskimi,
tak dalekie od barwnego ,,muskularnego” stylu Jasienskiego, a szczegdlnie
dostrzegalne przy blizszej analizie tej prozy dramatycznej — pozwala
przypuszcza¢, ze utwor ten na réwni zartykutami, ktére drukowat
wowczas w pismach radzieckich, mdgt by¢ jedng z pierwszych jego préb
pisania w jezyku rosyjskim; o zamiarze tym Jasienski informowat parokrot-
nie swych czytelnikow w Zwigzku Radzieckim. (...)

(...) Lunaczarski, gteboki, wyrafinowany znawca sztuki, entuzjasta Male-
wicza i Tatlina, ocenit bardzo pochlebnie awangardowy utwér sceniczny
Jasienskiego. Przede wszystkim owej dos¢ niebezpiecznej juz wowczas este-
tyki bronit autorytet Brunona Jasienskiego, autora o swiatowej stawie,
ktory z cata swiadomoscia wybrat Zwiazek Radziecki — ojczyzne Rewolu-
cji Pazdziernikowej — jako swdj azyl i juz od pierwszej chwili przyjazdu do
Zwiazku Radzieckiego w maju 1929 r. stangt w pierwszym szeregu pisarzy
tego kraju. Nastepnie zas przemawiata za sztuka zawarta w niej zjadliwa,
namietna satyra na §wiat kapitalistyczny z jego przedstawicielami wielkiego
przemystu i jego ,,socjal — zdrajcami”, jakg zdotat dac Jasieriski w ramach
swej irrealnej tragifarsy. Lunaczarski wygrat znakomicie ten atut — jednakze
w Zwiazku Radzieckim ,,Bal manekinéw’ nigdy si¢ na scenie nie ukazat;
przez wojng grano t¢ sztuke wytacznie w awangardowym teatrze A. E. Bu-
riana w Czechach oraz w dalekiej Japonii. (...)

,,Bal manekinéw” wypada oméwic obszerniej, gdyZ w tej wiasnie kome-
dii, oczywiscie wbrew woli autora, wychodza na jaw wszystkie niebezpie-
czenstwa wieloznacznosci, jakie kryje w sobie 6w rodzaj — groteski fantasty-
cznej. Akcja sztuki rozpoczyna si¢ w salonie wielkiego paryskiego domu
mody, gdzie pod ostong nocy zebraly si¢ manekiny krawieckie z catego
miasta na swoj doroczny bal: pomyst troche Andersenowski, a troche
przypominajacy nie znane jeszcze wowczas Jasienskiemu wizje malarskie
surrealisty M. Duchampa (Les machines celibataires). Zabawa jest w petni,
gdy na bal trafia przypadkiem cztowiek — poset socjaldemokratyczny Ri-
bandel. Manekiny, lgkajac si¢ rozghoszenia ich tajemnicy, urzadzajg zaim-




prowizowany sad nad cztowiekiem i skazuja go na Sciecie. Glowe posta
»przyprawia” sobie jeden z manekinéw i udaje si¢ na bal do patacu fabry-
kanta samochodéw, na ktéry zaproszenie otrzymat Ribandel. Lecz poset,
stojacy na czele Syndykatu robotnikéw, jest przedmiotem walki dwdéch
przedstawicieli wielkiego przemystu. W skomplikowanej sytuacji, w jakiej
si¢ znalazt, manekin grajacy role cztowieka, staje si¢ przedstawicielem naj-
zwyklejszego zdrowego rozsadku i miesza szyki obu dyktatorom gietdy,
obalajac rownoczesnie wszelkie konwencje obyczajowe, jakie obowigzuja
w Swiecie Zywych ludzi. Jest jednakze tak gteboko zniechecony do bezsen-
su, z ktorym si¢ tam na kazdym kroku spotyka, Ze kiedy prawdziwemu
postowi udaje si¢ wreszcie dostaé¢ na bal, zwraca mu po$piesznie jego gto-
we, zostawiajac mu rozwiktanie wszystkich nie rozwiktanych sprzecznosci
dziwnego ludzkiego $wiata.

Jak z tego widac, sztuka jest walka z , filozofig pozoréw” — pozoréw
tylez spotecznych co obyczajowych. Mimo bardzo awangardowej formy,
jest wniej wiele z problematyki Wolterowskiego , Prostaczka’ — zaréwno
Wolterowski ,,L’Ingenu”, jak manekin Jasieriskiego s istotami, ktoére
przychodzg jak gdyby z utraconego raju niewinnosci i w ktorych budzi naj-
wyZsze zdumienie cata skomplikowana tragifarsa éwczesnego tzw. $wiata
cywilizowanego. Z jedna tylko réznica. Bohater Wolterowski styka sie tylko
z niezrozumiatymi dlan konwencjami obyczajowymi, gdy manekin Jasien-
skiego staje si¢ zdumionym swiadkiem réznorodnych i zwalczajacych sie
wzajemnie stosunkéw klasowych. I tu witasnie spotyka sie czytelnik z nies-
podzianka, ktorej nie przewidzial z pewnoscig réwniez sam autor sztuki.
Rozsadne manekiny wydaja si¢ bowiem niekiedy satyra na swiat kieruja-
cych si¢ wylacznie logika beznamigtnych robotéw, takich samych, jakimi
zaludnia przyszie spoteczenstwo socjalistyczne ten czy inny Orwell. Na
domiar wszystkiego zas, szereg spraw — jesli chodzi o ich wymowe polity-
czng — rozgrywa si¢ tu wrecz na ostrzu brzytwy, jak choéby w tej scenie,
gdzie delegaci Syndykatu robotniczego przychodza po rozkazy do quasi-
-posta, a w rzeczywistosci, do manekina.

Anatol Stern, Bruno Jasieriski
Warszawa 1969
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Popetni¢ co$ dla teatru... W swoich wedréwkach usitowat wyczu¢ pra-
wdziwy charakter sceny paryskiej, uchwyci¢ kontakt z duchem jej publicz-
nosci. Tylko gtebokie wczucie si¢ w atmosfere ParyZa — uwazat — mogto
nadaé sztuce lekko$c, dowcip, swobode dialogu, zr¢cznos$¢ w konstruowa-
niu sytuacji.

Probowatl kresli¢ polityczna groteske. Jeszcze we Lwowie, gdy myslat
o0 zorganizowaniu sceny robotniczej, majaczyta mu si¢ sztuka o bonzach
zwiazkowych i pepeesowskich, miat w stosunku do nich nie sptacony dtug
za przegrane powstanie krakowskie. Ale dopiero teraz, tutaj, pomyst zaczat
dojrzewaé. Francuscy bonzowie — czytal przeciez uwaznie prasg — réznili
sie od polskich socjaldemokratéw tylko wigkszymi kontrastami migdzy po-
ziomem Zycia mieszkanicow dzielnicy Menilmontant a bankierskimi pataca-
mi, w ktérych bywali czestymi gosémi. Epitet ,,sprzedawczycy” miewat tu
bardziej dostowne znaczenie. Czytat o aferach, w ktorych nie chodzito
o kariery i koneksje ze §wiatem obcej klasy, lecz ordynarnie o pienigdze.

Koncepcja ,,Balu manekinéw” nasungta mu si¢ w okresie, gdy pisat dla
,Wieku Nowego” listy o modzie i odwiedzal wielkie magazyny konfekcji
i wytworne zaktady krawieckie. Przez pewien czas chodzity za nim maneki-
ny do ztudzenia przypominajace Zywych ludzi. Sylwetki okreslone wymia-
rami: 40, 42, 44... Manekiny wyprawiaja bal w karnawale. Sa zupetnie jak
ludzie — nie maja tylko giéw. A gtowy maja ludzie na swoich balach —
bankierzy, przemystowcy, ich Zony i zaproszony poset socjalistyczny, za-
proszony, gdyZz trzeba zawrze¢ znim transakcjg, trzeba Zeby sprzedat
strajk. Moralno$¢ manekinéw, wzorowana na moralnoéci robotnikow,
ktérzy szyja ubrania, i na moralnosci modelek przeciwstawionych frymar-
czgcym cnote zonom burZujow.

Janina Dziarnowska, Stowo o Brunonie Jasieriskim,
Warszawa 1978
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Polska prapremiera ,,Balu manekinéw” — podobnie jak ,Slubu” Gom-
browicza — powinna si¢ byla odbyé trzydziesci lat temu w Kielcach.
W 1957 zjechat bowiem do Kielc absolwent wydziatu rezyserii moskiew-
skiego GITIS-u — Jerzy Jarocki, ktéry chcial wystawic¢ ten dramat w jed-
nym z najciekawszych teatréw w Polsce, jakim byt wtedy Teatr im. Zerom-
skiego. Owczesny dyrektor — Tadeusz Byrski — propozycje mtodego rezy-
sera niestety odrzucit. Jarocki wyrezyserowal wowczas ,Bal” w Teatrze
im. Wyspianskiego w Katowicach (premiera: 21 lipca 1957), w scenografii
Wiestawa Langego, z muzyka Wojciecha Kilara i z Bolestawem Smela w roli
Manekina — Leadera. Inscenizacj¢ tg cechowalo mistrzostwo w realizowa-
niu — zdawato si¢ niemozliwych do urzeczywistnienia na scenie — pomys-
téw Jasieriskiego oraz umiejetnos¢ operowania groteska i karykaturs. Saty-
ra na kapitalistéw i socjaldemokratow francuskich przetomu lat 20-tych
i 30-tych zostata uogélniona czy raczej uwspétczesniona. Spektakl uderzat
nie tyle w ,,§wiat wyzyskiwaczy”, lecz — jak pisal Eugeniusz Zytomirski —
,W rzekomych obrornicéw klasy robotniczej, w rzeczywistosci zas zimnych
karierowiczéw, arywistéw i zwyczajnych, przemawiajacych per ,towarzy-
szu” cwaniakéw” (Teatr i Film, 1957, nr 11). Publiczno$é éwczesng bawito
wynajdywanie podobienistw miedzy zachowaniem czy mentalnoscig socjal-
demokratéw francuskich i dziataczy partyjnych z lat pigédziesiatych. Gorg-
co_oklaskiwano monolog zwigzkowca — delegata, rozpoznajgc w nim wyraz
tej samej filozofii Zyciowej, ktéra cechowata cztonkéw éwczesnej nomen-
klatury, w przynaleZnosci partyjnej widzacej przede wszystkim gwarancje
zdobywania rozmaitych przywilejow, ktérych naocznym symbolem byty
do 1956 ,,sklepy za zottymi firankami”.

" Po raz drugi Jarocki wyrezyserowat ,,Bal manekinéw” w 1976 w Teatrze
Dramatycznym im. Cwilinga w Czelabirisku (scenografia Jerzego Juka-Ko-
warskiego, muzyka Stanistawa Radwana). Przedstawienie otwierat prolog:
z gtebi sceny maszerowata w karnym szyku grupa manekinéw skandujaca
rewolucyjny wiersz Jasieriskiego. Po zakorczeniu recytacji grupa rozsypywa-
ta si¢ i manekiny powoli ozywaty. Mialy wyrazny status proletariuszy.
Odcinanie gtowy cztowiekowi traktowaty jako niewinny zart, dopiero krew
ptynaca z szyi wywotywata w nich zdziwienie i szok. Manekin — Leader ze
wzruszeniem i przejeciem czytal odezwe partii komunistycznej do robot-
nikéw. Jarocki nasycit wiec ,,Bal”’ rewolucyjnym patosem, wydobyt to, co
jest wnim polityczng agitka, zarazem odstonit pewna dwuznacznos¢ utwo-
Iu.
Obok inscenizacji Jarockiego do glosniejszych nalezaly: Zygmunta
Hiibnera, zrealizowana w telewizji w 1961 (w scenografii Franciszka Staro-
wieyskiego, z Kazimierzem Rudzkim w roli Manekina — Leadera) i Janusza
Warmiriskiego w warszawskim Ateneum z 1974 (scenografia Krzysztofa Pan-
kiewicza, w roli gtéwnej Marian Kociniak). Ten drugi spektakl rowniez byt
prezentowany w telewizji w 1977. Poza tym dramat byt kilkakrotnie wysta-
wiany w polskich teatrach (Poznan 1970, Wroctaw 1979, Bydgoszcz 1981,
Czgstochowa 1987). Prébowano réznych sposobéw na uwspdiczesnienie
politycznej warstwy utworu. Wystawiano go jednak przede wszystkim dla
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jego waloréw widowiskowych, wzmacniajac je jeszcze np. poprzez dopisy-
wanie songéw. Generalnie rzecz biorac wszystkie inscenizacje oparte byty
na ostrym zréznicowaniu Swiata manekinéw iswiata ludzi. Osiggano to
poprzez sztywnos¢ poruszania si¢, zautomatyzowane gesty, monotonne
mowienie, odpowiednig charakteryzacje i kostiumy manekinéw.

Od pewnego czasu, niczym w latach dwudziestych, sceny teatralne i ekra-
ny kinowe zaludniaja oZywione manekiny, roboty i homunkulusy, Motyw
ten jakby powoli ulega zuZyciu, zalatuje juz banatem, najzwyczajniej opa-
trzyt sie. Sila rzeczy wiec w ,,Balu manekinéw” oZywione manekiny nie
mogg dziatac¢ na widzéw tak jak dawniej. :

MozZe wigc warto sprébowac zagra¢ ten dramat inaczej, wtasnie za-
cierajgc rézinice miedzy manekinami i ludZmi.
By¢ moze wtedy ostrzej zabrzmi oskarzenie skierowane przez Jasieriskiego
pod adresem ludzi: zachowujecie si¢ gorzej niz bezmyslne i bezduszne mane-
kiny. Z dramatu tego bowiem — podobnie jak z powiesci ,Pale Paryz”,
w ktorej miasto to niczym Sodoma wydane zostaje na zagtade — przebija
obrzydzenie, odraza i nienawi§¢ do ludzi, przynajmniej tych, ktérzy zyli
w wielkich miastach éwczesnej Europy. Uczucie to popchneto Jasieriskiego
w strone ideologii, ktéra obiecywata realizacje¢ Wielkiej Utopii, a co za tym
idzie stworzenie Nowego Cztowieka. (Pierwsza powies¢ Jasieniskiego napisa-
naw ZSRR nosita tytut: ,Cztowiek zmienia skore™). Jasieriski mylit sig
sadzac, Ze zmieniwszy stosunki ekonomiczne 1 spoteczne zmieni si¢ czio-
wieka. Jego ,,Bal manekinéw”, sztuke, w ktorej manekin rezygnuje z czto-
wieczenistwa, gdyZ czuje wstret do ludzi, gra¢ nadal warto, albowiem z catg
bezwzglednosci i okrucieristwem obnaza ona matos¢ i nikczemnos$¢é WELAS-
NIE cztowieka.

R.W.
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