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Ksiazka ,Teatr bezstownej prawdy”
stanowi pierwsza catosciowa probe teoretycznego
opisu i analizy oraz dokumentaciji zjawiska teatral-
nego Sceny Plastycznej utworzonej i kierowanej
przez Leszka Madzika.

Wstep do ksiazki (piéra W. Chudego) na po-
czatku zawiera charakterystyke genezy Sceny
Plastycznej] w samym Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim (autor powotuje sie tu na stowa prof.
Ireny Stawinskiej.) W KUL-u od poczatku istnienia
Uniwersystetu, a wiec od 1918 r. zawiazaty sie
studenckie kétka dramatyczne. Nie byty to wielkie
inicjatywy, ale nawiazywaly do polskiej tradyciji
patriotycznej, religijnej i ludowej. Po If wojnie $wia-
towej nie byto dobrej atmosfery dla takiego teatru.
W 1952 r. powstat jednak w KUL-u Teatr Akademic-
ki jako pierwszy teatr studencki w Polsce powojen-
nej. Pomimo trudnych czasow stalinowskich Teatr
Akademicki KUL wystawiat dramaty Claudela, Elio-
ta i Chestertona, a z polskich twércow sztuki Mic-
kiewicza i Norwida.

Scena Plastyczna wylonita sie z Teatru Akade-
mickiego KUL w 1970 r. Od pierwszego jej spekta-
klu (,,Ecce Homo”, 1970) az do najnowszego (,,Pe-
tanie”, 1986) prowadzi Scene Leszek Madzik. Ze
wzgledu na swoéj bezstowny charakter, jest teatr
Madzika teatrem ponadnarodowym i uniwersal-
nym. Wiaze sie go z nurtami teatru scenograficz-
nego, (sam Madzik zaczynat jako scenograf w 1967 r.
w Teatrze Akademickim KUL) teatru reliefowego
i happeningu oraz wskazuje sie na pokrewienstwo
Sceny Plastycznej ze sztuka Craiga, Appii, Gro-
towskiego, P. Schumanna, Kantora i Szajny. Rezy-
gnujac ze siéw oraz stopniowo pozbywajac sie
aktora, Madzik uzywa jako gidwnych srodkéw wy-
razu w swym teatrze transformacji przestrzeni,
ruchu, swiatta, barwy, rytmu i muzyki. Na tych
elementach nabudowuje sie klimat intelektualno-
-emocjonalny, bedacy rzeczywistoscia jeszcze
przed-pojeciowa oraz przed-stowna. Na tych intu-
icjach widz buduje sobie swéj odbior.




Ksiazka uwzglednia trzy giéwne wymiary,
ktére miesci w sobie zjawisko teatru Sceny Plas-
tycznej. Sa to wymiary: dramatu, plastyki, i filo-
zofii. Odnosnie do kazdego z tych wymiaréw znaj-
duja sie w ksiazce teksty, probujace okresli¢ ich
specyfike w teatrze Madzika. Ogdlnie charaktery-
zujac spektakle Sceny Plastycznej mozna stwier-
dzi¢, iz jest to sztuka z pogranicza teatru, obrzedu,
»2zywej ikony” i moralitetu. Przedstawienia Madzi-
ka dziatajac na widza wartosciami pozawerbalnymi
(intuicje, uczucia, przeczucia, skojarzenia, wy-
obrazenia) sa trudne do opisu i analizy, ale sa w
stanie dotrze¢ giebiej do cziowieka i jego psychiki
siegajac nawet poktadéw jego podswiadomosci.
Spektakle te w swojej ptaszczyznie tresciowej od-
staniaja wartosci podstawowe zwane przez R. S.
Cranea ,,mythos”, G. Bachelarda ,, obrazami arche-
typowymi”, przez Junga zas ,archetypami” — jak
sacrum, lek, poczucie stabosci, samotnos¢ czy
kreacyjno$¢ erotyzmu. Odstaniaja wiec bezstowna
prawde cztowieka i o cztowieku. Stad tytut ksiazki.

Na cala ksiazke sktadaja sie trzy czesci. Pierw-
sza czesé: ,Teatr — plastycznosé — filozofia” ma
charakter naukowo-krytyczny. Zawiera ona okres-
lenie i interpretacje sztuki i spektakli Sceny Plas-
tycznej z punktu widzania teatrologii, historii sztu-
ki, filozofii i krytyki teatralnej. Druga cze$¢ nosi
tytut ,,Tworzenie” i zawiera opis konkretnych prac,
warsztatu i techniki teatralnej L. Madzika. Teksty
te pozwalaja wyprowadzi¢ wiele wnioskéw co do
regut tworczosci, ktérej owocem sa spektakle Sce-
ny Plastycznej. Wiele sladow eksperymentéw ro-
boczych i spontanicznych happeningéw odnajduje
sie potem w logicznie spdjnych wizjach plastycz-
nych Madzika. Cze$¢ trzecia nosi tytut ,,Dokumen-
tacja”. Zawiera ona wybor fragmentow recenzji z
prasy krajowej i zagranicznej dotyczacych posz-
czegolnych spektakli Sceny Plastycznej, wybér
dobrany ze wzgledu na charakter i jako$¢ recepciji
tych spektakli, kronike Teatru Akademickiego KUL
od 1952 r. ze szczegdinym uwzglednieniem Sceny

—

Plastycznej, wykaz spektakli Sceny Plastycznej
KUL (wraz z peina obsada tworcow i animatoréw
tego teatru) oraz bibliografie publikacjl dotycze-
cych Sceny Plastyczne;j.

Pierwszym artykuiem ksiazki jest tekst Wojcle-
cha Chudego ,Teatr dramatu ludzkie]
przygodnos$ci”. Autor stawia w artykule teze,
iz teatr Sceny Plastycznej jest z natury teatrem
fiozoficznym. Operuje on w pierwszym planie pler-
wotnymi jakosciami, z ktorymi styka sie kazdy
cziowiek bez wzgledu na kulture i historie. Sq to
takie jakosci jak kontakt z drugim cztowiekiem, lek,
mito$é, odczucie czasu i jego przemijania. Ekspre-
sja tych jakosci przebiega u Madzika w plaszczyz-
nie przedstownej, przedpojeciowej. Giéwnymi ele-
mentami, ktore sktadaja sie na substancje tego te-
atru sa przestrzen, rytm i nastréj. Wszystkie te
elementy zwiazane sa z bytem ludzkim. Przestrzen
wyznacza miejsce dramatu zycia cziowieka: kos-
mos, sfere biologii, stabosci fizycznej. Rytm wyz-
nacza ludzkie bycie w czasie i zdazanie cziowieka
ku $mierci. Muzyka i dynamika obrazéw zwigzane
sa nierozerwalnie w tym teatrze z planem przes-
trzeni. Trzecim elementem jest nastr6j. Powstaje
on dzieki wciagnieciu widza do wspéitbytowania
emocjami i jego przezywaniu materii spektakii. Kli-
mat emocjonalny jest waznym skiadnikiem sztuk
Sceny Plastycznej taczacych publiczno$é, anima-
toréw i rezysera za pomoca wspéinych seanséw.
Na tych elementach buduje sie wizja filozoficzna
tego teatru, bedaca wizja przygodnosci cziowieka,
czyli jego stabosci istnienia, ubéstwa poznania |
kruchosci uczué¢. Na tych wtasciwosciach ludzkie-
go bytu sprawdza sie sens czlowieczernstwa. Czlo-
wiek dopiero w konfrontacji z tym, co go ograni-
cza i przeraza, odnajduje wilasne cztowieczenstwo
i swoje odniesienie do wartosci najwyzszej — trans-
cendenciji.

Tekst Elzbiety Wolickiej ,Teatr wyobraz-
ni” koncentruje sie na stronie estetyczno-formal-
nej spektakli Sceny Plastycznej, analizujac ja od










strony semiotycznej. Po stwierdzeniu, ze spekta-
kle te nie spetniaja tradycyjnej definicji teatru —
ktora glosi, ze teatr okresla akcja fabularna i gra
aktorska — aktorka przystepuje do préby opisu zja-
wiska Sceny Plastycznej. W analizie przestrzeni
ukazywanej w spektaklach akcentuje role symetrii,
perspektywy, deformacji oraz wieloznacznosci to-
pograficznej. Funkcja czasu wiaze sie¢ $cisle z
funkcja przestrzeni w tym teatrze, razem tworzg
one specyficzna czasoprzestrzen symboliczng i
przezyciowa. W czesci drugiej Wolicka interpretuje
odbiér spektakli Sceny Plastycznej przy pomocy
pojecia wyobrazni poetyckiej. Fenomen tego Teat-
ru polega na naktonieniu odbiorcy, aby utozsamit
sie ze swiatem rozgrywajacym si¢ na jego oczach.
Widz zmienia sie wewnetrznie wchodzac w rzeczy-
wistos¢ symboliczna teatru — stad podstawowa
funkcja tych przedstawien jest funkcja perfoma-
tywna. Biorac cala serie widowisk Sceny Plastycz-
nej pod uwage mozna stwierdzi¢, iz dotycza one
»cztowieka uwikianego w dramat czasoprzestrzen-
nej wzglednosci $wiata”, cztowiek nie jest tu jednak
pojety ogdlnie, filozoficznie, lecz jako konkretne
istnienie ludzkie.

Krytyk teatralny Elzbieta Morawiec przedsta-
wia tekst ,Milczenie i stowo w spektak-
lachSceny Plastycznej”. Brak stowa, dialo-
gu jest cecha charakterystyczna teatru L. Madzika.
Scena Plastyczna powstata w latach 70-tych, gdy
w teatrze polskim, zwtaszcza teatrze studenckim,
miato miejsce naduzycie stowa, a w zwiazku z tym
jego dewaluacja. Reakcja na to zjawisko byto m. in.
milczenie zaakcentowane w teatrze KUL. E. Mora-
wiec uzasadnia milczenie w spektaklach Sceny
Plastycznej wymiarem religijnym filozofii tej sztu-
ki. Stowo czlowieka jest utomne, skazane na brak
i btad - jak i sam cztowiek. W teatrze dazy sie do
wywotania réznymi srodkami stowa Bozego (lo-
gosu). Aby przemowito stowo Boga — niematerial-
ne stowo mistyczne — musi milcze¢ utomne stowo
cztowieka. Milczenie owo wypetnione jest elemen-

tami plastycznymi i muzycznymi, ktére, z jednej
strony, ukazuja nedze ludzkiego bytowania (roz-
ktad materii, pozornos¢ cywilizaciji i jej wytworow),
z drugiej zas, sugeruja nadzieje i zmartwychwsta-
nie (symbole harmonii, mitosci i piekno ciata ko-
biecego).

Artykut Waldemara Sulisza p. t. ,Portreto-
wanie umartej’. Wielkie obrazy dramatyczne
w teatrze L. Madzika” jest na poétliteracka proba
opisu gtéwnych watkow zawartych w spektaklach
Sceny Plastycznej. Jest nim proces umierania,
$mierci i jej perspektywa nadprzyrodzona ukazu-
jaca sie cztowiekowi w postaci symboli poetyc-
kich, plastycznych i religijnych. Sulisz prébuje
uzasadni¢ swoja teze w oparciu o analize tres-
ci sugerowanych w poszczegolnych spektaklach
Sceny Plastycznej. Materiat ilustracyjny stanowi
zestaw 12 opisow poetyckich fragmentéw spek-
takli Madzika zamieszczonych w artykule.

Kolejny tekst — Andrzeja Matyni ,Tradycja i
filozofia ,dziatan plastycznych L. Ma-
dzika” — nalezy do dziedziny teorii sztuk. Autor
z duza erudycja uzasadnia teze, iz spektakle pre-
zentowane przez Scene Plastyczna wywodza sie z
tradycji dziatan plastycznych, do ktérych nale-
za performance, happeningi i akcje plastyczne.
Przedstawienia Madzika stopniowo wyzbywaly sie
stowa oraz zywgo aktora, coraz bardziej ekspo-
nujac przestrzen, ruch i inne srodki plastyczne.
Tendencja ta jest zgodna ze wspoétczesnym rozwo-
jem sztuki, ktéra zmierza w kierunku operowania
rzeczywistoscia bardziej ogolna i symboliczna ra-
czej, niz konkretna i okreslona werbalnie. Sztuka
Madzika nalezy nie do dziedziny teatru, lecz do
dziedziny pokrewnej happeningowi i akcjonizmowi.

Wojciech Skrodzki w tekscie ,Przestrzen
nosnikiem znaczen” dokonuje analizy funk-
cji, jaka posiada przestrzen w spektakiach Sceny
Plastycznej od strony artystycznej i symbolicznej
oraz strukturalnej. Przestrzen Madzika buduja ta-
kie elementy jak: ,przestrzen w przestrzeni”, nie-




skoniczone perspektywy dali i gtebi, przenikanie
sie przestrzeni widowni z przestrzenia przedsta-
wiong i przestrzen wieloznaczna. Przestrzen nasy-
cona Swiatlem petni w teatrze Madzika funkcje
wspotkonstytuujaca znaczenia i wizje dramatu.

Ostatni tekst w czesci naukowo-analitycznej
ksiazki napisat Stanistaw Radwan, kompozytor i
rezyser teatralny. Artykut nosi tytut ,Muzyka w
te-atrze Madzika. Uwagi krytyczne”. Autor na
podstawie spektakliu ,,Wilgoé” wyraza sad krytycz-
ny pod adresem roli muzyki w teatrze Madzika. O
ile elementy plastyczne tworza w przedstawieniu
spojna catos¢ dramaturgiczna, o tyle muzyka jest
elementem sztucznie , doklejonym” do sekwencji
zdarzen. Gtowna funkcja muzyki jest tu komento-
wanie i dookreslanie zawartosci plastycznej spek-
taklu, przez co staje sie on nachalnie jednoznacz-
ny. Autor postuluje szereg posunie¢ majacych
udoskonali¢ spektakle Sceny Plastycznej od stro-
ny muzyki.

Czesé¢ druga ksiazki — ,,Tworzenie” zajmuja
materiaty opisujace dziatania twércze L. Madzika i
cztonkéw zespotu Sceny Plastycznej prowadzace
do koncepcji spektakli i prace w trakcie ich reali-
zacji.

Rozdziat ,Warsztaty teatralne” jest proba
rekonstrukcji trzech roboczych akcji twoérczych
prowadzonych pod kierunkiem Madzika w Preko
(Jugostawia, 1972), Bolestawcu (Polska, 1978), i
Scheersbergu (RFN, 1979). Rekonstrukcja doko-
nana przez W. Chudego opiera si¢ m. in. na wywia-
dzie autora z L. Madzikiem przeprowadzonym w
1981 r. oraz na pracy magistrskiej B. Bednarek-Mi-
chalskiej pisanej o Scenie Plastycznej. Kazdy z
trzech opisywanych warsztatéw posiadat swoja
specyfike artystyczna i ideowa.

Nastepny rozdziat zajmuje ,Proba werba-
lizacji spektakli Sceny Plastycznej”.
Skiadaja sie¢ na niego dwa opisy (,Wilgoci” i
»Wedrownych”) kolejnych obrazéw-zdarzen spek-
tali dokonane przez Zbigniewa Taranienke.

* |

Catos¢ dopetniaja wypowiedzi tworcow Sceny
Plastycznej. Andrzej Kowalski — wspétzatozyciel
i wieloletni pracownik Sceny Plastycznej — przed-
stawia artykut ,Redukcje w teatrze Madzi-
ka”, w ktorym z punktu widzenia wspoéttworcy te-
atru analizuje proces eliminacji w spektaklach
Madzika (od ,,Ecce Homo” po ,lkara”) stowa, a na-
stenie aktora na rzecz innych wartosci artystycz-

nych. Zamyka te czes$¢ ksiazki krotki tekst kierow-
nika Sceny Plastycznej Leszka Madzika pt. ,My $-
le obrazami”. Jest to rodzaj subiektywnego
przedstawienia autobiograficznego profilu artys-
tycznego oraz zatozen ideowych i twoérczych Sce-
ny Plastyczne;j.

dr Wojciech Chudy

Ze streszczenia ksigzki o Scenie Plastycznej Teatru
Akademickiego KUL pt. ,Teatr bezstownej prawdy”.
Redakcja i wstep Wojciech Chudy. Redakcja Wyda-
wnictw KUL (w druku). Wydanie pdélalbumowe (kilku-
dziesiat fotogratii ze spektaklii, w tym barwne).







KALENDARIUM

Freiburg — premiera spektaklu ,lkar”, 1974
Hamburg — Akademia Katolicka, nagrania dla TV RFN, 1978
Brunszwig — Akademia Sztuk Pieknych, 1981
:igeti;gelberg - Jubileusz 600-lecia Uniwersytetu w Heidelbergu,
FRANCJA
Iiggg — Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Universyteckich,
Lyon — Miedzynarodowy Festiwal Teatrainy, 1983
Caen — Miedzynarodowy Festiwal Teatralny, 1983
BELGIA
Gandawa — Krélewska Akademia Sztuk Pieknych, 1978
Leuven — Uniwersytet Katolicki, 1978
Liége — Miedzynarodowy Festiwal Teatralny, 1980
Bruksela — Miedzynarodowy Festiwal Teatralny, 1981
Tourneé po Holandii i Belgii, 1981
I1.i9ésgse — Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Uniwersyteckich,
WLOCHY
Parma — Miedzynarodowy Festiwal Teatralny, 1975
Palermo — VIl Festiwal Teatrow Eksperymentalnych ,Incontra-
zione '77, 1977
Brescia — Festiwal teatrow Eksperymentalnych, 1980
Santarcangelo — Miedzynarodowy Festiwal Teatralny, 1982
PORTUGALIA
Coimbra — Miedzynarodowy Festiwal Teatralny IV SITU” , 1984
Coimbra — Miedzynarodowe Biennale Teatralne ,,V SITU — Bie-
nal Universitaria de Coimbra”, 1986
WEGRY
Budapeszt — Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ruchu, 1978
Budapeszt — Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ruchu ,IMMT”,
1985
ANGLIA
1Lgn((;iyn — IV Miedzynarodowy Tydzien Teatrow Amatorskich,

7
AUSTRIA
Villach - Festiwal Teatrow Eksperymentalnych ,,Spektrum”,
1977
FINLANDIA
¥gg4sa — Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,,Vaasa Summer”,
SZWAJCARIA
Lozanna — Miedzynarodowy Festiwal Teatralny, 1984
HISZPANIA
Valladolid — Miedzynarodowy Festiwal Teatralny, 1985
SZWECJA
Sztokholm - Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,Scenso-
mmar ’85"”, 1985
BERLIN ZACH.
Miedzynarodowy Tydzien Teatralny, 1982
POLSKA
todz — Lodzkie Spotkania Teatralne, 1975
— Jubileusz ,,Teatru 77", 1984
Poznan — VI Festiwal Kultury Sutdenckiej, 1978
Wroctaw — Miedzynarodowy Festiwal Teatru i Sztuki Otwartej,
1978, 1981

Poznan — na zaproszenie , Teatru 8 Dnia”, 1981

— Seminarium wokot Sztuki Teatru, 1983

Opole — Ogodlnopolski Festiwal Marionet, 1981

Lublin — Lubelskie Prezentacje Teatralne, 1982

— KUL, Jubileusz 15-lecia Sceny Plastycznej, 1985

— Lubelska Wiosna Teatralna, 1986

Warszawa — na zaproszenie Teatru ,Studio” Jozefa Szajny,
1983

Krakow — IX Krakowskie Reminiscencje Teatralne, 1984
Katowice — ,,| Spotkania Teatru Wizji i Plastyki”, 1986

Warsztaty teatralne zrealizowane przez Leszka Madzika:
Preko na wyspie Ugljan, Jugostawia, 1973

Scheersberg, RFN, 1974, 1978, 1981, 1986

Bolestawiec, Polska, 1975

Berlin Zachodni, 1982

Hamburg, RFN, 1983

Lyon, Francja, 1984

Coimbra, Portugalia, 1986

Premiery Sceny Plastycznej:
Ecce Homo, 1970
Narodzenia, 1971
Wieczerza, 1972
Widkna, 1973
tkar, 1974

Pietno, 1975
Zielnik, 1976
Wilgo¢, 1978
Wedrowne, 1980
Brzeg, 1983

Wystawy prezentujace dorobek Sceny Plastycznej:
maj-czerwiec 1983 — Warszawa, Galeria ,,Studio”, L. Madzik,
S. Ciechan - ,,Slady” ] :
czerwiec 1983 — Praga, Czechoslowacja, Swiatowa Wystawa
Scenografii .

maj 1984 - Tokio, Japonia, Swiatowa Wystawa Scenografii

czerwiec 1984 — Vaasa, Finlandia, Festiwal Teatralny ,,Vaasa
Summer”

kwiecien 1985 — KUL, Lublin, Jubileuszowy XV-lecia Sceny
Plastycznej

wrzesien 1985 — Kielce, Biuro Wystaw Artystycznych

styczen 1986 — BWA Katowice, ,| Spotkania Teatru Wizji i Plas-
tyki”

myarzec 1986 — Biatystok, Teatr Dramatyczny im . Al. Wegierki
czerwiec 1986 — Zamos$¢, Klub AKF, XI Zamojskie Lato Teatraine

Wystawy w Galerii Sztuki Sceny Plastycznej KUL:
marzec-kwiecier 1986 — ,Notes 85” — Andrzej Wajda
maj-czerwiec 1986 — Magdalena Abakanowicz
pazdziernik-listopad 1986 — ,Swinarski — Dziady” (fragmenty
scenografii)

Redakcja tekstu — Wojciech Chudy
Reprodukcje — Stefan Ciechan
Redakcja techniczna — Mirostaw Gasowski

ZMP KUL, z. 176/86, F-8, n. 1000

S




SCENA PLASTYCZNA TEATRU KUL

Al. Ractawickie 14
20-950 LUBLIN






