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OD REZYSERA

Czlowiek jak kazda istota Zywa rodzi sie i umiera, rodzi
sie i umiera itd. itd...

Los kazdej zywej istoly przebiega miedzy dwiema grani-
cami jakie wyznaczaja narodziny i S$mieré.

Tajemnica narodzin i S$mierci determinuje los czlowieka.
Posréd innych istot zZywyech wyréznia czlowieka co§ co
zdaniem autora scenariusza, pozwala mu zachowaé czlo-
wieczenistwo, a mianowicie nadzieja. Nadzieja pojmowana
jako odczucie metafizyczne.

Nadzieja jest przynalezna wylacznie rodzajowi ludzkiemu.
Crzlowiek pozbawiony nadziei unicestwia sie¢ albo przestaje
byé czlowiekiem — staje sig¢ zwierzeciem, co w konsek-
weneji réwniez prowadzi do unicestwienia.

Zwierze w warunkach ekstremalnych ginie — czlowiek nie
bo ma nadzieje.

Beznadzieino$é jest tam gdzie nie ma nadziel — nadzieja
wyklucza beznadzieje.

Autor scenariusza chcialby sie skupié w swoim spektaklu
na tym zagadnieniu.

W zalesnoéci od stopnia bliskos$ci spelnienia nadziei, czlo-
wiek staje sie bardziej aktywny (,Zabawa” Stawomira
Mrozka) lub mniej aktywny (,Czekajac na Godota” Samue-
la Becketta) niemniej caly czas zachowuje nadzieje ktéra
zmusi go kiedy§ znowu do aktywnosci

Bohaterowie ,Zabawy” Mrozka zmuszeni sg, poprzez na-
dzieje, do szukania czegos (zabawy) czego nie ma tu i te-
raz, ale moze jest tam za drzwiami, jezeli nie za tymi to
moze za nastepnymi itd. itd.

Autor scenariusza pragnie zakonezyé pierwsza czesé spek-
taklu (,,Zabawa” Mrozka) wywazaniem kolejnych drzwi.
Bardzo wainym elementem inscenizacji jest zasugerowanie
widzowi uplywu czasu.

Z trzech bohaterow ,,Zabawy” jeden, a mianowicie parobek
N, mial momenty zatamania (traci nadzieje) co bedzie mia-
1o swoje konsekwencje w drugiej czesci spektaklu, w ,,Cze-
kajac na Godota” (Lucky).

Ci sami bohaterowie po diugiej wedréwce po $wiecie (tea-
trze) i wywazaniu kolejnych drzwi, wracaja w to samo
miejsce co w pierwszej czesci (,,Zabawa”).

Z trzech bohateréw zostalo dwéch. Trzeci (parohek N z
wZabawy”) zatracil sie gdzies na bezdrozach swiata (teatru).
Stracil nadzieje.

Pojawia sie poéiniej jako bezwolny, zezwierzecony Lucky,
sponiewierany przez Pozzo, ktoéry czyha na ludzi pozba-
wionych nadziei, na bezdrozach $wiata (teatru).

Pozostala dwojka (parobek B — Vladimir i parobek S —
Estragon) po wiekach wywazania kolejnych drzwi, jest w
tym samym miejscu skgd wyszla. Isé dalej nie ma sensu.
Gdziekolwiek nie péjda, zawsze wrocg w to samo miejsce.
Tracg aktywnosé, ale nie traca nadziei .Pozostalo im tylko
czekanie. Majg nadzieje, wiec czekajg. Autor scenariusza
umiejscawia akcje obydwu czeSci spektaklu w teatrze (na
scenie troche rekwizytéw, jakie§ stoly, kostiumy, maski-
balagan przed albo po prébie).

Teatr z racji swej istoty jest miejscem, gdzie tajemnica i
metafizyczno$é sg i istniejg same w sobie a artykulowanie
ich jest najpelniejsze.

Jeirzy Nowacki



Czestaw Milosz

WIARA

Wiara jest wtedy, kiedy kto$§ zobaczy
Listek na wodzie albo krople rosy

I wie, ze one s3 — bo sg konieczne.
Chocby sie oczy zamknelo, marzyio,
Na $wiecie bedzie tylko to, co bylo,
A lis¢ uniosg dalej wody rzeczne.

Wiara jest takze, jezeli ktos zrani

Noge kamieniem i wie, ze kamienie

Sa po to, zeby nogi nam ranity.
Patrzcie, jak drzewo rzuca diugie cienie,
I nasz, i kwiatéow cien pada na ziemie:
Co nie ma cienia, istnie¢ nie ma sity.

SAMUEL BECKETT

Samuel Beckett urodzil sie w 1906 roku w Dublinie w ro-
dzinie protestanckiej. Uczyl sie poczatkowo w kolegium an-
glo-irlandzkim, potem studiowal na uniwersytecie w Du-
blinie, gdzie w 1927 roku uzyskal dyplom z zakresu jezyka
francuskiego i wloskiego. Od 1928 roku do 1930 przebywa
w Paryzu jako lektor angielskiego w Ecole Normale Su-
périeure. Zostaje tlumaczem i uczniem Jamesa Joyce’a,
ktérego krytyke dotyczacyg jezyka doprowadzil péiniej do
perfekeji. Jest nastepnie asystentem przy katedrze literatury
francuskiej w Dublinie, ale niebawem zrzeka sie tej funkcji
nie majgc wiekszego zamilowania do nauczania. Podrézuje,
a w 1936 roku powraca do Paryza. W rok po6zniej osiadla sie
na state w dzielnicy Montparnasse. Jest juz wiedy autorem
kilku utworéw napisanych po angielsku, m.in. kroétkiego
poematu ., Whoroscope” (1930), studium o Prouscie (1931)
oraz tomu nowel pt. ,More Pricks than Kicks” (1934). W
1938 Beckett wydaje swojg pierwsza powie§é ,Murphy”.
Podczas wojny jest czilonkiem grupy Ruchu Oporu. Po wy-
daniu nowej powiesci ,,Watt” (1945) decyduje sie pisaé swo-
je dziela po francusku. Publikuje trylogie powiesciowg:
.Molloy” (1951), ,Malone meurt” (1951) i ,L'Innommable”
(1953).

Tymezasem zaczela pociggaé Becketta scena. Niedlugo po
zakoneczeniu wojny napisatl sztuke ,Eleutheria”, ktéra nie
zostala jeszcze wystawiona i opublikowana. W 1950 roku
konezy ,Czekajgc na Godota” i przedklada rekopis Roge-
rowi Blinowi. Sztuka zostaje wystawiona w 1953 roku w
Theatre de Babylone, jest to przelomowa data w historii
teatru wspélczesnego. ,Czekajgc na Gotoda” osigga liczbe
trzystu przedstawien, grane jest na calym Swiecie i prze-
lozone na dwadziescia jezykéw, w tym na jezyk polski.

oprac. Barbara Gorgol



SAMUEL BECKETT

“Drtewicédziesiata rocznica urodzin
ISiemol u'%/:f{-q /

‘Stanistaw Hebanowski

W TEATRZE SAMUELA BECKETTA

Sgdze, ze istotna warlosé teatru Samuela Becketta nie
polega na stosowaniu oryginalnych chwytéw formalnych
ani na wspélbrzmieniu z filozofig egzystencjalistdbw, ani na
tragicznym rozdarciu miedzy esencjg a egzystencjg. Przy-
kuwa naszg uwage raczej stale nawigzywanie do odwiecz-
nych mitéw, zakorzenienie tej twoérczosci w wielkim dzie-
dzictwie ludzkiej mysli.

W nieskiadnej — pozornie — gadaninie dwoéch bezdom-
nych wiloczegdbw czekajgcych na Godota mozemy dostyszeé
glos cierpienia biblijnego Hioba i odszyfrowujemy slowa
Heraklita z Efezu, ktéry budzil nadzieje, ze Pan rzgdzacy
w Delfach da jaki§ znak. Ogarnia nas wtedy niepokéj Edy-
pa stajacego oko w oko ze Sfinksem.

Bo za tymi lachmaniarzami snujg sie cienie ich daw-
nych poprzednikéow: Don Kichota i Sancho-Pansy, Don
Juana i Sganarela, Prospera i Kalibana. (Tadeusz Rézewicz
w swoich madrych przypisach do ,,Aktu przerywanego” na-
zwal Becketta Szekspirem naszych czasdéw).

Beckett zrywa jednak z ciggloscig psychologiczng posta-
ci. Postacie te funkejonuja jakby na zasadzie psychologii
Jkwantowej”, tworzg dopelniajgce sie pary czastek i an-
tyczastek, sg soba i jednocze$nie same sobie przeczg. I fak
toczy sie ten dialog-monolog, utkany ze siéw o rbéznym
ciezarze, o réznym ladunku siéw lgczgecych liryke i bufo-
nade, tragizm z grotesky.

Blazenady Vladimira i Estragona (Brecht dostrzegl w
nich ograniczenie i niemoc intelektualistow wobec $wiata
rzadzonego przez wyzyskiwacza Pozza) wnoszg do wspbl-
czesnego (nie ,nowoczesnego’”) teatru element przekorne-
go humoru; émiech rodem z komedii dell arte. To prze-
ciez klowni roz$mieszajagcy widownie nieporadnosciag swoich
gestow, zadzierajgcy glowe do nieba i przewracajacy sig
o wlasne nogi; prestidigitatorzy zonglujgey monetg nieistnie-
jacego Absolutu. W ten sposéb Beckett siega do rudymen-
tow teatru, czerpie z jego plebejskiego nurtu.

Dwaj lazicy, raz spierajacy sie i klocgcy ze sobg, to znéw
padajgcy sobie w ramiona potrafig zdobyé naszag sympatie
w pieknym monologu Vladimira, zaczynajgcym sie od siéw:
,Czy ja spalem kiedy inni cierpieli”? — drzgcy glos trwo-
gi i solidarnosci z ludzka dolg. To glos istoty usilujgcej po-
kona¢ czas, zatrzymaé jego bieg, odwieczne ludzkie daze-
nie, azeby odnalezé klucz pozwalajgey wyrwaé sie ze Swia-
ta, ktéoremu czlowick podlega i wejsé do swiata, ktérym
czlowiek rzgdzi.



To pewne, ze nie ocali Estragona ani Vladimira zaden
Godot: nikt nuie zatrzyma wskazéwek na zegarze wilasne-
g0 zycia. Ale nasze wolanie nie jest ecalkowicie daremne,
jesli przekazemy przysziym pokoleniom choé troche naszej
prawdy, naszych pragnien, i rozczarowan. Bo w tym swie-
cie daremnego czekania, nienawisci i blazenstwa czlowieka
wyciaga drzaca reke do drugiego czlowieka: poprzez szo-
rstkosé wyziera czulosé dla towarzysza niedoli. Nigdy nie
rozejdg si¢ drogi dwoch wléczegow. Zostang nieruchomi,
azeby oczekiwaé tego, ktéry by dostrzeg! ich nedze i zaak-
ceptowat ich czlowieczenstwo-nieswiadomi, ze moze znak
— heraklitowy znak — byl im dany. Choéby wtedy, gdy
wsluchani we wszystkie umarte glosy — szum skrzydet,
szelest lisci szmer piasku — na chwile zjednoczyli sie z zie-
mig.

Vladimir i Estragon spogladajacy na drzewo bez lifei —
miejsce wyznaczonego czy wyobrazonego spotkania z Go-
dotem — pedobnie jak ich przodkowie z jaskini Altamira,
pragng odnalezé axis mundios. Usiluja, jak Hamlet, przy-
wrocié sSwiatu, ktory ,wypadi z wigzan” — eliadowski
punkt oparcia.

Przedruk z programu Teatru Wspdlczesne-
B0 w Szcrecinie. Premiera ,Czekajac na
Godota” w rez. S5t. Hebanowskiego dokon-
czonej przez Ryszarda Majora w lutym
1983 r.

C;eslaw Mitosz

NADZIEJA

Nadzieja bywa, jezeli ktos wierzy,

Ze ziemia nie jest snem, lecz zywym cialem,
I ze wzrok, dotyk, ani stuch nie klamie.

A wszystkie rzeczy, ktore tutaj znatem,

Sg niby ogréd, kiedy stoisz w bramie.

Wejs¢ tam nie mozna. Ale jest na pewno.
GdybySmy lepiej i madrzej patrzyli,
Jeszcze kwiat nowy i gwiazde niejedna
W ogrodzie $wiata bysmy zobaczyli.

Niektérzy moéwia, ze nas oko tudzi

I ze nic nie ma, tylko sie wydaje,

Ale ci wlasnie nie majg nadziei.
Mysla, ze kiedy czlowiek sie odwroci,
Caly $wiat za nim zaraz by¢ przestaje,
Jakby porwaly go rece zlodziei.

——

SEAWOMIR MROZEK

Satyryk, felietonista, dramatopisarz — Slawomir Mrozek
uredzil sie w 1930 roku. Poczatkowo studiowal w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, jednak po dwu latach decy-
duje sig zajaé literatura. S. Mrozek jako dramaturg zade-
biutowat w 1958 roku ,Policja” — dramatem ze sfer Zzan-
darmeryjnych”.  Meczenstwo Piotra Oheya”, ,Indyk”, trzy
jednoaktéwki: ,,Na pelnym morzu”, ,Karol”, Strip-tease” sg
zapowiedzig Scifle okreslonego kierunku f{wérczosei S. Mroz-
ka. Po nich przychodzi ,Kynolog w rozterce”, ,Czarowna
noc” i ,,Smieré porucznika”. W 1964 roku ukazuje sie , Tan-
go”, dziewieé lat poézniej ,Rzeinia” (okreslana jako antyteza
wzniosloscei sztuki i bezwzglednosei prozy zycia), a w 1975
,,Garbus”.

~Emigrantow” i ,Pieszo” okresla zdecydowanie czas ich
powstania: pierwszy z polowy lat 70-tych, drugi — z 1980
roku. Obydwie daty mie obojetne dla historii naszego kra-
ju. Ten kontekst jest charakterystyczny dla wiekszosei u-
tworéw (nie tylko scenieznych) S. Mrozka.

Mrozek posiugujge sie poetykg teatru absurdu, demasku-
je nonsensy i paradoksy wspodlczesnego zycia. Przy takim
stwierdzeniu istnieje niebezpieczenstwo skojarzenia drama-
topisarstwa S. MroZka z pojeciem teatru absurdu. Dlatego
warto na wstepie przypomnieé¢ czym jest absurd w teatrze
Mrozka. Co i jak Mrozek parodiuje? Czym jest ,Zaba-
wa”' 1

Wg M. Piwinskiej, absurd u Mrozka nie dotyczy prezen-
towanej rzeczywistosci lecz formy, jaka przyoblekajg bo-
haterowie i w jaka organizujg rzeczywistosé. Teatr auto-
ra ,Amora” rézni od teatru absurdu przede wszystkim to,
ze wszystkie dramaty dotyczg mikrospoleczenstw, a nie jak
u lIonesco-mikrokosmosu. Czlowiek u Mrozka znajduje sie
miedzy bezwzglednosdcig praw natury a pragnieniem nada-
nia im wyzszych senséw, miedzy wlasng przypadkowoscig
a Absolutem. Smieré jest w pisarstwie Mrozka raczej for-
ma relacji miedzyludzkich niZz konieczno$ciag biologiczna,
stad bohaterowie ging S$miercia mnienaturalng, co stwarza
absurdalny teatr losu. Ostateczng pozycje czlowieka okre-
sla jego miejsce w stosunku do drugiego. Jedyne podobien-
stwo z teatrem absurdu to bezsensowna koniecznosé, z kté-
rej bohaterowie nie umiejg sie wywiklaé. Diugotrwalosé in-
terpretacji wszystkich, mnajbardziej bzdurnych zdarzen, w
jakie wplatani sg bohaterowie, zawsze konczy sie ,pozytyw-
nym’” wyjasnieniem.

Méwiagce o ,,Zabawie” M. Piwinska sklonna jest dostrzegaé
w miej bardzie] poezje niz parodie. Gwoli prawdy, ,w za-
mian” obiecanej, a nieistniejgcej zabawy ,ich”, dwéch pa-
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SEAWOMIR MROZEK

yUrodzilem sie jeszeze przed wojna, bo od czego§ trzeba
bylo zaczqé”

robkéow wiesza ,jak kréla” trzeciego. Bohaterowie usitujg wy-
wiesé protest przeciw rozpaczy istnienia, przez wzajemny
zwigzek Absolutu, prawdy, pragnien i dzialania. Nawet je-
zeli zabawy nie ma, to i tak wykreujg jej ,substytut” —
np. pogrzeb, jako co$ istniejgcego rzeczywiscie. Stwarzanie
prawdy (?) przez $mieré.

Przed laty? odezytywano ,Zabawe” jako pastisz ,Wesela”
w aspekcie archetypu blednego kola — tanca chocholego,
kregu zaczarowanego niemocy i braku nadziei. Okreslano®
takze ,Zabawe” jako i ,Wesele” i ,Postepowca”. Dla ce-
l6w interpretacji immanentnej, z powodu wieloznaczno$ei
tekstu dramatu, warto, jako jedng z wielu oczywiscie mo-
zliwych metod, przyjaé¢ propozycje Krzysztofa Wolickiegot
— uzycie jako klucza otwierajgcego mnogosé senséow ,,Za-
bawy"” odpowiedzi na pytanie kim sg ci, ktérzy nie cheg
bawié¢ sie z parobkami? Jakie jest w zwigzku z tym prze-
dzieranie sie do autentyzmu? Dla K. Wolickiego ,oni” sg

obiektywna rzeczywistoscig historyezng oraz jej mglistym
obrazem w S$wiadomosci parobkdéw. Ich samotnosé ma spo-
wodowaé wybdr i realizacje wartosci, odnalezienie ,zaba-
wy’ — ma daé pewnosé reakcji parobkéw, gdy szansa u-
dzialu w nie swojej zabawie, znow zaistnieje.

Oprac. Barbara Gorgol

zestaw Milosz

MILOSC

Milo$¢ to znaczy popatrze¢ na siebie,

Tak jak sie patrzy na obce nam rzeczy,
Bo jestes tylko jedna z rzeczy wielu.

A kto tak patrzy, cho¢ sam o tym nie wie,
Ze zmartwien roznych swoje serce leczy,
Ptak mu i drzewo méwia: przyjacielu.

Wtedy i siebie, i rzeczy chce uzy¢,

Zeby stanely w wypelnienia lunie.

To nic, ze czasem nie wie, czemu sluzyé:
Nie ten najlepiej stuzy, kto rozumie.



KRONIKA
‘wrzesien

Sezon teatralny i rok szkolny 1985/86 rozpoczelismy pre-
mierg w III roku edukacji z cyklu ,Poznajemy teair” —
‘spektaklem »Theatrum Narcdowe” wg scenariusza Krzysz-
tofa Woéjcickiego w wykonaniu Ireny Pajgkéwny (Teatr
Muzyczny w Gdyni) oraz Jerzego Nowackiego i Jana Sie-
radzinskiego (Teatr ,Wybrzeze").

pazdziernik

W drugim roku dzialalnosci Centrum Edukacji Teatralnej
Dzieci 1 Mlodziezy w Gdansku do ,rodziny” dolgczylo 19-te
wojewodztwo — Biala Podlaska oraz pierwszy warszaw-
ski teatr — Teatr Dramatyczny. Informacja o inauguracji
cyklu ,.Poznajemy teatr” znalazla sie w stalej rubryce ty-
godnika ,Stowo Podlaskie” — Imprezy kulturalne.

Z wielkimi emocjami i wraz z narodzinami cérki Krzyszto-
fa Polanskiego kierownika sceny — narodzila sie Scena Ma-
lych Form Teatralnych Centrum. Byla to wewmnetrzna pre-
miera spektaklu ,Sami o sobie” — patrz grudzien — dla
nas miezwykle wazny krok w dzialalnosei na rzecz mlo-
dziezy.

listopad

Na nasze zaproszenie zareagowali i pojawili si¢ w Cen-
trum dziennikarze z gazet regionalnych wojewédztw, gdzie
prowadzimy dzialalnosé edukacyjna w cyklach ,,Poznajemy
teatr” (dla uczniéw klas VI—VIII) oraz ,Rozmowy o tea-
trze” (dla klas I—III zasadniczych szk6t zawodowych), a
takze z centralnej prasy mlodziezowej 1 specjalistycznej:
»Dialogu”, ,Sceny”’, ,Razem”, ,Glosu Nauczycielskiego”.
Obejrzeli spektakle cykloéw, uczestniczyli w premierze pra-
sowej ,Sami o sobie” i spotkali sie z naszymi odbiorcami
w Zespole Szkdér Przemysiu Okretowego w Gdansku-Wrze-
szezu.

,SAMI O SOBIE”

Krzysztof Bartoszewicz — Marek
Witold Burakowski — Piotr

Violetta Zalewska — Magdalena



Pisanc pbdzniej o nas:

w- Tak, moze to miemodne, nie na czasie, jednak tu po-
trzebuja entuzjastow. Szczegblna atmasfera udziela sie
wszystkim wosobom zatrudnionym, Zzyja sprawami, ktérymi
zajmuje sie Centrum”

Bronistawa Belusiak ., Razem” nr 5/86

»Oczywiscie mie oznacza to, ze juz wszystko sie doko-
nalo i lokomotywa dziejoéw réwno sunie po prostym torze
edukacji teatralnej (jakby nalezalo powiedzie¢ w refera-
cie z okazji.) Nie, nieustannie jeszcze materia realizacji
przygniata ducha zamyshu..,

Andrzej Hausbrandt ,,Widnokregi” nr 2/86

~Nous appartenons tous a la méme famille théatrale —
Jestesmy jedng rodzing teatralng” — moéwilismy we Fran-
cji przypinajac naszym ,przyjaciolom w dzialaniu” — zna-
czek Centrum — usmiechmigta maske teatralng w uczniow-
skiej czapce na glowie. W ramach podpisanej w x w~ietiuu
1985 roku umowy o wspélpracy miedzy Centrum Edukacji
Teatralnej w Gdansku i Regionalnym Zwigzkiem Mtlodzie-
zowych Doméw Kultury w Lyonie wizytowaliSmy przez
tydzien domy kultury i teatry departamentéw Rodanu i
Loary. Doswiadczenia francuskie w wychowaniu dzieci 1
mlodziezy przez sztuke zaprezentowane zostang na sesji
naukowej, ktérg planujemy pod koniec biezgcego roku.
Weczesniej jednak wymienimy kolejne w czasie pobytu na-
szych Francuskich Przyjaciél, ktorzy rowniez poprowadzg
warsztatowe zajecia teatralne z naszymi odbiorcami.

,SAMI O SOBIE”

Violetta Zalewska

Jolanta Zarzycka

-— Magdalena
— BEwa



grudzien

Prawie tysige prac kilkuset autoréw nadeslano na lite-
racki konkurs pod hasiem ,Sami o sobie”, ktéry oglosilo
Centrum w gazetach centrainych. Po dokonaniu podsumo-
wania nagrodzono 25 osob z calego kraju i ich to prace
staly sig podstawg poetyckiego widowiska, pod tym samym
tytutem, ktérego scenariusz przygotowali Krzysztof Wéj-
cicki i Tadeusz Pliszkiewicz — takie rezyser spektaklu, a
sceniczny portret dzisiejszych nastolatkow skreslili akto-
rzy Teatru Dramatycznego w Gdyni: Jolanta Zarzycka, Wi-
told Burakowski, Barbara Damulewicz, Krzysztof Bien,
Vicletta Zalewska, Krzysztof Bartoszewicz. Muzyke do
widowiska skomponowal Jaroslaw Madroszkiewicz, sceno-
grafic zaprojektowal Janusz Tartyilo, a majwazniejsza pre-
miera — bo z udzialem wszystkich autoréw odbyla sie 9
grudnia 1983 roku w Czarnej Sali Teatru ,Wybrzeze” w
Gdansku.

Czy rozpoznali siebie na scenie — swojg milo§é, bunt,
lek? Tak. Na spotkaniu popremierowym, ktére dla nas by-
lo swoistym aneksem do przedstawienia, uzupelnili sceni-
czne portrety o poczucie nobilitacji prawdziwg sceng tea-
tru, towarzyszace temu poczucie wiekszej pewnosci siebie,
nieustanng potrzebe bycia z innymi, choé od takiego ,$wie-
ta” przy codziennym osamotnieniu, potrzebe tworzenia,
przeizywania przygody z poezig, no i stalg tesknote za mo-
zliwoscig artystycznej wypowiedzi.

Na podstawowe dla kazdego z nas pytania: Kim jestem?
Kim byé moge? Jakie jest moje miejsce w zyciu i $wie-
cie? — Scena Centrum chce szukaé wraz z mlodymi ludZmi
odpowiedzi nie tylko w sztuce. Po spektaklach ,,Sami o so-
bie” proponowaliSmy wiec widzom rozmowe 2z psycholo-
giem, filozofem, pedagogiem. To byla takze dla nas nauka
kontaktu z tymi, dla ktérych pracujemy. Cieszymy sie jed-
nak, ze zaréwno rozmowy nie konczyly sie po spektaklu,
a kontynuowane byly w poszczegbéblnych szkotach, jak i z
tego Zze mnasi pierwsi autorzy zaufali Centrum - <kladajg
kolejne prace. ¢

luty

,Czym jest rezyser” — na to pytanie prébowat odpowie-
dzieé, a takze pokazaé mlodziezy warsztat pracy rezysera
przy otwartej kurtynie Zbigniew Wilkonski — kierownik
artystyczny Teatru ,Miniatura”, ktére to spotkanie trakto-
wali$my jak forme uzupelniajacg naszej podstawowej dzia-
lalnosci edukacyjnej.

Czy istnieje jeszcze teatr domowy? Okazuje sie, Ze tak.
Wojtek Oweczarski z X LO w Gdansku najpierw ,dreczyl”
swoja rodzine przydzielajgc role rodzicom w pisanych przez
siebie sztukach i wystawiajac je we wlasnym pokoju, az
uznal ze Centrum pewnie jest miejscem, gdzie powinien zna-
lezé zainteresowanie. Poprosit swego kolege i kolezanke i
zaprezentowali mam ,Zupelnie Malego Ksiecia”. Tak sieg
zaczela znajomosé.

ma.j

Zblizamy sie do korica sezonu teatralnego i roku szkol-
nego 1985/86. Oprdcz wydarzen, o ktérych powyzej, prowa-
dzili$my caty czas dzialalno$¢ edukacyjna, ktérg konczymy
programem , Estrada poetycka” wg scenariusza Ryszarda
Jasniewicza — dyrektora Teatru Dramatycznego w Stupsku,
ktéremu w spektaklu towarzyszy Zofia Mayr z Teatru
»Wybrzeze’. W mijajacym sezonie prezentowaliSmy gdan-
ska koncepcje edukacji teatralnej dzieci i milodziezy gos-
ciom z Wegier i NRD, a takze na seminarium teatru szkol-
nego w Krakowie. Do wspllpracy w naszych wydawnic-
twach pozyskali$my miedzy innymi Andrzeja Hausbrandta
i Wojciecha Natansona. Ale majwazniejsze, ze przybylo w
tym sezonie Centrum, a wigc edukacji teatralnej wielu so-
jusznikéw i przyjaci6l.

Jesteémy przed kolejna premierg Sceny Matych Form Tea-
tralnych.

Oprac. Mira Urbaniak



Poznajemy teatr, III rok edukacji,

Program 5 ,Teatr wspélnoty”

scenariusz: Krzysztof Wéjcicki

graja: Barbara Patorska, Florian Staniewski, Henryk Sa-
kowicz.

Rezyseria: Florian Staniewski.
Scena w Starogardzkim Centrum Kultury.

Przypisy

I M. Piwinska: Legenda romatyeczna i szydercy.

2 S. Skwarezynska: ,,Chocholi taniec” jako obraz — symbol
w literaturze ostatniego trzydziestolecia. »Dialog™ 1969 nr 8.

3 J. Kelera: Mrozek — doweip wyobraZni logicznej. ., Dialog”
1964 nr 8.

4 K. Wolicki: W poszukiwaniu miary. Tworczosé dramatopisar-
ska Slawomira Mrozka. ,Pamietnik Teatralny” 1975 z. 1.
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W REPERTUARZE:

»SAMI O SOBIE”

widowisko poetyckie na podstawie utworéw nade-
stanych na konkurs

2?92

widowisko teatralne na podstawie
wZabawy” Slawomira Mrozka
,,Czekajac na Godota” Samuela Becketta
(przeklad Antoniego Libery)

Nastepna premiera — jesienia, obejmie slpektakle
powstale na podstawie scenariuszy nadeslanych na
konkurs dramaturgiczny oraz konkurs pod hastem:
»Moja milo$é, mdj gniew i modj lek”







