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Réznorodnaé
Jeitv ectek :

nigdy nie zaszkodzi,
tym mie bardze zasmrodzi,
el 1 tak mic me szkodzi,

Stanistaw lgnacy
Witkiewicz

Kazdy utwér ma pewna tylko, ograniczong ilos¢ interpretacji, poza
ktoérych granicg przestaje by¢ tym, czym zostal przez autora stworzony.
Miary jednak obiektywnej na to nie posiadamy. Szekspir wystawiony
z realizmem Stanistawskiego przestaje, wedtug nas, byé Szekspirem, sen-
tymentalnie grany Beethoven — Beethovenem, ale niestety nie mamy
na to zadnego obiektywnego kryterium. Pozostanie zawsze moznosé mniej-
szego lub wiekszego akcentowania tresci zyciowej, nieunikniona brudnosé
kazdego dziela sztuki, nawet najczystszego: w wykonaniu i stuchaniu w
muzyce i w teatrze, w moznosci widzenia Swiata przedmiotéw w malar-
stwie. Zalezy to oczywiscie od tego, na ile sam autor zaakceptowat tresé
formalng, a na ile zyciows. Kazdg rzecz w czystej formie mozna wysta-
wi¢ realistycznie, ale nie z kazdego utworu realistycznego mozna zrobié
formalng czysto caloseé, chotby dany rezyser na glowie sie nawet posta-
wil. Tylko o ile w malarstwie i rzezbie mamy jedynie dzieta i widzéw,
muzyka i teatr sg na tyle upo$ledzone, ze muszg zaleze¢ od wykonania,
co w teatrze komplikuje si¢ do szalonych wprost rozmiaréw. Nadanie
formalnego tonu zalezy oczywiscie od rezysera. Zrozumienie czysto for-
malnej tresci utworu i stworzenie jednolitej konstrukcyjnej calosci jest
rzeczg niestychanie trudng. Ale jako ogélng wskazoéwke moglibysmy wy-
powiedzie¢ zasade czysto negatywna: zapomnieé kompletnie o zyciu i nie
zwraca¢ uwagi na zadne zyciowe konsekwencje tego, co sie dzieje na
scenie w danej chwili nastepnej.

OczywiScie: w chwili nastepnej na scenie.

,Blizsze wyjasnienia w kwestii
Czystej Formy na scenie” —
»Skamander” 1921



Tadeusz Zeler’\ski-Boy

Osobliwy jest 6w teatr. Poréwnujgc go z teatrem Pirandella (ktérego
zresztg Witkiewicz nie znal wecale), lecz podobienstwo to jest raczej po-

zorne. Pirandello — to mézg; Witkiewicz — to sila zywiolowa. Napisa¢
sztuke teatralng w kilka nocy, a jednoczesnie w dzien machngé ponad
dziesie¢ doskonalych portretéw — oto proceder tworezy, wiasciwy Wit-
kiewiczowi.

U niego malarstwo i teatr stanowig jedno. Dziela malarskie Witkiewi-
cza to teatr zastygly na plétnie, teatr o zyciu tak intensywnym, ze arty-
sta musi uzewnetrzni¢ jego nadmiar dopomagajac sobie plucami aktora,
przetwarzajgc je na glosy; a jednoczesnie przeksztalca raz po raz swoj
teatr w serige obrazéw znieruchomialych, ktére jakby w ostupieniu od-
twarzaja sen zycia. Postawa Witkiewicza wobec sztuki i zycia jest z grun-
tu tragiczna, ale wyraza sie oszalalg farandolg masek, potworéw wykrzy-
wiajacych sie w ohydnym usmiechu, a nastepnie wypowiadajacych sto-
wa, ktore pograzajg w zadumie i zaraz wyrywaja z niej brutalnym zgrzy-
tem. I calo$¢ nasuwa na mysl metafizyczne blazenstwo, gdzie kulisami
jest wiecznosé, a poliszynelem dusza ludzka, zawsze ta sama, zawsze
jednakowa pod pstrokacizng kostiumow.

Oczywiscie logika sztuk Witkiewicza rézni sie od logiki obowigzujacej
w teatrze ,normalnym”, ktérego Witkiewicz nienawidzi. Pojece o niej,
dos¢ zreszta mgliste, moglaby da¢ owa fantazja Teofila Gautier (w ,Pan-
nie de Maupin”) na temat Szekspirowskiego ,,Jak wam sie podoba”, z tg
mniej wiecej roznicg, ze Witkiewicz posuwa sie znacznie dalej w swoim
irracjonalizmie i ze przyprawia go nie komedig, ale tragedig. Wychodzi
daleko poza granice tego, co bylo dotychczas teatrem — teatrem, gdzie
nawet i $miatoéé koncepcji ustepuje wobec prawa rzeczywistosei zycia.
Witkiewicz odczuwa potrzebe najgwaltowniejszych wstrzaséw, ktora w
polaczeniu z nieoczekiwang reakcja jego wyobrazni inspiruje mu sytua-
cje, gdzie bohaterowie sztuki wyrzynaja sie wzajem na zimno miedzy
dyskusjag dialektyczng, a dowcipem wystrzelajgecym jak raca; co zas§ do
trupéw, wynosi sie je z zimng krwia za kulisy, chyba ze autor je wskrze-
si, aby uwypukli¢ tym drastyczniej elementarng nico$¢ wypadkéw. Te
mieszanine zyciowej groteski i zyciowego tragizmu, ktérych splot jak
$wiat Swiatem radowal mistrzéow teatru, oswietlit Witkiewicz nowsg kom-
binacje form i koloréw. W tym teatrze okropnosci jest cos z guignolu-
-guignolu, ktérego marionetkami poruszalby artysta inteligentny, ob-
darzony duchem piekielnym. Humor Witkiewicza, cierpki i gorzki, znie-
wala dzieki swoim oryginalnym blyskom. Postacie kobiece w jego sztu-
kach niepokojg draznigcg przewrotnoscig dziewczat przedwczesnie zbla-
zowanych; mezczyzna — bohater sztuki — jest zazwyczaj wyposazony
w site byka. Miejsce akcji — to $wiat szeroki i urojony, skrzyzowanie
drog, na ktorych spotykajg sie wszystkie ludy i wszystkie rasy, silnie
nacechowane egzotyzmem. Gdyby ulozy¢ pelng liste postaci wystepujg-
cych w owych trzydziestu sztukach, doda¢ do tego szczegélowe portrety,
sporzadzone przez autora, stanelibysmy przed bardzo oryginalnym $Swiat-
kiem!

W jednej ze swoich sztuk Witkiewicz wykpil okrutnie ,,psychoanali-
tykow”. Freudysci mogliby na pewno wzigé odwet, robiac jego psycho-
analize. Tak czy inaczej, interesujacg rzecza byloby przyjrze¢ sie sko-
kom, do jakich zmusilo go zycie, zanim objawil sie talent Witkiewicza —
dramaturga. Wychowany od dziecka w Zakopanem, przedsiewzial, z przy-
czyny dramatu osobistego, podréz do Australii. Ale wybuchla wojna swia-
towa. Kiedy Witkiewicz wrécil spod zwrotnikéw, weielono go do armii
rosyjskiej. Walczy na froncie jako chorgzy gwardii, jest Swiadkiem re-
wolucji bolszewickiej, w czasie ktérej wywar! nan znaczny wplyw taki
oto przypadek: zaznajomil sie w Moskwie z obrazami Picassa. Rzeklbys,

ze zamorskie pejzaze, brutalna bezwzglednosé wojny, koszmar rewolu-
cji — lgcznie ze spekulacjami matematycznymi i filozoficznymi tego moz-
gu teoretyka skojarzonego z nadzwyczaj wrazliwa duszg artysty — ze
wszystkie te elementy wywolaly w nim rodzaj ,urazu psychicznego”,
,kompleksu”, ktéry mozna rozpoznaé¢ w kazdym z jego dziel, mimo ich
rozmaitosci. Schytek cywilizacji i sztuki, szalenstwo postepu mechanicz-
nego — oto fakty stanowiace dlan ustawiczng obsesje.

»Pologne Literaire” nr 18/1928
Przekl. pol. Juliana Rogozinskiego
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TEATR DRAMATYCZNY W LEGNICY

Stanistaw Ignacy Witkiewicz
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Brian Paul Maguire

PROBA NOWEGO OSWIETLENIA TWORCZOSCI
STANISLAWA IGNACEGO WITKIEWICZA

Zasadnicza wage dla zrozumienia tworczosei dramatycznej St. I. Wit-
kiewicza posiada pojecie bezposredniosci efektu artystycznego, znajdu-
jace sie u podstaw koncepceji sztuki. Oznacza ono, ze w toku dziela, w kaz-
dym jego momencie, wszystkie jego elementy lgczg sie ze sobg w nie-
rozerwalng catos¢, bez wzgledu na to, co dziato sie w poprzednim momen-
cie i co dzia¢ sie bedzie w nastepnym. Zgodnie z owa fenomenologiczng
koncepcjg oderwanego momentu, pozbawionego glebi czasowej, konsek-
wencji logicznej i historycznej oraz waloru obiektywnej psychologii teatr
Witkacego nasycony jest fantastykg w dzialaniach i w psychologii oraz
deformacjami codziennego zycia. Taka deformacja w teatrze ma cdpowia-
da¢, zdaniem Witkacego, brakowi sensu w poezji. Jej wynikiem jest to,
ze Witkacy nie pozwala swoim postaciom na swobodny rozwdéj, na pote-
gowanie ich charakteru; w gruncie rzeczy sg one podobne do ,,nadmario-
netek” Gordona Eduarda Craiga.

W tworczosei Witkacego powtarzajg sie nieustannie pewne watki jego
przemyslen, takie jak nuda, nienasycenie, obrzydzenie, samotnosé. Daje
to wrazenie zamknietego kregu, by w koncu sta¢ si¢ formalnym wyrazem
milczenia: slowa staja sie fenomenami, to znaczy dzwigkami, posiadajg-
cymi taka samg wartosé formalng, jak Swiatlo, gesty itd. Witkacy nie
sadzil, aby ,czysta forma” abstrakcyjna mozliwa byla w teatrze, gdzie
wystepuja zywi ludzie, majgcy dziala¢, moéwic itp. Biorge to wszystko pod
uwage nalezaloby stwierdzi¢, ze sztuka Witkacego kaze nam zy¢ w sen-
nym S$wiecie samych, niezaleznych od niczego, form. Prowadzi do tego
zasada bezsensu, swobodnej deformacji rzeczywistosci, deformacji psy-
chologii postaci i logiki ich dzialan. Wychodzac z teatru powinien czio-
wiek mieé wrazenie, ze obudzil sie z jakiego§ dziwnego snu, ziozonego
z chwil nie dajgcych sie z niczym poréwnaé.

W zwiazku z odnowicielskg koncepcja teatralng trzeba podkreslic bu-
dowe symfoniczng kazdej sztuki Witkiewicza. Na przykladzie calosci jego
filozofii wylaniajg sie w jego sztukach oderwane momenty, okreslone
przez wzajemnie sobie przeciwstawne tonacje uczuciowe. Tego typu ze-
stawienia poszczegélnych i samowystarczalnych momentéw ,.fenomeno-
logicznych” przypominaja rozwéj symfonii, w ktérej toku przezywa sig
do glebi kazdg nute, kazdy ton. Smieré¢ naturalna, zabéjstwo, meczarnie
wszystkich i wszelakiego stopnia az do krancowego wyrazu okrucien-
stwa — staja sie tutaj wartoSciami pozytywnymi, czynnikami dynamicz-
nymi w realizowaniu idealu takiej sztuki absolutnej.
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Dla dorostych

Lp. Autor — tytul premiera spektakle | widzowie
1. St. Wyspianski — ,,Wesele” (rez. J. Jasielski) 08.10.1982 54 13 693
2. J. Stowacki — ,,Balladyna” (rez. J. Jasielski) 13.11.1983 50 13 500
3. S. Mrozek — ,,Tango” (rez. J. Jasielski) 21.02.1982 48 11 200
4. A. Czechow — ,,Zarty sceniczne” (rez. J. Jasielski) 20.02.1983 47 12 600
5. Molier — ,,Don Juan” (rez. J. Jasielski) 14.06.1981 47 10.281
6. St. Grochowiak — ,,Okapi” (rez. J. Jasielski) 13.04.1981 43 8 043
e A. Fredro — ,,Sluby panienskie” (rez. I. Gorska) 14.06.1980 44 10117
8. J. Iwaszkiewicz — ,,Lato w Nohant” (rez. J. Wyszomirski) 27.11.1977 41 13 399
9. J. Szaniawski — ,,Kowal, pienigdze i gwiazdy” (rez. J. Sykutera) 27.03.1980 41 9019

10. M. Batucki — ,,Klub kawaler6w” (rez. I. Gorska) 10.11.1979 39 9135

11. L. Gershe — ,Motyle sg wolne” (rez. J. Mirczewski) 11.03.1978 38 8 809

1% J. Slowacki — ,,Maria Stuart” (rez. J. Ukleja) 09.09.1978 38 8 601

13. A. Strindberg — ,,Pelikan” (rez. J. Jasielski) 22.05.1983 38 7194

14. M. Domanski — ,,Kto§ nowy” (rez. J. Sykutera) 31.03.1978 35 8 481

15, A. Mickiewicz — ,,Dziady” (rez. J. Jasielski) 22.12.1984 35 7951

Dla dzieci

Lp. Autor — tytul premiera spektakle | widzowie
1. K. Wodnicka — ,,Czarodziejskie krzesiwo” (rez. Z. Wilkonski) 10.01.1981 103 33036
2. Collodi, Staropolski — ,,Pinokio” (rez. J. Medwecki) 10.06.1984 102 32574
3. A. Maliszewski — ,,Nowe szaty kréla” (rez. B. Tosza) 17.01.1982 94 27 360
4. P. Kester — ,,Czerwone pantofelki” (rez. S. Olejniczak) 12.12.1982 93 29 504
5. S. Plonka-Fiszer — ,,Spigca krélewna” (rez. zespolowa) 06.01.1980 57 18 020
6. E. Szwarc — ,,Czerwony kapturek” (rez. M. Bilizanka) 13.07.1979 54 15 365
7. Z. Zazula — ,,Czworka z podwoérka” (rez. T. Szybowski) 29.10.1977 50 15 941
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Cena 40 zt

Nastepna premiera:

Gelsomino w kraju
ktamczuchoéw
GANNI RODARI

Kierownik Biura Wspélpracy z Widzem
KRYSTYNA STELMACH

Biuro Wspbélpracy z Widzem czynne w godz. 8—15, tel. 258-50,
przyjmuje zaméwienia na bilety zbiorowe dla zakladéw pracy, instytucji
i szkoél.

Kasa teatralna czynna od godz. 10 do 12 (z wyjatkiem niedziel) i na péitorej
godziny przed rozpoczeciem spektaklu (oprécz poniedziatkéw).

WZGrat. Jawor — 393-85-Da-1400 — 500 — R-23



