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Motto:

Zle méwicie bracia mili, chociaz pokéj daje Bog,

W jakiejze to rycerz chwili orez swoj zamienia w ptug?

Wszak obydwoéch ludziom trzeba, plug z orezem z bratem brat,

bez pierwszego nie ma chleba, drugi broni pél i chat!

Toz u Sciany naszej chatki, jak waznos$ci swietej rzecz,

pod obrazem Bozej Matki, zwisnie pancerz, zwisnie helm i miecz.

(,Straszny dwdér”, Prolog).
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OD KIEROWNIKA MUZYCZNEGO

Byl rok 1957, o ile mnie pamieé nie myli, kie-
dy po raz pierwszy profesjonalnie zetknglem sie
z muzyky Stanistawa Moniuszki. Dzieki wspa-
nialemu muzykowi, jakim byl profesor Wiady-
slaw Raczkowski, O6wczesny dyrektor Opery
Lo6dzkiej. Pracowatem woéwczas w zespole orkie-
stry tego teatru. Zafascynowany tworczoscig
Moniuszki przebieglem w ciagu nastepnych
lat praktycznie cala tworczosé tego kompozytora.
Poczawszy od wezesnych utworéw chéralnych,
przez ,Spiewnik domowy”, utwory orkiestrowe,
wokalno-instrumentalne do wszystkich jego
dziel operowych. Sztandarowa pozycja, ukazu-
jacg calo$é jego talentu jest na pewno ,Strasz-
ny dwor”. Szczegdlnie w tym przypadku kom-
pozytor pracowal nad partyturg niezwykle pie-
czolowicie. Dlatego intencjg moja jest przekazal
myS$lenie autora, zapis tkwiacy pod skérag mu-
zyki, w przeciwienstwie do wielu polskich, ale
nie tylko polskich wykonan ,Strasznego dwo-
ru”.. Od premiery minelo sto dwadziescia lat,
zmienila sie estetyka teatru, zatem wspblczesny
widz powinien otrzymaé dzielo zwarte, skon-
densowane do maksimum, Pojawila sie wigc ko-
nieczno$é dokonania niewielkich skrétéw, ma-
jacych na celu przyspieszenie akcji, muzyczne
i dramaturgiczne, tak by w pelni ukazaé piekno
tego arcypolskiego dziela. §

Czy udal mi sie ten zamysl? Bardzo bym pra-
gnatl.

Janusz Przybylski




OD REZYSERA...

»W lutowym numerze (nr 17.1922) ,Skaman-
dra” Jarostaw Iwaszkiewicz snuje ciekawe
rozwazania na temat linii repertuarowej Opery
Warszawskiej. Czytamy tam m.in. ,Obmy$lié
mozna by bylo plan stworzenia wielkich wido-
wisk opery narodowej (..) Stworzenie na pod-
stawie repertuaru dziet polskich szeregu wido-
wisk o charakterze narodowym i reprezentacyj-
nym (z malym stosunkowo uwzglednieniem ich
muzycznej warto$ei i przeniesieniem akcentu na
strone raczej teatralng — moze nawet historycz-
ng) mogloby okre§lié zar6wno fizjognomig sa-
mego teatru, jak i ulatwi¢ orientowanie si¢ w
kierunkach pracy i wyborze dziel.” Iwaszkie-
wicz, (...) stojgc calym sercem po stronie nowych
muzycznych zjawisk, zachowaé przecie zawsze
potrafil wlasciwy stosunek do przesziosci. To,
ze wielbit i bronit Szymanowskiego, nie ozna-
czalo, by nie kochal Moniuszki...

,Nalezy wszelkich sil uzyé, aby nasza mlo-
dziez, majgca wreszeie mozno$é studiowania w
kraju i opierania sie na polskich wzorach —
odgrodzi¢ od wplywow, ktore dla jej tworezosci
muszg sie sta¢ zgubne. Sadze, ze przyczyniloby
sie do tego takze nalezyte ocenienie tak wiel-
kiego i tak polskiego kompozytora, jakim byl
Stanistaw Moniuszko, zapedzony obecnie gdzies

w kat, do piekarni czy na zapadlg prowincje,
pomiatany w Operze, gdzie pare jego oper ze-
szto do rzedu przedstawien dla mtodziezy. Ta-
ki stosunek do $Swietnego muzyka S$wiadczy o
wielkim naszym duchowym ubdstwie” (Jaros-

‘Yaw Iwaszkiewicz w ,Wiadomosciach Literac-

kich” 22 czerwca 1924 roku).

Teatr Wielki wystawil w S$wietnej obsadzie
(Werminska, Dobosz, Czapska, Michalowski) od-
$§wiezony gruntownie ,,Straszny dwér” Moniusz-~

ki. Dyrygowat — Emil Miynarski. O tym pod
kazdym wzgledem niezwykle udanym przedsta-
wieniu pisal Jarostaw Iwaszkiewicz (,,Wiadomo-
$ci Literackie”, 21 lutego 1926 roku) m.in. te
stowa: ,,Co sobie tam nasi i nie nasi postepow-
cy chcg — c6z za czar miescil sie¢ w obyczajo-
wosci naszej szlachty, w owych izbach pelnych
dworek haftujacych, w owych mlodych mysli-
wych, w owych paniczach skladajgcych S$ludy
panienskie a rebours — ktére muszg bardzo
zabawnie wiasnie z punktu owego fraucymeru
wygladaé. Muzyka Moniuszki oczyscila ten czar
z artystycznie niepotrzebnych metéw, przefiltro-
wala przez czarny wegiel narodowej zaloby i
podala nam jako krysztal przejrzysty ozyweczy
napdj — doskonale przy tym przyrzadzony:
pysznie rozplanowana, tryska ona szampanem
lub czasem upoi starym tokajem, moze troche
obcigzy, ale na koncu zawsze rozweseli”. Te re-
cenzje Jaroslawa Iwaszkiewicza, pisane z gérg
szeSédziesigt lat temu przytacza i komentuje w
swej nieocenionej warto$ci ksigzce, ,,Na przeio-
mie epok. Muzyka w Warszawie (1910—1927)”,
Roman Jasinski. Jeszcze za zycia Jarostawa Iwa-
szkiewicza, wielkiego krytyka i pisarza zostalam
jakby mnaznaczona przez Niego Moniuszky. By-
wal na wszystkich reprezentacyjnych spektak-
lach Opery Warszawskiej ,, Romy”, towarzyszac
znakomitym gos$ciom, jak Kroélowa Belgijska,
Panstwo Nehru.. Gloéwnie $piewaltam ,Halke”
albo ,,Straszny dwoér”. Byly to lata pieédziesigte
i sze$édziesiate...

Sceny uczylo mnie trzech mistrzéw: ADAM
DIDUR w Katowicach olénil mnie osobowoscia
i $wiadomo$cig posiadanego talentu; najdluzszy
i najskuteczniejszy okres studiéw wokalnych w
Gdansku okrasil niezwykly pedagog-humanista,
profesor ADAM LUDWIG z WANDA HEN-

DRICH. Poza wokalem nauczyl! mnie poczucia
idei poslannictwa artysty wobec spoleczenstwa.
Z nimi i IWO GALLEM rezysersko stworzy-
tam moja ,Halke”. Pamietam ten dzienh w
Gdansku, 26 sierpnia 1949 roku, ta sama Hala
Sportowa, rozogniony patriotyzmem Zesp6t Cho-
ru i pozbieranych Solistéw: Studio Dramatycz-
no-Muzyczne, zalazek opery, tym wspanialszy,
ze powstaly z inicjatywy spolecznej!!! Pierwsza
polska ,Halka” w Gdansku, na Wybrzezu, w
polskim pasie nadmorskim... M6j Adam Ludwig
i Iwo byli bohaterami... Po sze$ciu przedstawie-
niach odlecialam do Warszawy, niemal porwana
i tu weszlam w orbite wielkiej Ady Sari., Mi-
strzyni bel canta stala sie mojg opiekunka - opie-
kunka mego glosu. Ada Sari to byla Westalka —
wszystko tylko dla sztukil O posSwieceniu dla
spoleczenstwa nie bylo mowy. A teraz po tylu
latach?

Pierwszy mdj ,Straszny dwoér” zrealizowa-
liSmy wraz z Adamem Kilianem po rumunisku
— na scenie Narodowej Opery w Bukareszcie:
Swietni solisci, chér, orkiestra, i balet, przed-
stawienie wypadlo dobrze, a Moniuszko §licznie
brzmiat w tym romanskim jezyku...

Drugi w Tokio, po japonsku! Zadziwiajgce,
jak wspaniale $piewacy japonscy wydobyli ko-
mizm sytuacyjny, a sceny rycerskie budowali
pysznie — cho¢ w stylu samurajéw przebranych
w polskie kontusze. Gejsze-szlachcianki jak kwia-
ty lotosu ol$niewaly szczebiotem dzwieku, piek-
nem plastyki ciala i rak, delikatnoscig wzru-
szenia... Zas mazur — bylo w nim co$§ z grote-
ski, napecznialej poczuciem humoru, ktéry za-
stepowal dziarko$§¢é nég — bowiem chlopcow
tanczyly przebrane tancerki, na czele Zbigniew
Kilinski ,walil z kopyta” wytupujgc charakter
tanca. Bylo to niezapomniane!



Z podobna koncepcja chcemy zaprezentowaé
maszg produkcje teatralng w ramach obchodbéw
40-lecia Opery Baltyckiej. Zaszczyt i odpowie-
dzialno§é,

Sadze, ze gléwnym akcentem jest myélenie
rezyserskie, podkreslajace przede wszystkim pie-
tyzm dla dawnego obyczaju polskiego, komedio-
wos¢ plyngca z teatru fredrowskiego, sarmatyzm
polski, w geScie i ruchu, oczywiscie w idealnej
spéjni z interpretacja muzyczng, no i konieczna
przejrzysta dramaturgia, z ktérej wynika cha-
rakterystyka tak jedrnych postaci i ich zalei-
nos$ci w scenicznym dzianiu sie.

sStraszny dwér” — napisany ku pokrzepieniu
serc Polakéw — rozgrywa sie w przeszlosci, w
ktérej mozna bylo szukaé wsparcia i nadziei.
W calym dziele, w jego muzycznej warstwie, w
pieknie bogactwa melodycznego jest cos tak
rzewnie prostego i naturalnego, co trzeba wydo-
byé, a co nazywa sie wzruszeniem z serca ply-
ngcym, po polsku, po sarmacku.

Sceniczne dzianie sie w naszym rozumieniu to
nie tylko sama scena-pudelko. Juz przed wej-
Sciem na widownie publiczno$é odczuje ter kli-
mat przeszlo$ci; a widownia jest tylko ,,08rod-
kiem” siedzenia i zarazem wspobltowarzyszenia
akeji dziejgcej sie wokol.

Nie bedzie to epopeja tragiczna, do ktérej my
Polacy mamy taka wyjatkowg slabosé. Ten
»Straszny dwoér” ma nas bawié i urzekaé wizja
nas dawnych, takich dziarskich, pelnych fanta-
zji i poczucia piekna. Ma pokazaé, ze mieliSmy
wspaniale dziewki, damy, wielkie poczucie god-
no$ci i honoru, szacunek dla Ojczyzny i goto-
wos$é poswiecania sie jej w kazdej chwili, ze
mieliémy - wspaniatych rycerzy, piekng szlachte
i rado$é zycia.. To wszystko postaramy sie wy-
towié, by nie uroni¢ zadnej dobrej prawdy o

Narodzie Naszym, a w tej na wskro§ polskiej
operze jakg jest ,Straszny dwér” jest tyle wie-
dzy szlachetnej.. By zdzialaé spektakl przyzwo-
ity, poza Zespolami Solistéw, Chéru i Orkiestry
musi by¢ takze Razem Zespél Realizatoréw —
jednym cialem wzajemnego serdecznego wspol-
grania.

Maria Fottya

OD SCENOGRAFA

Opera ,,Straszny dwoér” jest dzielem arcy-pol-
skim, pelnym wewnetrznego ciepla, pogody i
u$miechu —napisana zostala bowiem ku pokrze-
pieniu serc narodu.’

Obowiazkiem, ale tez rado$cig scenografa jest
powolaé do zycia, wskrzesi¢ $§wiat epoki sar-
mackiej; blysk karabeli, brzask pancerzy husarii,
koloryt zdobycznych, tureckich namiotéw, kun-
szt paséw kontuszowych, ale tez i piekno i pro-
stote zascianka i wsi polskiej.

»oielsko§é i rycersko$é to gléwne, niemal wy-
lgczne cechy zycia szlacheckiego w przeszlosci...
sielsko$¢ daje wszystkg barwe zyciu, obyczajom,
wezasom i trudom, historii nawet i literaturze...
Pisarze i poeci wszystkie swoje obrazy, prze-
nosnie, poréwnania czerpali z sielskiej wylacz-
nie obserwacji” powiada znakomity autor ,Zy-
cia polskiego w dawnych wiekach”, Wiady-
staw FEozinski.

Zamki i palace Rzeczypospolitej rozpadly sie,
wojny i pozoga zréwnaly je z ziemig, ale na
gruzach ich urosta sarmacka legenda, bardziej
poetycka i chlubna od prawdy historycznej. Do-
kument czaséw — sarmackie portrety, kostium,
z niezwykla dokladnoscig przedstawiajg polskie-
go szlachcica,

Kolory stroju bywaly bardzo zywe i Swietne,
rysunek wzoru zamaszysty, ornament zas efek-
townie stylizowany, oko nie balo sie jaskra-
wosci, a smak przesady. ks :

- Wskrzesitem zatem na scenie dawne arkady,
dziedzince, ganki, loggie pelne postaci w barw-
nych kontuszach, zupanach, deliach.

Niech w dzwiekach muzyki Moniuszki w ryt-
mie mazura rozwija sie korowod postaci naszej
komicznej opery.

Z przymruzeniem oka przedstawiam panstwu
gobelinowq scenografie zapraszajac widzéw do
wspoélnej zabawy.

Adam Kilian



PROLOG:

Zbigniew i Stefan, bracia i towarzysze pancerni,
wraz ze starym stugg Maciejem, powracajg z
wojny do domu. Odjezdzajgc z chorggwi $lubu-
ja, wobec swych towarzyszy, Ze pozostang w
bezzennym stanie i bedg gotowi na kazde wez-
wanie Ojczyzny.

AKT I
W wiosce Stefana i Zbigniewa

Trwaja gorgczkowe przygotowania do powitania
powracajgcych mlodych Stolnikowiczéw. Bracia
z rozrzewnieniem witajag wiejski dworek, w kto-
rym zostawili swe pogodne dziecinstwo. Posta-
nawiajg oddaé sig spokojnej pracy na roli, a
wiekszo$§é funkeji gospodarskich powierzaja, z
braku zon, zachwyconemu tym Maciejowi. Ale
dokumentny raj bez niewiast nie trwa diugo.
Do dworu zjezdza stryjenka Cze$nikowa z go-
towym projektem ozenienia obu bratankéw. Jed-
nakze bracia wierni powzietemu postanowieniu
pozostaja nieztomni. Stryjenka jest niezadowo-
lona, a na wiesé, ze Stefan i Zbigniew wybieraja
sig do zlozenia wizyty Miecznikowi, staremu
przyjacielowi ich ojca, wpada w poptoch. Miecz-
nik bowiem ma dwie cérki, Hanne i Jadwige,
ktére sa groznym niebezpieczenstwem dla pla-
néw Czesnikowej. Odradza wiec bratankom wy-
jazd do Kalinowa, opowiadajac krazaca legende
o duchu i klatwie na dworze cigzacej. Nic jed-
nak nie jest w stanie powstrzymaé braci. Tylko
stary Maciej pelen jest najgorszych przeczué..

AKT II
Wieczoér Sylwestrowy

Dwoér Miecznika jest pelen radosci w sylwestro-
wy wieczér. Dziewczeta laniem wosku staraja
sie odkryé czekajgca je przysziosé. Gloéwnym
organizatorem zabawy jest pan Damazy, wiel-
biciel, dzielgcy swe uczucia miedzy obie corki
Miecznika.

Zjawia sie Cze$nikowa, kt6éra uprzedzajac przy-
jazd Stolinkowiczéw rozsiewa ploteczki...

MyS$liwi sprzeczajg sie o swoje sukcesy strzelec-
kie. Po chwili do tetnigcego zyciem dworu za-
jezdzaja Zbigniew i Stefan przyjmowani przez
Miecznika z i$cie staropolska goscinno$cig. Ma-
ciej i Skoluba wszczynajg ki6étnie o to, ktory z
nich ustrzelit dzika, glowne trofeum polowania...
Czar, rozsiewany przez piekne oczy Hanny i
Jadwigi, dziala takze na Stolnikowiczow...

AKT III
Strachy

Wséréd domownikéw powstaje sprzysigzenie.
Wskutek plctek Czed$nikowej Skotuba, stary
klucznik, pragnie wystraszyé zabobonnego Ma-
cieja, Damazy — obu braci, by pozby¢ sig ewen-
tualnych konkurentéw do reki coérek Miecznika,
a Hanna i Jadwiga pragng wystawié na prébe
odwage Stefana i Zbigniewa.

O pélnocy gra dawno zepsuty zegar z kurantem,
prababki z portretéw ozywaja, ukazuje sig
widmo...

Wszystko to przeraza Macieja, ale w obu mio-
dziencach poteguje tylko kieltkujacg milo$¢é do
corek Miecznika...

AKT IV
Kulig

Bracia mimo sprzeciwéw postanawiaja opuscié
dwoér. Bojg sie wszakze zlamania zlozonej to-
warzyszom broni przysiegi.

Wyjazd ich zatrzymuje kulig, ktéry najechal
wlasnie dwoér. Rozpoczyna sie zabawa, uwien-
czona staropolskim mazurem. Miecznik opowia-
da historie strasznego dworu. Wymys§lity ja oko-
liczne stare panny, ktére znie$é nie mogtly, ze
ani jedna panna w kalinowskim dworze nie zo-
staje na koszu. Stara opowie$é sprawdza sie i
tym razem. Stefan i Zbigniew prosza o reke
Hanny i Jadwigi. Takze przed .innymi rodza sig
szczeSliwe perspektywy matzenstwa.
Miecznik blogoslawi mlode pary.



Stanislaw Moniuszko

WOJCIECH DZIEDUSZYCKI
Moniuszko twoérca dziel sercu bliskich.

... Za cel Zycia obierz sztuke i tq jeszcze uprawiaj tak,
azeby mogta byé pociechq lub wsparciem zasmuconych lub biednych...

( z listu Stanistawa Moniuszki do Edwarda Ilcewicza)

Jaka jest pozycja Stanistawa Moniuszki na
parnasie polskiej sztuki? Jakie miejsce zajmuje
muzyka twérey ,,Strasznego dworu” w historii
muzyki europejskiej? Czy jest to prowincjonalny
kompozytor, uwielbiany w swoim kraju jedynie
ze wzgledu na narodowe wartosci jego muzyki
i sytuacje polityczno-spoleczng w jakiej powsta-
waly jego dziela — czy tez artysta, ktory stwo-
rzyl charakterystyczny typ polskiej muzyki ope-
rowej, widoczny na mapie europejskiej sztuki?
Czy trudna droga dziel Moniuszkina wielkie sce-
ny operowe S$wiata Swiadczy o ich niepeinej
wartosci artystycznej, muzycznej lub teatralnej,
czy tez opory w przyjmowaniu moniuszkow-
skich oper przez cudzoziemskich stuchaczy spo-
wodowane sg obcoscia obyczaju, spraw roz-
grywajacych sie na scenie, brakiem zrozumienia
dla narodowego charakteru muzyki?

Zanim sprébujemy odpowiedzieé na te pyta-
nia — przyjrzyimy sie epoce, w ktérej dzialal
Moniuszko, jego zyciu i tworczosci; pozwoli to
nam na trafniejsza ocene jego dziela.

Jedng ze znamiennych cech sztuki XIX wieku
sg wiezy laczace artyste z ideami jego narodu
i ojeczyzny. W pierwszych latach XIX wieku
otwiera sie nowa epoka w historii ducha ludz-
kiego, tendencja obejmujgca wszystkie dziedzi-
ny zycia: polityke, filozofie sztuke, §wiadomosé
spoleczng: romantyzm. Narody Europy ule-
gaja jeden po drugim ideom romantyzmu —
dla jednych stanowig one jedynie wyznacznik
stylu Zycia, spos6h zachowania sie, charakter

sztuki — dla innych narodéw — tych zyjacych
w jarzmie niewoli lub ciemiezonych przez abso-
lutnych wladc6w — romantyzm jest sposobem
walki o wolnosé, hastem patriotyzmu.

W dziedzinie sztuki romantyzm przenikal
przede wszystkim poezje, péiniej plastyke i
wreszcie muzyke, gdzie znalazl najpelniejszy
wyraz. Idee narodowe uwydatnialy sie z naj-
wiekszg silg w okresie klesk — w Polsce w
dziedzinie muzyki najpelniejszy wyraz znalazly
w twoérczosci Chopina, powszechnie widoczny
obraz w operach Moniuszki; w Rosji, uginajgcej
sie pod jarzmem carskiego absolutyzmu — w
muzyce Glinki, Dargomyzskiego, kompozytoréw
Poteznej Gromadki, w Czechach, gdzie nie za-
pomniano Habsburgom zdlawienia ruchéw wol-
nos$ciowych i religijnych, milosé do ojczyzny
wyrazal swa muzykg Bedfich Smetana.. Bez-
nadziejny bunt polityczny zawsze szukat ujscia
w sztuce.

Srodowisko, w ktérym wychowal sie Stanis-
law Moniuszko, zajécia polityczne i spoleczne,
jakie rozgrywaly sie w otaczajacym go Swiecie
i ktéorych byt swiadkiem w latach dziecinnych
i mlodzienczych, uformowaly S$wiadomo$é ide-
owa kompozytora w charakterze narodowego
romantyzmu.

W patriotycznej i artystycznej atmosferze ro-
dzinnego dworku w Ubielu na minszczyZnie
uplywaly pierwsze lata zycia twoércy narodowej
opery polskiej. Od matki Elzbiety, z Madziars-
kich, pobieral pierwsze lekcje fortepianu, ona tez



nucila mu ,Spiewy historyczne” Niemcewicza,
do ktérych muzyke ,,dorobili” najznamienitsi
podéwezas polscy kompozytorzy: Kurpinski,
Lessel, Szymanowska, Deszczynski. Ojciec Sta-
nislawa, Czeslaw, ktory w kampanii napoleon-
skiej dostuzyl sie stopnia kapitana jako adiutant
Valence, Davousta i Marata, opowiadal synowi
o tragicznych losach zolnierza polskiego, ilustru-
jac swe gawedy odrecznymi rysunkami — jako
ze byl obdarzony zdolnosSciami malarskimi.
Duzy wplyw na ksztaltowanie sie charakteru

chtopca mieli jego stryjowie, ludzie obdarzeni
glebokim umyslem, wyksztalceni, szczerzy demo-
karci: Dominik, starszy brat ojca kompozytora,
wedlug S$wiadectwa pierwszego biografa Mo-
niuszki, Aleksandra Walickiego i historyka Alek-
sandra Jelskiego (,,Album biograficzny zastuzo-
nych Polakow i Polek”) cate zycie poSwigcil je-
dnej mys$li, ktéra go od dziecinstwa prze$lado-
wata, Byta to my$l wydobycia wloscian z tego
bytu upoSledzonego, w jaokim siz wtedy znajdo-
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wali.. Dostrzegtszy wezesnie glebokq przyczyne
upadku spoleczefistwa w gnebieniu ludu, ktére
doszto istotnie do zjawisk wprost potwornych,
by lud podiwigngé ze strasznej miedoli i znisz-
czenia nie poprzestat na propagowaniu swych
planéw miedzy wspotobywatelami, lecz wtasnym
przyktadem pokazal jak czymnié naleiy. Rozdzie-
lit caty majgtek na tyle cze$ci réwnych ilu
mial wtocian... Zadaniem jego byto tak uksztal-
towaé swych kmiotkéw, by umieli sobie daé ra-
de w Zyciu.. zalozyt dwie szkélki dla dzieci
wtloécianskich...

Podobnie radykalne zapatrywania mial naj-
mlodszy ze stryjow Stanislawa, Aleksander, kt6-
ry w latach studenckich nalezat do stynnego
Towarzystwa Szubrawcéw, grupujgcego postepo-
wa milodziez i profesor6w Uniwersytetu Wilen-
skiego, zamujgcych sie propagandg uwtlaszczenia
chiopéw w periodyku ,,Wiadomosci Brukowe”,
pietnujgc nieludzkie znecanie sie nad chlopami
polskimi, biatoruskimi, litewskimi.

Trzeci stryj kompozytora, Jozef, pedzit — jak
pisal Walicki Zycie domowe, zwyczajne w ma-
jatku Skuplinie, uprzyjemniajgc je zabawami,
na ktoérych czesto teatr wurzqdzano.. na takq
uroczysto§¢ oprécz sgsiadéw zapraszal zwykle
Jozef wszystkich swoich wlodcian i wspblnie z
innymi go$émi do stotu sadzal.. Grywane w ma-
jatku Jozefa i w rodzinnym dworze w Ubielu
teatry amatorskie rozwijaly w chlopcu pojecie o
scenie, a nawet wzniecaly cheé prébowania sit
w zawodzie dramatycznym.

Czwarty wreszcie stryj Stanislawa, Kazimierz,
umyst gietki i wszechstronnie wyksztatcony,
przed skonaniem kazat przywolaé swego synow-
ca, mlodziutkiego wéwczas Stasia i blogostawil
mu, przepowiadajgc S$wietng przyszioéé. Daro-
wal mu swojq biblioteke z tysigca przeszio dziet
zlozong... Biblioteka ta byta péiniej stale uzupet-
niana przez Stanistawa, ktory — jak wspomi-
nat ojciec — ostatnie nieraz grosze wydawat na
zakupienie mowej, pozytecznej ksiqzki.

- Rozwiodlem sie diluzej nad najmlodszymi la-

tami Moniuszki, aby wskaza¢ jak ogromny

wplyw mialo $rodowisko i wychowanie na skry-
stalizowanie jego charakteru i pogladow.

BEDZIE MUZYKIEM

Czestaw Moniuszko, rozumiejgc iz wobec top-
niejacej fortuny ziemskiej, musi daé synowi do-
bre wyksztalcenie, w 1827 roku przenibst sie
wraz z rodzing do Warszawy. Poczatkowo Mo-
niuszkowie mieszkali na Zoliborzu, pézZniej w
Patacu Staszica. Stanistaw chodzil do szkoly Pi-
jaréw, gdzie z dobrymi wymnikami uczyl sie pol-
skiego, laciny, francuskiego, niemieckiego, nauk
przyrodzonych i matematycznych. Wobec wido-
cznych zdolno$ci do muzyki pobieral lekcje u
organisty kosciola ewangelickiego, Augusta Fre-
yera, ucznia slynnego nauczyciela Chopina, Els-
nera. Niestety klopoty finansowe nie pozwolily
na dluzszy pobyt w Warszawie i juz w 1830 ro-
ku widzimy Moniuszkéw w Minsku, gdzie Sta-
nislaw uczyl! sie muzyki u Dominika Stefano-
wicza, o ktérym pisal Walicki: mierny wcale
fortepianista uwazal sie wtedy za najlepszego
nauczyciela muzyki w Minsku. Réwniez on, jak
i wszyscy nastepni nauczyciele, weale nawet nie
podejrzewali, jaki material ksztatcili...

Po Warszawie, gdzie prowadzona przez Kur-
pinskiego opera miala w repertuarze wiekszosé
stynnych dziel wspolczesnych kompozytoréw
europejskich, a zycie koncertowe rozwijalo sig
przy wspéludziale znakomitych artystéw z ca-
lego $wiata, Minsk wydal sie Moniuszce nie-
watpliwie zabitg deskami prowincja, partyku-
larzem, w ktérym nie bylo stalego teatru, a mu-
zyke uprawiano jedynie po amatorsku. Grywa-
no po domach na cztery rece, $piewano piesni
patriotyczne. Po upadku powstania listopadowe-
go — na znak zaloby — nawet i amatorskie
muzykowanie zamilklo. Na domiar grozila mia-
stu epidemia szalejacej w okolicy cholery.

Moniuszko, ktéory sam doksztalcal sig w mu-
zyce i literaturze, staral sie wyrwaé z prowin-
cjonalnego miasteczka do wiekszego osrodka
kulturalnego. W roku 1836 zajezdza do Wilna.
Niewiele mamy wiadomosci o tej podrbézy —
najwazniejszym ewenementem jest spotkanie z
Aleksandrg Miilleréwng. Podobno — grajgc na
cztery rece na melodykonie — mlodzi zapalali
do siebie dozgonnym uczuciem. Dziewietnasto-
letni mlodzieniec zareczyl sie z panng Aleksan-
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dra, aby w cztery lata péZniej pojaé ja za zo-
ne. Wraz z miltoécia budzi sie natchnienie: do
sztambucha ukochanej wpisuje pierwsze
swojeutwory muzyczne — dwa mazur-
ki fortepianowe, piesn do stéw Mickiewicza ,Ko-
chanko moja, na co nam rozmowa...” i piosenke
»Swierszez”,

Aby jednak zalozyé rodzing trzeba bylo mieé
podstawy jej utrzymania. Ubiel przestal dawaé
dochody, na schede po stryjach trudno hylo
czekaé, a Stanislaw, nie ukonczywszy gimnazjum
z powodu choroby, nie mial widokéw na kariere
urzedniczg, o ktorej marzyt dla syna pan Cze-
staw. Wtedy zapadia tak wazna decyzja: Sta-
nistaw poswieci sie muzyce! Ojciec widzac, ze
zamilowanie syna do muzyki jest niezwykle, a
talest nieprzecietny, zgodzil sie na tak dziwny
w szlacheckim stanie wybdér zawodu — pod wa-
runkiem jednak, ze Stanislaw ukonczy powazne
studia muzyczne! .

Wybrano Berlin, uwazany woéwczas za najpo-
wazniejszy i najsolidniejszy oérodek muzyczny.
Tam przeciez narodzila sie pierwsza opera ro-
mantyczna ,,Wolny Strzelec” Webera, tam roz-
wijat sie geniusz mtodego Mendelssohna, tam
istnial specjalny pietyzm dla muzyki powaznej,
dla symfonii, opery i najmonumentalniejszej z
form muzycznych — oratorium, ktére znalazlo
szczegélny kult w towarzystwie Spiewaczym
Singakademie, prowadzonym przez Carla Frie-
dricha Rungenhagena. U tego to wytrawnego
pedagoga, kompozytora szeregu modnych wow-
czas oper (m.in. opery ,Racibér i Wanda”) Sta-
nistaw Moniuszko pobierat przez dwa lata nauke
kompozycji i praktyki muzycznej. Studx_éw nie
ukonczyl, zepewne z powodu qupotéw finanso-
wych, wywi6zt jednakze z Berlina _egzemplarz
,Trzech $piew6éw” do stéw Mickiewicza, wyda-
nych w firmie Bote-Bock. Plieéqi te otrzym.aly
pochlebne recenzje w poznanskim ,,.Tygodm.ku
Literackim”, a stynny krytyk Fink pisal o mc'},l
z uznaniem w ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”.

Coraz bardziej czuje rosngce sity mojego ta-
lentw.. Trzeba zaczaé samemu Siebie cemé_—
zaczng mas cenit.. pisze Stanislaw z Berlina
do Aleksandry Miilleréwny, z kt6Fd@ rychio po
powrocie zawart nareszcie $lub, 25 sierpnia 1840
roku.

ZYWOT PANA ORGANISTY

Niestety pelne ufno$ci wyznanie Moniuszki
nie spelnilo sie w proébie zycia. Ani wiecznie
skromny, ustepujgcy drugim marzyciel nie pot-
rafit nalezycie ocenié swojej wartosci, ani tez
jego talent i oddanie dla sprawy polskiej kul-
tury muzycznej nie znalazly uznania w spole-
czenstwie.

Mlode malzenstwo zamieszkato w domu Mii-
lleré6w przy ul. Niemieckiej — pisze Walicki —
Stanistaw dawaniem lekcji muzyki na utrzyma-
nie swej rodziny zarabiat. Ciezki byl to chleb,
gdyz rzadko kto wtedy umiat warto§é Moniuszki
oceni¢ i tanio mu za lekcje ptacomno.. Trudno
tez i wyiyé bylo, bo rodzina co i raz sie po-
wigkszata, a pan Czestaw byt zupelnie zrujno-
wany. Wkrétce po osiedleniu sie w Wilnie ob-
jat Moniuszko posade organisty.. W Wilnie to
wszystkim dziwnym sie wydawato, bo organisci
tameczni stali zwykle na bardzo niskim stopniu
wyksztateenia... Z tego powodu wiele 0séb Mo-
niwuszke pogardliwie nazywato...

Poza zajeciami zarobkowymi Moniuszko odda-
ie sie z zapalem organizowaniu zycia muzycz-
nego w mie$cie. Tworzy ochotnicze chéry i or-
kiestrg, dyryguje koncertami, sam koncertuje
na eolomelodykonie, pisze na uzytek miejsco-
wych i zamiejscowych teatréw amatorskich i
zawodowych takie klejnociki muzyki scenicznej
jak ,Nocleg w Apeninach”, ,Ideal”, ,Nowy Don
Kichot”, , Karmaniol”," Loteria”, ,,Woda cudow-
na”, ,Kolenda czyli Zélta Szlafmyca”...

Zycie jest jednak bardzo ciezkie, pieniedzy
brakuje na codzienne potrzeby. Pani Miillerowa
pisz¢ do swojej corki, przebywajacej chwilowo
u teScibw na wsi: ... ja biedna mie moge Was
podZwignqgé, tylko w zbolale serce wszystkich
tule... Wasza Elka (coreczka Moniuszki — W.D.)
co dzieft babci caluje portret i ze skarga biega
do niego, trzewiczki pokazuje, Ze dziurawe.. w
innym liscie: ...lepiej mie przyjezdzaé, bo diuz-
nicy sq rozdrazniemni... g

Chegce polepszy¢ swa egzystencje, Moniuszko
wyrusza za reszte wysuplanych groszy w po-
dréz do Petersburga, majgc nadzieje znalezé tam
jakad prace. Trafil jednak na zly dla twoércow

narodowych okres. Glinka i Dargomyzski nie
mieli jeszcze wielkiego znaczenia — car Miko-
taj patrzy! na uprawiajgcych narodowsg muzyke
nietaskawym okiem. Wyprawa do Petersburga
konczy sie finansowym fiaskiem. Moniuszko zy-
je tam na laskawym chlebie, wraca za pozyczo-
ne pienigdze i w domu zastaje zafantowany
przez komornika fortepian. Perypetie i klopoty fi-
nansowe Moniuszki, jego listy z prosbami o po-
zyczki, zaliczki, jakZe przypominaja szamotanie
sie¢ i upokarzajacag korespondencje w sprawach
finansowych Wolfganga Amadeusza Mozarta.

SPIEWNIK DOMOWY

Podréz do Petersburga nie byla jednak bez-
owocng. Moniuszko poznal tam Glinke, Darmo-
myzkiego, Sierowa, z ktérymi lgczy go odtad
przyjazn, a co najwazniejsze — uzyskal od car-
skiej cenzury zezwolenie na druk ,Spiewnika
Domowego”. Nie majgc funduszy na oplacenie
wydawnictwa, kompozytor oglosit w ,,Tygodni-
ku Petersburskim” prospekt na abonament $pie-
wnika, piszgc m.in.:

Z kazdej strony obijajq sie o uszy powszech-
ne narzekania na niedostatek $piewu domowe-
go... Spiewnik moéj zawieraé bedzie zbidr $pie-
wow na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu.
Wiersze staralem sie wybieraé z najlepszych
naszych poetéw... Jesli piekne poezje polgczone
z piekng muzykg zdolne sq otworzyé sobie
wstep do ucha i serca majmniej muzycznego, to
nawet stabsza muzyka przy poezji celujgcej zy-
szeze dla siebie pobtazanie: a to co jest marodo-
we, krajowe, miejscowe, co jest echem dziecin-
nych mnaszych przypomnien, nigdy mieszkancom
ziemi, ma ktérej sie urodzili i wzro§li podobaé
sie mie przestanie.

Wydanie ,Spiewnika Domowego” (1844) stalo
sie¢ niechybnie data przelomowg w historii pol-
skiej literatury pie$niarskiej. Spoleczenstwo pol-
skie otrzymalo po raz pierwszy =zbiér piesni
przepojonych duchem narodowym, posiadajgcych
niepospolite wartosci artystyczne, a zarazem nie-
trudnych i przystosowanych do amatorskiego
wykonania. Totez pie$ni Moniuszki szybko sie

przyjely i $piewane byly w kazdym nieomal do-
mu polskim.

Odtad co kilka lat ukazywaly sie nowe tomiki
»Spiewnika Domowego”. Za zycia Moniuszki
wyszlo drukiem sze$é takich zbioréw, dalsze
sze$¢ ukazalo sie po §mierci kompozytora, wzbo-
gacajagc polska muzyke o przeszio 270 pieknych
pozycji piesniarskich.

NARODZINY OPERY NARODOWEJ

Dzigki niezwyklym zdolnos$ciom organizacyj-
nym i prawdziwemu umilowaniu muzyki, Mo-
niuszko doprowadza do wystawienia w Wilnie
sitami miejscowymi swoich operetek i melodra-
matdw. Zachecony sukcesem zamierza napisaé i
wystawi¢ dzielo wigkszego formatu. Kt6z jednak
w Wilnie napisze libretto do powaznej opery?
W poszukiwaniu librecisty wybiera sie Moniusz-
ko do Warszawy — a wla$nie nadarza sie okaz-
ja, gdyz na skutek interwencji recenzenta war-
szawskiego Jézefa Sikorskiego, ktéry ocenil nie-
zwykle przychylnie w ,,Bibliotece Warszawskiej”
piesni ze ,,Spiewnika Domowego”, dyrektor ope-
ry warszawskiej, Tomasz Nidecki, zdecydowatl
sig na wystawienie moniuszkowskiej ,,Loterii”.

Tymczasem jednak w Polsce zaistnialy wy-
padki, ktére wstrzasnely $wiatlymi umyslami
patriotéw, wywarly ogromne wrazenie na Mo-
niuszce i staly sie bezposrednig przyczyng pow-
stania najwiekszego dziela jego zycia: ,Halki”.

W styczniu 1846 roku powstal w Krakowie
Rzqd Narodowy, a 27 lutego wybuchlo zbrojne
powstanie. Chege stlumié powstanie polskimi
rekami, rzagd austriacki podburza lud w okolicy
Tarnowa, zacheca do palenia dworéw, rozbija-
nia oddzialéw powstanczych. W sferach szla-
checkich zawrzalo oburzenie na chlopéw. Nie-
wielu bylo takich, ktérzy zrozumieli, ze wino-
wajecg tragicznych zajs¢é lutowych w 1846 roku
byla ciemnota, ponizenie, i ucisk, w jakim utrzy-
mywano panszczyinianego chlopa i podstep za-
borey, ktéry =zdusil zbrojny ruch rekami nie-
swiadomych swego czynu kmiotkow, tlumiac
zresztg wkroétce chlopskg rabacje przy pomocy
ostrych represji.



Teatr Wielki w Warszawie

Jednym z patriotéw, ktérzy widzieli powody
nienawisci zZywionej woéwczas przez chlopéow byl
Stanistaw Moniuszko. Zapragnat daé¢ temu wy-
raz w swej twoérezosci, ukazaé prawde o zyciu
polskiego chlopa. Zetkngwszy sig w Warszawie
z Wtlodzimierzem Wolskim, czlonkiem Cyganerii
Warszawskiej, demokratycznego stowarzyszenia
artystéw, ktory zdobyl rozglos jako autor poe-
matu ,,Hilary”, pietnujgcego ucisk panszczyznia-
ny, kompozytor proponuje gniewnemu poecie
napisanie libretta operowego. Idgc za wskazow-
kami kompozytora, Wolski w przeciggu kilku
dni przerobil swéj poemat , Halszka” na libretto
operowe o niezwykle ostrych akcentach spote-
cznych, Z upragnionyni librettem kompozytor po-
wrocit do Wilna i jak pisze Witold Rudzinski w
»Szkicach Moniuszkowskich” — juz w maju
miat Moniuszko gotowg wersje dwuaktowej
»Halk?” w wyciqgu fortepianowym. Zawierala
ona dwana$cie numeréw oraz uwerture. Brakto
tu jeszcze tak wspaniatych ozddéb , Halki” jak
aria ,,Gdybym rannym stonkiem”, mazur, tance
goralskie, arie ,Szumiq jodty” i ,Czemuz mi w
chwilach”, poloneza i innych. Zamiast Stolnika
wystegpowal tu Czesnik, zamiast Dziemby —
marszatek dworu Cze$nika... Jednak i ta zmniej-
szona, niepelna jeszcze postaé ,Halki” byta dzie-
tem o silnym napieciu dramatycznym, wyjatko-
wym zdarzeniem w dziejach polskiej opery...

Z gotowa partyturg jedzie Moniuszko do War-
szawy, by przedstawié¢ jg dyrekcji opery. Pierw-
sze przyjecie ,Halki” w Warszawie jest niezwy-
kle przychylne. Muzyka zachwycila Nideckiego
i jego zastepce Halperta tak, ze dzielo Moniusz-
ki wprowadzono natychmiast w préby. Dalsze
losy ,Halki” sg nazbyt znane, aby je powtarzaé.

Na skutek intryg polityeznych, artystycznych,
interwencji cenzury, oporu reakcyjnych wtadz
teatralnych, pozostajacych pod wplywem urazo-
nej tre$cig ,,Halki” arystokracji, opera Moniusz-
ki czekala na wystawienie w operze warszaw-
skiej pelne dziesieé lat. Rozgoryczony kompo-
zytor wystawil swe dzieto w Wilnie na estradzie
kkoncertowej 1 stycznia 1848 roku i na scenie
teatru wilenskiego 28 lutego 1854 roku, aby
wreszeie doczekaé sie premiery warszawskiej w
rozszerzonej, czteroaktowej formie 1 stycznia
1858 r. Nazajutrz po premierze pisze Moniuszko

Wilhelm Troszel jako Zbigniew
w ,,Strasznym dworze”



do zony: Wiec juz po wszystkim... Powodzenie
zupetne. Dzi§ grajg ,Halke” drugi raz, jutro
trzeci. Czytajciez teraz co tam pisa¢ bedq. Mnie
przebaczcie, ze bez sensu pisze — nie pojmuje-
cie co sie ze mnq dzieje. Bardzom rad z Siebie
i z artystéw i publicznosci...

Moniuszko stal sie rychlo ukochanym kompo-
zytorem Warszawy. ,Halka” nie schodzita z ali-
sza, publicznosé domagala sie nowej opery. Mo-
niuszko przeni6ést sie z rodzing do Warszawy,
gdzie wkroétce zostal mianowany dyrygentem
opery teatréw warszawskich. Z nowym zapalem
zabiera sig do pisania oper dla warszawskiej
sceny. Do libretta Bogustawskiego tworzy jedno-
aktowego ,,Flisa”, nie przerywajac nawet pracy
w czasie podrézy do Paryza: podczas upalnych
dni — pisze Walicki — pozamykal w mieszka-
niu wszystkie okiennice i przy zapalonych $Swie-
cach cztery dni pracowal, dopéki calej opery nie
dokonezyt...

24 wrzesnia odbyla sie premiera ,Flisa”, a juz
7 lutego 1860 roku pojawia sie na scenie war-
szawskiej nowa opera Moniuszki do libretta
Wolskiego — ,Hrabina”, niezbyt przychylnie
przyjeta przez krytykéw i socjete, ktéra znako-
micie odczytata satyre na puste zycie i bezmys-
Ine nasladowanie francuskich obyczajow przez
warszawska arystokracje. Nowy Rok stat sie
ulubionym przez Moniuszke terminem premier
operowych — bo oto znéw 1 stycznia 1861 roku
warszawska opera wystawita ,,Verbum Nobile”
do tekstu komediopisarza i popularnego aktora
Jana Konstantego Checinskiego, a recenzenci —
przez kurtuazje, a moze niedopatrzenie — wy-
daja si¢ nie dostrzegaé akcentéw ironii i satyry,
za ktoére ganili ,Hrabing” — i chwalg kompo-
zytora i libreciste za napisanie uroczej sielanki,
obrazku rodzajowego, udramatyzowanego wy-
bornie.

GORACA MILOSC OJCZYZNY

Tragiczna sytuacja, w jakiej znalazl sie na-
rod polski w roku 1863, po upadku powstania
styczniowego, postawily przed artystami-patrio-
tami nowe zadania: ratowanie poczucia narodo-

wej dumy, wzmozenie ducha patriotyzmu,
wzmocnienie narodowej solidarnosci. Nalezato
rozwiaé¢ zwatpienie w sily narodu, jakie poczeto
drazy¢ wumysty Polakéw, ukazaé wielkie dni
zwyciestwa oreza polskiego, szczesliwe chwile
w historii ojczyzny. Nalezalo zarazem wskazaé
spoleczenstwu, ze jedynie jedno$é i braterskie
wspo6lzycie szlachty z ludem mogg uratowaé roz-
darty przez zaborcow kraj. W tym tez duchu
napisal dla Moniuszki libretto Jan Checinski,
czerpigce temat z Wojcickiego ,,Starych gawed i
obrazéw”. Fantazje librecisty wzbogacit kompo-
zytor, wplatajac w tre$é opery wspomnienia z
doméw stryjéow — Dominika i Jézefa — gdzie
szlachta i uwlaszczeni wiloscianie siadali przy
wspbélnym stole, wspélne mieli zajecia w izbie
czeladnej, wspolne troski, radosci, zabawy i
$wigteczne tradycje.

Libretto bylo gotowe juz w roku 1862 — nie-
zwykle ciezkim dla kraju, w ktérym gotowalo
sig powstanie. Narodowa zaloba po upadku
zbrojnego czynu nie byla stosownym okresem
do pisania opery, zwlaszcza opery utirzymanej
w klimacie komediowym. Gdyby w tym okresie
Moniuszko posiadal libretto opisujgce tragiczne
zdarzenia upadku patriotycznego zrywu i dra-
matycznej kleski narodowej, byé moze powstata-
by woOwczas wielka opera tragiczna, odpowied-
nik cyklu ,Polonia” Grottgera, powstalego we
Wiedniu, w roku powstania, jako plomienny
protest przeciw krzywdzie narodu.

Ale po uplywie lata Moniuszko zrozumial, Ze
Polakom potrzebna jest otucha. Odzyskal dawna
cheé pracy i w koncu listopada pisze do przyja-
ciela Ilcewicza: ...dzi§ jako$ wszystko idzie dziw-
nym nieporzqdkiem. Ciggle zdrowie tylko cieszy
i praca, do ktorej jako jedynej pocieszycielki
wrocitem z zapatem po diugim wypoczynku i
wezoraj jednym tchem od poczqtku trzy akta
sotrasznego dworu” ukonczytem...

Trzy akta w jeden wieczor? To jak Donizetti
czy Rossini w najgoretszym okresie wloskiej
goraczki operowej... Nie bierzmy jednak tych
zwrotéw dostownie. By¢é moze Moniuszce cho-
dzito tu o utrwalenie pomystéw, rzucenie szkicu
dramatycznego... Niemniej list ten $wiadczy o
tym, iz po dlugiej bezczynno$ci otwarla sig
skarbnica muzycznych pomysitéw kompozytora.




Jan Checinski

FORE S S S TRy

97 czerwca 1863 roku ,Pamietnik” doniést o
ukonczeniu ,,Strasznego dworu” i jak odgaduje
Henryk Opienski: owo ukoficzenie trzech aktéw
w listopadzie 1863 roku w ciqgu jednego dnia
uwazaé nalezy za zabranie sie po diuzszej przer-
wie do gotowego juz prawie szkicu, zrewidowa-
nia go i poprawienia... Nie jest to zresztg wazne
— dla nas pozostanie wynik owej natchnionej
patriotycznym zrywem pracy — sercu najbliz-
sza muzyka, tak pelna piekno$ci i polskos$ei jak
zadne z dziel tworcy polskiej opery narodowej.

Mimo pospiesznego uczenia sig partii ,,Strasz-
nego dworu” przez solistéw, premiera odbyla
sie dopiero w dwa lata pézniej, 28 wrzesnia 1865
roku. Niewatpliwie powodem opo6Znienia byla
cenzura carska, ktéra miala liczne zastrzezenia
do tre$ci opery, czego najlepszym dowodem jest
wzmianka w li§cie Moniuszki pisanym juz po
trzecim przedstawieniu: obecnie ,,Straszny dwor”
zawieszony przez matke naszq, cenzure. Nikt od-
gadngé mie moze z jakiego powodu... Zagadka
ta naturalnie nietrudna byla do rozwigzania,
Hedli tylko przypommnimy sobie treﬁé opery. Jak
shusznie pisze prof. Zdzistaw Jachimecki: W at-
mosferze popowstaniowej mnabieral pierwszy
obraz ,Strasznego dworu” szezegolnego znacze-
nia i magnetycznej sity wyrazu. Obodz wojska
polskiego, Z oddali dziejowej mqjq,czq obrazy
Swietnych czynéw oreinych.. Wizja ta moze
spod Wiednia jeszcze, moZe juz ko‘nfeo!eratow
barskich?... Skoiczyla sie oto robota zotnierskd..
czas zamienié miecz na lemiesz...

Tak wiec ,,Straszny dwor” mial byé nie tyl-
ko plastrem na narodowe rany, ale i postgpo-
wa — jak na owe czasy — wskazowka jak zy¢
nalezy, czym Moniuszko dal ponownie peiny
wyraz swoich patriotycznych i demokratycznych
przekonan.

Jest to bez watpienia najdojrzalsze i najbogat-
sze w inwencje melodyczng dzielo Moniuszki —
nic zatem dziwnego, ze publiczno$é warszawska
urzeczona pogodng tre$cig i pieknem muzyki
zgotowala kompozytorowi niebywalg wprost
owacje, a piekny polonez Miecznika, méwigcy o
zaletach Polakéw i aria Hanny stanowigca jak-
by uzupelnienie tamtej wypowiedzi — staly sie
pretekstem do patriotycznych manifestacji.

POZEGNANIE UKOCHANEGO TWORCY

Po napisaniu ,,Strasznego doworu” — obok
mniej waznych dziet baletowych, komedioopery
»Beata” i niedokonczonej opery ,Trea” — Mo-
niuszko stworzy! jeszcze jedno wielkie dzielo
— ,Paria”, ktérego akcja rozgrywa sie w In-
diach. Smiala tendencja spoleczna tragedii De-
lavigne’a, wedlug ktérej Checinski napisal li-
bretto i nowe jak na owe czasy — S$rodki mu-
zyczne, ktérymi postuzyl! sie kompozytor przy
pisaniu ,,Parii”, sprawily, Ze publicznosé przy-
jela nowa opere Moniuszki bez entuzjazmu, a
krytyka wrgez odméwila utworowi wiekszych
wartosci artystycznych. Niewatpliwie nie rozu-
miano $mialego nowatorstwa, jakim hylo wpro-
wadzenie stylu deklamacyjnego i po szesciu
przedstawieniach ,Paria” zszedl z afisza, a par-
tytura ulegla zupelnemu zapomnieniu i dopiero
po osiemdziesigciu dwéch latach doczekala sie
rehabilitacji.

Stanistaw Moniuszko trapiony trudnosciami
materialnymi i stokroé jeszcze ucigzliwszym
przekonaniem, ze ,Paria”, dzielo, ktére uwazal
za bezsprzecznie najudatniejszg ze swych oper,
nie znalazlo uznania w spoleczenstwie zmart na-
gle 4 czerwca 1872 roku w trakcie pisania opery
»Trea”, Pogrzeb byl wielka manifestacjg patrio-
tyczng mieszkancéw Warszawy, ktérzy nie za-
pomnieli, Ze ubogi organista z Wilna ofiarowatl
stolicy nie tylko niezapomniane wzruszenia ar-
tystyczne, ale takze swymi przesyconymi patrio-
tyzmem dzielami podtrzymywat w spoleczen-
stwie ducha polskosci.

Po tych latach — mimo zmienionych diame-
tralnie okolicznosci politycznych i spolecznych,
ten patriotyczny aspekt dzieta Moniuszki dziata
na nas z nieustajgca silg. Najczystsza polskosé
muzyki Moniuszki nie polega na przenoszeniu
melodii, na cytowaniu folkloru. Jego przyklad
— jak to ujmuje Alfred Eistein — moze byé
znakomitq ilustracjg prawdy, ze kompozytor
narodowy mnie wyrasta — jak to sie czesto §q-
dzi — z tona ludu, lecz, ze to jego indywidual-
no$é¢ tworzy owq ludowosé.

Pamietam jak po premierze Halki w wieden-
skiej Volksoper recenzenci zarzucali Moniuszce,



iz tworzyl w niewolniczej zalezno$ci od roman-
tycznej opery wiloskiej. Austryjaccy Kkrytycy,
nie znajac charakteru muzyki polskiej — brali
naszg stowianska $piewno$é, nadwislanski sen-
tyment, serdeczng uczuciowo$é polskiej muzyki
za odbitke wtoskiego stylu bel canto, namietny
temperament wloskiej operowej frazy muzycz-
nej. Bez watpienia $piewno$é¢ i melodyjnoéé¢ mu-
zyki Moniuszki ma swoje Zrodio w dziesigtkach
piesni stworzonych dla ,,Spiewnika Domowego”
w matych arcydzietach muzyki wokalnej, ktére
— gdyby nie trudnosci jezykowe i bariery poli-
tyczne — znalazlyby sie ma pewno w panteonie
Swiatowej piesni, obok pie$ni Schuberta, Czaj-
kowskiego, Dworzaka... Godna zastanowienia jest
intuicja Moniuszki i niestychane wyczucie dra-

maturgii, znajomosé praw rzgdzacych operowym
teatrem. Jak znakomicie pod wzgledem drama-
turgicznym zbudowana jest ,Halka”, jak $wiet-
nie rozwigzana jest komediowos$é ,Strasznego
dworu” z jego lirycznymi oddechami, niespo-
dziewanymi puentami pelnymi humoru, wple-
cionymj w sceny o charakterze obyczajowym,
promiennymi usmiechami ludowej wesolosSci i
charakterystycznego tradycyjnego obrzedu.

Moniuszko mial niezwykle wyczucie propor-
cji, konstrukeji i tworzenia kulminacji muzycz-
nych odpowiadajgcych przebiegowi akecji. Byl
niezwykle utalentowanym kompozytorem ope-
rowym, ktérego dziela na pewno mozna przy-
réwnaé do najwybitniejszych dziel $wiatowej
literatury operowej.

Kondukt pogrzebu Moniuszki na Placu Teatralnym w Warszawie.
Drzeworyt L. Gorazdowskiego wg rysunku K. Pilattiego.
»Tygodnik Ilustrowany”, 1872
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SOLISCI

soprany: Danuta Bernolak, Danuta Dgbrowska,
Gizela Galkowska, Elzbieta Galuszyhska, Alek-
sandra Gustowska, Ewa Kulawianka, Zofia Pa-
luchowska, Bozena Porzynska, Marzena Prochac-
ka, Barbara Sanejko, Krystyna Szkwarkowska,
Bozena Szmyt, Mariola Szymaszek

mezzosoprany: Anna Debifiska, Elzbieta Ko-
strzewska, Alina Panek, Bozena ZawiS$lak

tenory: Zbigniew Borkowski, Tadeusz Cimaszew-
ski, Marek Kalisz, Marian Szkwarkowski

barytony: Andrzej Kijewski, Andrzej Kosecki,
Florian Skulski, Andrzej Szwarckopf, Antoni
Tempski

basy: Henryk Czujkowski, Kazimierz Sergiel,
Andrzej Tymczuk, Maciej Wojcicki

wspolpracuja: Jozef Figas, Franciszek Kokot

korepetytorzy solistow:

Iwona Jagla, Urszula Kulkowa, Maria Lewan-
dowska, Iwona Zytowiecka

CHOR

— Janusz Lapot
— Janina Matusewicz
— Ryszard Ratdszny

Kierownik Choéru
Korepetytor
Inspektor Chéru

Soprany: Violetta Biliiska, Ewa Borowska, Bea-
ta Darkowicz, Malgorzata Dawid, Danuta Gle-
gola, Urszula Kaminska, Jadwiga Korzeniowska,
Urszula Krasnowska, Wiestawa Krasnowska,
Krystyna Lupinska, Janina Matusewicz, Danuta
Poblocka, Danuta Pronczew, Renata Orzechow-
ska-Edyt, Regina Szwed, Ewa Wnuk, Maria
Wilczynska, Lidia Wolek-Stefanska

alty: Czeslawa Andersz, Rozwita Deptulska, Ewa
Dorawa, Urszula Glasenapp, Gabriela Iwor,
Zdzistawa Jungowska, Anna Klimek, Renata
Ladniak, Anna Majczak, Jolanta Michalska, Ire-
na Snarska

tenory: Jan Dobrzyiniski, Mieczystaw Dubrawski,
Wiodzimierz Grandowicz, Krzysztof Konowalski,
Wiestaw Majczuk, Erwin Miszker, Waldemar
Myslinski, Ryszard Ratészny, Mariusz Skowro-
nek, Michat Sywee, Zygmunt Zabinski

basy: Jerzy Budnik, Jerzy Dunajski, Mariusz
Fortuna, Krzysztof Janicki, Stanistaw Kaminski,
Wojciech Kaszubowski, Lech Kopytkowski, Le-
szek 'Kulakowski, Bogdan ELukaszewski, Ryszard
Nowosielski, Krzysztof Rzeszutek, Kazimierz
Staniucha, Jan Szenk, Jozef Surowiec, Zdzislaw
Szlawski, Bogdan Sliwa.



BALET

— Gustaw Klauzner
— Krzysztof Rzeszot

Kierownik baletu
Inspektor baletu

I solici: Izabela Kwiecien, Izabela Zub, Andrzej
Bujak, Jan Jakubowski, Marek Andrzej Stasie-
wicz, Miroslaw Zukowski

soliSci: Barbara Brandt, Irena Tarasiewicz, Krzy-
sztof Brodek, Krzysztof Rzeszot, Jerzy Sidoro-
wicz, Bogdan Szymaniuk, Krzysztof Szymaniuk,
Edward Sledzianowski

koryfeje: Beata Borowska, Lidia Drozynska,
Elzbieta Gronek, Malgorzata Insadowska, Bar-
bara Jakubowska, Leandra Jasiniska, Zofia Klo-
sowska, Zdzistawa Lisiak, Alina Miezio-Szyma-
niuk, Ewa Niedbala, Iwona Pecko, Stanislawa
Polom-Rudy, Ewa Sidorowicz, Teresa Szalenga,
Aleksandra Tuszynska, Waldemar Bartczak, Mi-
roslaw Gordon, Krzysztof Leszczynski, Jan Lu-
kasiewicz, Roman Stomski.

zespél: Ewa Cabaj, Anna Kowalska, Magdalena
Kozicka, Dorota Galinska, Maria Niklewska,
Anna Parafiniuk, Mariola Piechocka, Zofia
Szmydt, Bozena Szutenberg, Violetta Trzpiola,
Violetta Zasadzka, Jacek Hemperek, Piotr Hur-
nik, Piotr Okonski, Henryk Olszewski.

ORKIESTRA

Dyrektor Artystyczny
I Dyrygent
Dyrygenci

— Janusz Przybylski
— Zbigniew Bruna
— Jerzy Michalak
— Zygmunt Rychert
— Arkadiusz Moniuk

Asystent Dyrygenta
I skrzypce: Wojciech Szmaj (koncertmistrz), Ha-
lina Jastrzebska (koncertmistrz), Grazyna Po-
zorska (I glos), Wiestaw Jeziorny, Maria Krze-
minska, Jerzy Slodkowski, Michat Mienko, Jan
Grusznis, Jolanta Fulawka, Anna Szyszlo, Bar-
bara Jakubowska, Katarzyna Zawadzka, Hen-
ryk Niemiro

II skrzypce: Jerzy Malecki (I glos), Bronistaw
Brochocki, Irena Banaszek, Izabela Majczuk, Ja-
roslaw Zgiet, Piotr Bukowski

altowki: Jerzy Wojtowski (I glos), Krystyna Lej-
man (I glos), Piotr Budny, Kazimierz Mankow-
ski, Lila Szmyszlajew, Andrzej Murowaniecki,
Renata Pijanowska, Danuta Kowalczuk

wiolonczele: Andrzej Filar (koncertmistrz), Jan
Firlej (koncertmistrz), Jerzy Klimek, Aleksan-
dra Suchocka, Anna Sawicka (wspoélpraca), Bo-
gumila Bednarczuk (wspoélpraca), Katarzyna
Karbowska (wspélpraca)

kontrabasy: Roman Skurzyhski (I glos), Niko-
dem Leniak (I glos), Wanda Ludwiszewska, Alic-
ja Zielinska, Zdzistaw Cichocki

flety: Ryszard Klaman (I glos), Adam Lazare-
wicz (I glos), Mieczystaw Kwiecien, Maria Wil-
ska, Jarostaw Kazinski

oboje: Jerzy Czapor (I glos), Tomasz FLaniewski
(I glos), Katarzyna Rutyna, Agnieszka Grecz-
kowska, Marietta Stefaniak

rozek angielski: Janusz Banaszek

klarnety: Ryszard Swiercz (I glos), Janusz Hol-
ler (I gtos), Karol Szymanski, Marek Rajnowski,
Wiadystaw Swiercz

fagoty: Eugenia Sakowicz (I glos), Benedykt Ra-
duta (I glos), Krzysztof Lukaszewicz, Mirella
Kisielewska, Janusz Pietraszko, Mirostaw Stra-
cewski (I gtos, wspélpraca)

trabki: J6zef Stachnik (I glos), Tadeusz Milew-
ski (I gtos), Zygmunt Zietek, Franciszek Taba-
szewski, Dariusz Mroczkowski

waltornie: Tomasz Tylewski (I glos), Hubert
Szezypiorski (I glos), Irena Morawska-Sliwa, Ro-
man Jakubiec, Andrzej Czulak, Zbigniew Kali-
cinski, Artur Rudnik

puzony: Marian Stefanowicz (I glos), Jan Kon-
kel, Adam Wisniewski, Daniel Dawidzionek,
Jan Suchecki

tuba: Jerzy Ulatowski (I glos)

perkusja: Bernard Jastrzebski (I glos), Zenon
Elert (I glos), Tomasz Siedlik, Marian Wandtke,
(wspoélpraca), Andrzej Szmidt (wspolpraca), Lila
Czajka (wspoOlpraca), Mirostaw Adrianczyk
(wspo6lpraca)

harfa: Anna Bachleda (I glos), Ludmila Siro-
wajska

fortepian: Urszula Kulkowa

organy: Bogusiaw Grabowski
bibliotekarz: Jan Konkel

inspektor orkiestry: Bronislaw Brochocki

korektor instrumentéow: Henryk Adamiak

DYREKTOR TECHNICZNY:
INZ. STANISLAW MAZUR

ZESPOL TECHNICZNY:

Tadeusz Stachowski (kierownik pracowni deko-
racji i kostiuméw), Andrzej Szuszwedyk (kie-
rownik sceny), Czeslaw Dzierbicki (kierownik
sekcji akustycznej), Andrzej Drewniak ($wiatto),
Jozef Zuchowski (kierownik pracowni stolar-
skiej), Mariusz Turbiarz (kierownik pracowni
modelatorskiej), Janusz Mania (kierownik pra-
cowni malarskiej), Krystyna Wasiewicz (kie-
rownik pracowni krawieckiej damskiej), Jerzy
Buczkowski (kierownik pracowni krawieckiej
meskiej), Halina Sadowska (kierownik pracowni
obuwniczej), Halina Wasilewska (kierownik pra-
cowni perukarskiej), Alina Stefanek (kierownik
pracowni farbiarskiej), Genowefa Czarnojan
(modniarka), Miroslawa Adamczyk (starszy re-
kwizytor)
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MIECZNIK

HANNA

JADWIGA

CZESNIKOWA

STEFAN

ZBIGNIEW

OBSADA:

ANDRZEJ KOSECKIV DAMAZY .
FLORIAN SKULSKI

DANUTA BERNOLAK MACIEJ
MARZENA PROCHACKA
MARIOLA SZYMASZEK \/

SKOLUBA
DANUTA DABROWSKA
ALICJA PANEK \/
BOZENA ZAWISLAK
MARTA
ANNA DEBINSKA V
BOZENA PORZYNSKA
GRZES

MAREK KALISZ VV
MARIAN SZKWARKOWSKI

STARA NIEWIASTA .
KAZIMIERZ SERGIEL
ANDRZEJ SZWARCKOPF \/
Towarzysze pancerni i zolnierze, wiesniacy, i wiesniaczki, goScie Miecznika, mysliwi

BALET, CHORIORKIESTRA OPERY BALTYCKIEJ

Dyrygent:
JANUSZ PRZYBYLSKI

Inspicjent: Zdzistaw Suski, Edward Wisniewski Sufler: Maria Radula, Waldemar Sadowski
Dwie przerwy, po akcie I i III

ZBIGNIEW BORKOWSKI
TADEUSZ CIMASZEWSKI (/

ANDRZEJ KIJEWSKI Vv
ANTONI TEMPSKI

HENRYK CZUJKOWSKI
ANDRZEJ TYMCZUK Vv
MACIEJ WOJCICKI

BARBARA SANEJKO
EWA SARWINSKA /

MARIUSZ SKOWRONEK \,
MICHAL SYWEC

IRENA SNARSKA v



Dyrektor Naczelny
Wilodzimierz Nawotka
Dyrektor Artystyczny Opery:

Janusz Przybylski
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W niespelna pét roku po pierwszym pokazie
operowym, Studio Operowe Panstwowej Fil-
harmonii Baltyckiej wystepuje z drugg premie-
rq, z przedstawieniem arcydziela Stanistawa
Moniuszki Straszny dwodr. Debiut Studia z Eu-
geniuszem Onieginem Czajkowskiego spotkal
sie jak wiadomo, z goracym przyjeciem ze
strony spoleczefstwa Wybrzeza i zyskal jed-
noglosne uznanie prasy i czynnikéw facho-
wych — mozna nawet bez przesady stwierdzié,
ze stanowil pewng rewelacje artystyczng przez
nowosé inscenizacji na scenie tréjdzielnej i
przez nadspodziewanie wysoki poziom muzycz-
ny i aktorski miodego, niedo$wiadczonego ze-
spotu. Odegranie blisko czterdziestu przedsta-
wienn Oniegina w ciggu minionego poélrocza
skonsolidowalo nasz zespél w niepomierny spo-
s6b, dalo mu podstawy swobody i obycia sce-
nicznego oraz wyrazu artystycznego i stworzy-
lo mocny fundament pod stalg dotgd i coraz
wartosciowszg prace operowa. Tlumna frek-
wencja publiczno$ci, wyrazajaca sie przecietng
cyfrg 1049 sali, dowodzi jak bardzo $wiat pra-
cy Wybrzeza laknie przedstawien operowych i
jakim uznaniem i zaufaniem darzy mioda pla-
cowke.

Zetkniecie sie z praktyka sceniczng, nigdy
nie slabngcy entuzjazm w zmudnej codziennej
pracy i rado$é z uznania za swoje wysitki roz-
budzily w zespolach Studia Operowego tyle
twoérczego zapalu, Ze przygotowania nad Strasz-
nym dworem odbyly sie jakby pod haslem
szlachetnego wys$cigu pracy i zdrowej ambicji
sprostania nowemu, wielkiemu zadaniu w spo-
s6b wzorowy (..) Szczesliwie zapoczatkowany

2GGdy-2018, 300 E-6.

system inscenizacji na troéidzielnej scenie zna-
lazt i tym razem zastosowanie, ukazujgc nie-
zmiernie plastycznie i efektownie wydarzenia
sceniczne naszej pieknej narodowej opery.

IOby wspanialy wysilek prof. Brégy’ego, na-
szego Swietnego rezysera i wychowawcy mlo-
dziezy operowej, jak i pomystowo$é i stylowosé
projektow dekoracyjnych prof. Gajewskiego
stworzyly jak najbardziej artystyczny rezultat
nowej premiery. Spelmiam tu mily obowigzek
podzigkowania Im za ich trud, jak réwniez
kierowniczce zespolu baletowego, Ob. Jarzy-
noéwnie i dyrektorowi Chéru, prof. Kuklewi-
czowi. W przygotowaniach muzycznych ofiar-
nie pracowali: kierownik wokalny, prof. Cze-
kotowski, oraz korepetytorzy. Szczegélng zas
zastluge w upowszechnianiu kultury. operowej
na Wybrzezu zaskanbila sobie na nowo nasza
Orkiestra Filharmonii Baltyckiej. Ponadto pod-
kreslam z najwyzszym uznaniem wzorowe wy-
konanie wszystkich prac technicznych przez ze-
sp6t warsztatébw Narwik.

Oddajac Straszny dwér Moniuszki pod ocene
spoleczenstwa Wybrzeza, mlody Zesp6! Studia
Operowego zywi niezlomng nadzieje, ze wielki
jego wysilek artystyczny dozna réwnie zyczli-
wego przyjecia, jak pierwszy wystep w operze:
Eugeniusz Ogiegin Czajkowskiego. Kierowni-
cy za$ placowki patrza z ufnoscig w przysziosé
opery gdanskiej, ktéra zdobywa oto nowg cen-
ng pozycje repertuarowsg.

DR ZYGMUNT LATOSZEWSKI

STUDIO OPEROWE
PANSTWOWEJ FILHARMONII BALTYCKIEJ

Gdansk-Wrzeszcz, 30 grudnia 1950 roku, godz. 19-ta
SALA PANSTWOWEGO TEATRU WYBRZEZE

PREMIERA
STANISEAW MONIUSZKO

STRASZNY DWOR

Opera Narodowa w 4 aktach z prologiem
Libretto Jana Checintskiego

Osoby:
Miecznik T Thad ftajm&d Wojr}:illo
Hanna : rena Murawska
Jadwiga } jego corki Maria Woroniecka
S'te}ar} Sk o Ryszard Slezak ;
Zbigniew Jerzy Szymanski

Danuta Bahicka
Franciszek Kokot
Pawel Trzebiatowski
Jan Gdaniec

Czeé$nikowa, stryjenka
Pan Demazy | « . ..
Skotuba, klucznik .
Maciej, stary sluga
Marta, klucznica Zofia Gachowa
Grze$, parobczak . . . Stanistaw Pendo
Rzecz dzieje sie w Polsce, w drugiej potowie XVII wieku
Balet: Marguita Compé, Edward Dobraczynski, Bozena Gadziiska, Zygmunt Kamiiiski, Zenon
Kaszubski, Urszula Krajewska, Aleksander Napora, Andrzej Nowak, Longina Ostojska, Sta-
nistaw Ostojski, Irena Paczuska, Sylwia Siennicka, Janina Szymczak, Stefania Terlecka, Ha-
lina Wi$niewska, Hanna Zawadzka, Janina Zielinska, Marceli Zedzianowski.
Kierownictwo muzyczne: DR ZYGMUNT LATOSZEWSKI
Inscenizacja i rezyseria: Dekoracje i kostiumy:
Wiktor Brégy Karol Gajewski
Choreografia: Kierownik wokalny:
Janina Jarzynéwna Kazimierz Czekotowski
Korepetytorzy Solistéw: Helena Zwijasowa, Elzbieta Kubicka
Korepetytorzy Baletu i Chéru: Urszula Kulkowa, Dorota Schutz, Henryk Spychala
Dekoracje, kostiumy i peruki wykonane w pracowniach wlasnych pod kierownictwem: Haliny
Leszczynskiej, Konstantego Bernota, Wilhelma Bobrzyka, Jézefa Klimezyka, Bronistawa Ra-
pickiego, Mariana Sokotowskiego.
Kierownictwo obslugi technicznej: Ryszard Marek.
Inspektor sceny: Brygadier sceny: Swiatlo:
Stanistaw Matysik Joézef Starsiewski Bronistaw Ciba

Kierownik Chéru:
Roman Kuklewicz
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Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI, ZDZISLAW BYTNAR

Flety

Wawrzyniec Hornik
Gustaw Pieske
Aleksander Pawlowski
Oboje

Franciszek Zwigzek

Klarnety

Konrad Lewandowski
Jozef Strzelezyk
Fagoty

Brunon Stanoszek

Jan Walesa
Kazimierz Szajnor

Waltornie

Aleksander Suchoples
Witiodzimierz Wobiszczewicz
Edmund Szule

Traby

Jan Lukaszewiez
Jan Jaronski
Jozef Krysinski
Jozef Burdynowski

Puzony

Bernard Wegenke
Jan Tuzinowski
Perkusja

Jozef Klimowicz
Witold Brzeski
Bronistaw Rugienis
Fortepian i Celesta
Irena Wodiczko

I Skrzypce

Henryk Palulis (koncertmistrz)

Czestaw Czarnecki
Tadeusz Barwinski
Ludwik Gbierczyk
Jarostaw Pacak
Kazimierz Huzarski
Chaim Merensztajn
Ireneusz Pinczykowski
Jan Wilezynski

II Skrzypce

Alfred Fielek
Edward Jodlowski
Kazimierz Salamon
Czestaw Slabolepszy
Jerzy Jellaczyk
Wtiadystaw Majewski
Stefan Osterczy
Wtlodzimierz Czertok
Stanistaw Papiernik
Marian Rylko

Altowki

Jan Wegerski

Teofil Keller
Zygmunt Sypniewski
Otylia Rutkowska
Karol Gilanda
Zygmunt Arnold
Teodor Gapski

Wiolonczele

Jan Zaborowski
Jan Mundkowski
Adam Huzarski
Franciszek Piesik

Kontrabasy

Edwin Piotrowicz
Eugeniusz Garski
Bolestaw Zapolski
Wiadyslaw Dalewski



